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Prefacio

El texto bilinglie comentado del canto 22li&da es la tercera publicacion producto del
trabajo del equipo ddlaller de lectura, traduccionperformanceale lalliada de Homero
radicado en el Instituto de Filologia Clasica de la Universidad de Buenos Aires. Es
también una publicacion que une generaciones de trabajo, tanto dentro del contexto del
Taller como en el de la Universidad: entre los autores se cuentan miembros arighale
equipo conformado en 2017 y miembros que se han incorporado recién el afio 2021
durante el trabajo con el canto 22, asi como docentes, becarios y estudiantes de Lengua y
Cultura Griega en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. La riqgueza diéhdes

es producto de esta diversidad, a la que no puede dejar de afadirse la colaboracion de
miembros del equipo que no provienen del campo de la filologia: si algo hay de bueno y
superador en la traduccion que ofrecemos, sin duda es gracias a estiichadtide
perspectivas.

La publicacion del canto 22 marca también un hito significativo, puesto que, junto con la
de los cantos 4, 5y 15 traducidos por Alejandro Abritta, sefiala la complecion del primer
tercio de traduccion y comentario ieda. El remrrido para llegar a este punto ha sido
largo, pero nos ha servido para aprender constantemente y construir una base a partir de
la cual encarar el resto del inconmensurable esfuerzo que hemos empiEsEidamos

gue ese aprendizaje nos acompafie dufasfgroximos afios para culminar esta tarea sin
precedentes en el ambito de la filologia latinoamericana.



Tabla de abreviaturas

Al utilizar las abreviaturasse reducersiempre al minimo las referencias. Asi, por
ejemplo, una frase del tig&€omo observ&ichardsonetcoalude al comentario al verso
gue corresponde en la entrati sextovolumen del comentario deambridge aunque

no se aclare, y una comde Jondad1001 0 1) a f i Galmememjanicedé&e Jong

a los verso22.100-101 (es decir, sdeja implicito el canto, dado que es el mismo que el
del verso anotado).

AH Ameis, K. F. y Hentze. C. (188#06)Homers llias2 vols (vol.
1: 3 partes; vol 2: 4 partes), Leipzig: Teubner.

Allen Allen, T. W. (1931)Homeri lliag Oxford: Clarendon Press.

Bas. Brigger, C. (2015)omer's lliad. The Basel CommentaBpok

(XXIV) XXV, editado por A. Bierl and J. Latacz, edicion en inc
editada por S. D. Olson, trad. B. W. Millis y S. Strack, Ber
De Gruyter.

Beekes Beekes, R. (2010ktymological Dictionary of Greekcon la

Bonifaz Nuio

asistencia de L. van Beek, Leiden: Birill.

Bonifaz Nufio, R. (2005Homero. lliada México, D. F.:
UNAM.

CGCG van Emde Boas, E., Rijksbaron, A., Huitink, L. y de Bakker,
(2019) The Cambridge Grammar ofClassical Greek
Cambridge: Cambridge University Press.

CGH Pache, C. O. (2020)The Cambridge Guide to Home
Cambridge: Cambridge University Press.

Chant. Chantraine, P. (1948953) Grammaire Homérique2 vols.,
Paris: Librairie CKlincksieck.

Chant. Dict. Chantraine, P. (19680) Dictionnaire étymologique de I.
langue grecque. Histoire des motdaris: Librairie C.
Klincksieck.

Clarke Clarke, M. (1999)Flesh and Spirit in the Songs of Homer.

Crespo Guemes

Study of Words and Myth®xford: Qarendon Press.

Crespo Guemes, E. (199 pmero. lliada Madrid: Gredos.

CSIC (IV) Macia Aparicio, L. M. y de la Villa Polo, J. (2018jomero.
lliada, vol. 4:Cantos XVIFXXIV, Madrid: Consejo Superior d
Investigacione€£ientificas.

Cunliffe Cunliffe, R. J. (2012)A Lexicon of the Homeric Dialec

Expanded Edition con prefacio de J. H. Dee, Norme
University of Oklahoma Press.



de Jong

de Jong,
Narrators

Denniston

DGE

Escoliasta

Escoliasta D

Eustacio

EH

Fenik

Goodwin

Graziosi/Haubold

Heubeck, West
Hainsworth

Homeric Similes

Johansson

Kelly

Klein

Leaf

de Jong, I. J. F. (2012)omer: lliad. Book 22 Cambridge:
Cambridge University Pres

de Jong, I. J. F. (2004Narrators and Focalizers: Th
Presentation of the Story in thiiad, Amsterdam: Bristol
Classical Press.

Denniston, J. D. (1954)he Greek ParticlesOxford: Oxford
University Press

Diccionario GriegeEspafiol http://dge.cchs.csic.es/xdge

Erbse, H. (1969988) Scholia Graeca in Homeri lliadenv
vols., Berlin: De Gruyter

Heyne, C. G. (1834Homeri llias 2 vols., Oxford: Oxford
University Press.

Stallbaum, J. G. (2010kustathii Commentarii ad Home
lliadem, Cambridge: Cambridge University Press.

Finkelberg, M. (ed.) (2011yhe Homer Encyclopedi& vols.,
London:Wiley-Blackwell.

Fenik, B. (1968)ypical Battle Scenes in the lliad. Studies in
Narrative Techniques of Homeric Battle Descriptic
Wiesbaden: Franz Steiner.

Goodwin, W. W. (18795yntax of the Moods and Tenses of
Greek VerbBoston: Ginn and Heath.

Graziosi, B. y Haubold, J. (201®lomer. lliad, Book V]I
Cambridge: Cambridge University Press.

Heubeck, A.; West, S. y Hainsworth, J. B. (198&ommentary
on Homer 6 vol. DBopks sV#ly Oxford: Clarendon
Press.

Ziolkowski, R., Farber, R. y Sullivan, lHomeric Similes: A
Searchable, Interactive Database,

Johansson, K. (2012)he birds in thelliad. Identities,
interactions and functions Gothenburg: University o
Gothenburg.

Kelly, A. (2007)A Referential Commentary and Lexiconliad
VIII, Oxford: Oxford University Press.

Kl ei n, J. S. ( 1988A Sifichhaniny
Diachroni c, and Bistangala Linguisticy
101, 249288.

Leaf, W. (1900)The lliad, edited, with apparatus criticu
prolegomena, notes, and appendjdesndon: Macmillan.


http://dge.cchs.csic.es/xdge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0065
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0065

LSJ

Lohmann

Macleod

Martinez Garcia

Myers

Pelliccia

Pérez

Probert

Pucci

Ready

Richardson

Risch

SOC

Tsagalis

Turkeltaub

Van Thiel
West

West,Erga

Liddle, H. G., Scott, R., Jones, H. S. y McKenzie, R. (199¢
GreekEnglish LexiconOxford: Clarendon Press.

Lohmann, D. (1970pie Komposition der Reden in der llia
Berlin: de Gruyter [Pags. 120 traducidas al inglés en Wrigt
G. M. y JonesP. V. (trads.)Homer. German Scholarship i
Translation Oxford: Clarendon Press, -1D2].

Macleod, C. W. (1982Homer. lliad. Book XXIyYCambridge:
Cambridge University Press.

Martinez Garcia, O. (2018)omero. lliada Madrid: Alianza.

Myers, T. (20199)Ho mer 0 s Di vine Au
Reception on Mount Olympudxford: Oxford University Press

Pelliccia, H. (1995Mind, Body, and Speech in Homer a
Pindar, Gottingen: Vandenhoeeind Ruprecht.

Pérez, F. J. (2012omero. lliada Madrid: Abada.

Probert, P. (2003A New Short Guide to the Accentuation
Ancient GreekLondon: Bristol Classical Press.

Pucci, P. (2018) The lliad The Poem of ZeusBerlin: De
Gruyter

Ready, J. L. (2011¢Gharacter, Narrator, and Simile in thHikad,
Cambridge: Cambridge University Press.

Richardson, N. (1993)he lliad. A Commentaryvol. VI,
Cambridge: Cambridge University Press.

Risch E. (1974)Wortbildung der homerischen Spracliirlin:
De Gruyter, segunda edicién ampliada.

Nagy, G . A sa@r@plndy 8f)cominhents on the lliad al
Odyssep , Classical Inquiries http://nrs.harvard.edu/ur
3:hul.eresource:Classical_Inquiries

Tsagalis, C. (2004cpi ¢ Gr i ef . Person

lliad, Berlin: de Gruyter.

Tur kel t au bRercdvinglliédZz Godd )HSGPh103,
51-81.

Van Thiel, H. (1996Homeri llias Hieldesheim: Olms.
West, M. L. (2006 Homeri llias 2 vols., Munich: K. G. Saur.

West, M. L. (1978)Hesiod. Works & DaysOxford: Oxford
University Press.

Vi


http://nrs.harvard.edu/urn-3:HUL.InstRepos:40935567
http://nrs.harvard.edu/urn-3:HUL.InstRepos:40935567
http://nrs.harvard.edu/urn-3:HUL.InstRepos:40935567
http://nrs.harvard.edu/urn-3:hul.eresource:Classical_Inquiries
http://nrs.harvard.edu/urn-3:hul.eresource:Classical_Inquiries
http://www.jstor.org/stable/30032218
http://www.jstor.org/stable/30032218

West,Making West, M. L. (2011)The Making of the lliad: Disquisition an
Analytical CommentaryOxford: Oxford University Press.

West,Studies West, M. L. (2001)Studies in the Text and Transmission of
lliad, Munich: K. G. Saur.

West,Th. West, M. L. (1966) Hesiod. Theogony Oxford: Oxford
University Press.

Willmott Willmott, J. (2007)The Moods of Homeric Gree€ambridge:
Cambridge University Press.

Vil



Canto 22




Abritta et al.

ge aUUaUEGgehHE@D,;

Uy UOyi ¢ @a@BayeBilhy Us

o Uo asxl¥=s 8BonaszWid aUs s
U0oec lédBUY5 B eedaszUsUU0(d
YoUslW UswU saJass jydidqaUs 5
>a0cee Y)godkisYrs

U UbdeaUdy=sU dici bé faoarsT
0a cliyd ooyge g e Ut yWawWaUs d
U UladdU @Us 3 by esUaBay; e U
CosvyffUBdEal: 0 UgB®3Uas Us di0
X3 iUassUsy a#a vH3eddihbdaUd
siwaols i U@zt tU gxwyYdddd

6 e yssB@ UU3y U Jeesh j 0 Be. hod

¢ BeyoecdeUgayagUag toaali dT
A balUygYdYUdub Unet UFB Y3 15
“~3d¥ily yy UgUa x86 § B o aa

oU WsUs 263 asB3tdUliasyaddUs
3 B ee sy dU ey yYyriUd
dyiawgfU8a @58 aUsUdh v

XGs o0 Utle divi 3 belalyy .U d 20
g0 " j3e WUy diPYesykkdbealUs
GUgYe U e dz80fd g lihpa gl (o s

d YU Ud ¥ diesU U s 3 Aletithasead T

d 6 9 elsdy dh tdllp ai 5 BW.e U

U B oypaledlaiddadUace 026
“Ue (0 Ua ok 30ddy 3 0G0 elizpeess a
d¥ 1 j)Uddrgs3acuwdoo U

GUa3 dasdde W& Usvgleale d 0
dUi's;ayscegdoaddys gls

aUe J ReU e @B Wouwl 0 Ug o BUOS
o Wbl y ) tse-d g3 Wi ssabey cgllbe G953 T
decUadadec UUeddypédslUad
evaUayy),atliectiso®hy Blg 0 3
y O3 Ul c hewatd de 1300 1 3 Us
o0 0hEWagesha@T ) 8 Yjgow¥s 35
Glecsad®)z U cpeoyqUadUsT

U B oy, vaUUasasiOiygUdosi dT
M o U e gesa g 8 dJalbysgzeagdyjyd) Us 3

e g lgalory3sclUYsGUEGEO  d
bdaolUtivs®al) caiy; UURGY 40
GeyUBodPadidiabedi G hyaBoUs
Giesddbyai sally ~“Uds s Us
oUacWlNags® » 3, U etGB8HdB
gg “®BoadBU Gda& & asxos U

lliada. Canto 22



Abritta et al. lliada. Canto 22

Asi ellos, ya refugiados en la ciudad como cervatillos,

el sudor se secaban y bebian y calmaban su sed,

apoyados en los bellos parapetos; por su parte, los aqueos

iban cerca de la muralla, apoyando sus escudossdmsubros;

mas a Héctor la destructiva moira lo amarré para que esperara allib

enfrente de Ilion y de las puertas Esceas;

por su parte, al Pelién le dijo Febo Apolo:

AaPor qu®, hijo de Peleo, con tus r8pidos p
un dios inmortal, siafo ti mortal? jA mi todavia no

me reconociste, que soy un dios, y te esfuerzas empecinadamentel0

iSin duda no te preocupan nada los troyanos, a los que espantaste,

esos que por ti fueron arrinconados en la ciudad, y tu te desviaste aqui!

iNomematar&y a que no estoy destinado a morir po
Y le dijo, muy amargado, Aquiles de pies veloces:

AMe embromaste, t¥, que obras de | ejos, el
aca, ahora, desviandome lejos de la muralla; sin duda aun muchosl6

habrianmordido la tierra antes de llegar a Ilidn.

Y ahora me arrebataste una gran gloria, y a ellos los salvaste

facilmente, ya que no temés para nada un castigo futuro.

Sin duda te har2a pagar, si es2Duviera en m?
Habiendo hablado asi marché caamgimpetu hacia la ciudad,

yendo a toda prisa, asi como un caballo ganador con su carro,

de esos que corren ligeramente, esforzandose por la llanura;

asi Aquiles movia velozmente sus pies y rodillas.

A él lo vio el anciano Priamo el primero con sjss, 25

apresurandose por la llanura, resplandeciente como la estrella,

aguella que sale a mitad del verano, y conspicuos sus rayos

aparecen entre muchas estrellas en lo mas oscuro de la noche,

a la que llaman con el nombre de perro de Orion.

La mas billantees ella, aunque un mal signo constituye, 30

y trae mucha fiebre a los miserables mortales;

asi brillaba el bronce de aquel en torno a su pecho mientras corria.

Gimié el anciano, y se golpeo este la cabeza con las manos,

levantandolas haciriba, y gimiendo mucho exclamo

suplicando a su querido hijo; mas él enfrente de las puertas 35

se habia parado, con un ansia insaciable por combatir con Aquiles;

a este el anciano lastimosamente le dijo extendiendo las manos:

AH®ct or , n ovorehsjpgeeridosa,esepasdn, f a
solo, lejos de los demas, no sea que encuentres demasiado pronto tu sino,
por el Pelién doblegado, ya que sin duda es muy superior, 40

inclemente; ojala él fuera tan querido por los dioses

como por mi: pronto lo devorariéos perros y los buitres,

tirado; sin duda se alejaria este horrible sufrimiento de mis visceras.
El de muchos y nobles hijos me ha dejado privado,
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Abritta et al. lliada. Canto 22

matandolos y vendiéndolos en islas distantes; 45
pues incluso ahorados de mis nifios, a Licaén y Polidoro,

no puedo ver entre los troyanos arrinconados en la ciudad,

a los que pari6 para mi La6toe, poderosa entre las mujeres.

Pero si estan vivos en el ejército, sin duda luego

los liberaremos a cambio de bronce y oro, pogsay en casa, 50
pues una gran dote mando con su hija el viejo Altes de famoso nombre.
Y si ya han muerto y estan en las moradas de Hades,

el dolor es para mi &nimo y para su madre, que los engendramos;

mas para el resto del pueblo un dolor de méas aida

habra, si no mueres tu también, por Aquiles doblegado. 55
Asi que entra en la muralla, hijo mio, para que salves

a los troyanos y a las troyanas, y no concedas una gran gloria

al Pelida, y ti mismo seas despojado de la querida vida.

De mi, de estdesdichado aun en sus cabales, compadécete,

del desventurado, al que el Padre Cronida en el umbral de la vejez60
en un duro destino hara perecer, habiendo visto muchos males,

a mis hijos asesinados y arrastradas a mis hijas,

y devastados laglamos, y los nifios pequefios

arrojados hacia la tierra en la horrible batalla,

y arrastradas las nueras por las destructivas manos de los aqueos65
Y de mi mismo, el dltimo, ante las primeras puertas los perros
carnivoros tironearanluego que algunoan el agudo bronce
golpedndome o asaeteandome arrebate la vida de mis miegnbros

esos que alimentaba a la mesa del palacio, guardianes de las puertas,
ellos, mi sangre habiendo bebido, cebadisimos en su animo, 70
estaran tirados en los porticos. Todmt&iebien en un joven,

tras ser asesinado por Ares, desgarrado por el agudo bronce,

estar tirado: todo es bello, incluso muerto, lo que se muestra,

pero cuando la cabeza gris y la barba gris

y las verglienzas de un anciano asesinado mancillan los perros, 75
deso es | o m8s | amentable para | os miserabl
Dijo el anciano, y, claro, se tomaba los grises cabellos con las manos,
arrancandolos de su cabeza; pero no le persuadia el &nimo a Héctor.
Y su madre, a su vez, del otro lado se lamentaba, vestié@gdmas,
soltando el pliegue de su vestido, y con la otra mano sostenia un s80o;
y vertiendo lagrimas le dijo estas aladas palabras:

AH®ct or, hijo m2o, ten respeto por esto y <c
de esta, si alguna vez sostuve para ti este seno gizeladi penas;

de estas cosas acuérdate, hijo querido, y aparta a ese destructivo varén
estando dentro de la muralla, y no te pares alli como campeén, 85
inclemente; pues si te matama ti ya no

te lloraré en tus lechos, querido retofio, al que yo m=ria

ni tu esposa de muchos dones; y a ti, muy lejos de nosotras dos,
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Abritta et al. lliada. Canto 22

junto a |l as naves de | os argivos, te devor a
Asilos dosle decian llorando a su querido hijo, 90

suplicando mucho, mas nopersuadian el animo a Héctor,

sino queesteesperaba al monstruoso Aquiles, que se acercaba

Asi como una serpiente montaraz en su agujero espera a un varon,

atiborrada de malos venenos, y la invade una ira horrible,

y espantosamente brillan sus ojos, ecaida en su agujero, 95

asi Héctor, teniendo un furor inextinguible, no se retiraba,

tras apoyar su reluciente escudo sobre la prominente torre;

y amargado, claro, le habl6é a su &nimo de corazon vigoroso:

AaAy de m2! Si atravieso |l as puertas y | as
Polidamante el primero me cubrira de reproches, 100

que me ordend conducir a los troyanos hacia la ciudad

en esa destructiva noche, cuando se levanto el divino Aquiles.

Pero yo no le hice caso. iMucho mas ventajoso habria sido!

Y ahora, ya queerdi al pueblo por mi terquedad,

me averglienzo ante los troyanos y las troyanas de largos peplos, 105

no sea que alguna vez alguno, uno peor que yo, diga:

OH®ct or, confiando en su fuerza, perdi - al
Asi dirdn; y entonces para mi mucho mas vestageria

ir de frente, para o volver habiendo matado a Aquiles

o ser destruido por este, ante la ciudad, con buena fama. 110

¢ Y si depongo el repujado escudo

y el sélido casco, y apoyando la lanza sobre la muralla,

yendo yo mismo voy frente al insupemquiles,

y le prometo a Helena y los bienes junto con ella,

todaslas cosas cuantas Alejandro en las cdncavas naves 115

condujo hacia Troya, y a la que fue el principio de la rifia,

para darselas a los Atridas para que las lleven, y con los aqueas en do

di stribuir | as otras cosas, cuantas tiene o0
A los troyanos, a su vez, mas tarde les tomaré sefiorial juramento:
no esconder nada, sino todas las cosas dividir por la mitad, 120

los bienes que la deseable ciudad contiene dentro.

¢ Pergoor gué mi querido animo discurre sobre estas cosas?

Yo no acudiré a él encaminandome, y él de mi no se compadecera,

ni me respetara en nada, y me matara estando descubierto,

asi, como a una mujer, después que me quite las armas. 125
De ningun modo esgsible ahora desde la encina ni desde la piedra
charlar con él de las cosas que una doncella y un muchacho,

gue una doncella y un muchacho charlan el uno con el otro.

Mejor, en cambio, lanzarnos juntos a la disputa cuanto antes:

veamos acualdelosdos®l 2 mpi co | e concedel30el triunfo.
Asi cavilaba esperando, y le llegé cerca aquel, Aquiles,

igual a Enialio, guerrero de centelleante casco,
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sacudiendo el fresno del Pelion bajo el hombro derecho,

tremendo; y a su alrededor el bronce relumbraba coceseilo

ora del ardiente fuego ora del naciente sol. 135
A Héctor, cuando lo vio, lo tom6 un tembilor; y, claro, ya no aguanto
esperar alli, y dej6 atras las puertas, y corrié espantado;

y el Pelida arremeti6, confiado en sus raudos pies.

Como el halct en los montes, el mas agil de las aves,

facilmente se abalanza sobre una trémula paloma, 140
y ella sale espantada, y él de cerca chillando agudamente

unay otra vez se arroja, y su animo le ordena que la capture,

asi, en efecto, aquel volabarecho, enardecido, y Héctor se escapo,
bajo la muralla de los troyanos, y movia velozmente sus rodillas.

Ellos junto al mirador y la higuera ventosa 145
mas y mas lejos de la muralla y por el camino de carros se apresuraban,
y llegaban a dos fuentég bellas corrientes; alli manantiales

dobles del turbulento Escamandro brotan.

El uno, pues, fluye con agua célida, y alrededor el humo

surge de él como del ardiente fuego; 150
y el otro en verano fluye semejante al granizo,

o a la nieve fria o aliblo formado de agua.

Alli, junto a aquellos, hay cerca anchos lavaderos,

bellos, de piedra, donde los radiantes vestidos

solian lavar las esposas de los troyanos y sus bellas hijas, 155
antes, en la paz, antes de que llegaran los hijos de los aqueos.

Par ahi corrieron los dos, uno huyendo y el otro persiguiendo detras;
delante uno noble huia, y lo perseguia uno mucho mejor

velozmente, ya que ni por una victima de sacrificio ni por una piel de buey,
que son los premios en las carreras a pie de los \@roomapetian, 160
sino que corrian por la vida de Héctor domador de caballos.

Asi comocuando en torno a la meta solipedos caballos ganadores de premios
galopan a toda velocidad, y el gran premio esta expuesto,

o un tripode o una mujer, en honor de un hambuerto,

asi ellos dos tres veces en torno a la ciudad de Priamo giraron 165
con sus veloces pies; y todos los dioses los miraban;

y entre ellos comenzé a hablar el padre de varones y dioses:

AaAy, ay! &4A un querido var-n perseguido en
veo con mis ojos! Y se lamenta mi corazén
por Héctor, que para mi muchos muslos de bueyes quemo 170

en las cimas del Ida de muchas ondulaciones, y otras veces también

en lo mas alto de la ciudadela; y ahora a él, en cambio, el divino Aquiles

lo persigue en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pies.

Pero, jvamos!, deliberen, dioses, y mediten

si lo salvaremos de la muerte, o si ya 175

|l o dobl egaremos, siendo nobl e, por medio de

9
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Y le dijo en rspuesta la diosa Atenea de ojos refulgentes:

AaOh, padre, rayo brillante, nube negra, qu
¢A un varon, que es mortal, hace tiempo marcado por el destino,

querés librar por completo de la lastimosa muerte? 180

Hacelo,masnotelapr obamos todos | os dem8s dioses. 0
Y respondiendo le dijo Zeus, que amontona las nubes:

AAni mate, Trit pgaemadaneldnimp a quer i da;

resuelto hablo, y quiero ser benévolo contigo;

actua tal como tengas en el pensamiento, y yaticete e n g as . 185
Habiendo hablado asi alent6 a la ya desde antes ansiosa Atenea,

que bajo desde las cumbres del Olimpo de un salto.

Y a Héctor hostigandolo empecinadamente se dirigia el veloz Aquiles.
Asi comocuando a un cervatillo en los montes un pelefaale la cierva,
expulsandolo de su lecho, a través de hondonadas y a través de latie@as;
y este, aunque aquel se le oculte acurrucandose bajo un arbusto,

aun asi olfateando corre firme hasta que lo encuentra,

asi Héctor no se le ocultaba al Peliompaeveloz.

Y cuantas veces se lanz6 hacia las puertas Dardanias,

de frente, para saltar bajo las bien construidas torres, 195
por si acaso desde arriba lo resguardaban con saetas,

tantas veces a él anticipAndose antes lo hizo volverse

hacia la llanuray él mismo volaba siempre del lado de la ciudad.

Asi como en un suefio no se puede perseguir al que huye,

ni puede, claro, uno del otro escaparse ni el otro perseguirlo, 200
asi uno al otro no podia prenderlo con sus pies, ni el otro evadirlo.

¢, Como habriascapado Héctor de los espiritus de la muerte,

si por postrera y Ultima vez no le hubiera salido al encuentro Apolo

de cerca, que le estimulaba el furor y las veloces rodillas?

A las tropas les negaba con la cabeza el divino Aquiles, 205
y no dejaba quenzaran sobre Héctor amargas saetas,

no fuera que alguno consiguiera gloria disparandole, y él llegara segundo.
Pero cuando por cuarta vez alcanzaron las fuentes,

en ese momento el padre desplegd la dorada balanza,

y en ella puso a dos espiritus de lzenbel de largas penas, 210
el uno de Aquiles, el otro de Héctor domador de caballos,

y tir6 toméndola del medio; y se inclin6 el dia fatal de Héctor,

y se fue hacia el Hades, y lo abandon6 Febo Apolo.

Y hacia el Pelion fue la diosa Atenea de ogfslgentes,

y parandose cerca dijo estas aladas palabras: 215
ARAhora s2 espero que nosotros dos, caro a /Z
llevaremos hacia las naves una gran gloria para los aqueos,

tras destrozar ambos a Héctor, aunque sea insaciable de combate.

A él ahorayano le es posible lograr escaparse de nosotros

ni si muchisimo sufriera Apolo, el que obra de lejos, 220
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retorciéndose frente al padre Zeus portador de la égida.
Pero vos ahora parate y respyra ese yo para ti

yendo, | o persuadir® de que combata frente
Asi habl6 Atenea, y él le hizo caso, y se alegré en su animo,
y, claro, se pard, apoyado en el fresno de punta de bronce. 225

Y ella a él lo dejo, y alcanz6 al divino Héctor,

asemejandose a Deifobo en el cuerpo y en la inquebrantable voz;

y parandose cerca dijo estas aladas palabras:

AfaHer mano, sin duda mucho te fuerza el velo
persiguiéndote en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pies! 230

Pero, jea,vamos!,pamonos y resguard®monos esper8§ndol c
Y le dijo en respuesta el gran Héctor de centelleante casco:

AaDe2fobo, sin duda para m2 antes eras por
de los hermanos que Hécabe y Priamo engendraron como hijos!

Y ahora todavia mas pienso honeagh mis entrafias, 235

td que te atreviste por causa mima vez que me viste con tus ojos

a salir de | a muralla, y | os dem8s adentro
Y le dijo en respuesta la diosa Atenea de ojos refulgentes:

AaHer mano, sin duda tawventrablemadestr o padre y n

suplicaban uno tras otro a mis rodillas, y alrededor, los compafiero240

que me quedara alli! Pues de tal manera estan atetoaibgs

pero dentro mi &nimo me agobiaba con luctuoso pesar.

Y ahora, lancémonos de frente a combatir, glesoluto de lanzas

haya ahorro, para que sepamos si Aquiles,

matandonos a los dos, llevara los sangrientos despojos 245

a |l as huecas naves, o0 si acaso ser8 dobl ega
Hablé asi, y con astucia lo condujo Atenea;

Y ellos, en cuantestuvierm cerca yendo uno sobre otro,

le dijo primero el gran Héctor de centelleante casco:

AfYa no, hijo de Peleo, me espastar 8s, como
tres veces en torno a la gran ciudad de Priamo hui, y entonces no me atrevi

a esperarte mientrasdeercabas; ahora, en cambio, me incita el animo

a pararme frente a ti: mataré acaso, o0 acaso seré conquistado.

Pero, jvamos!, pongamos aqui a los dioses; pues ellos los mejores

testigos seran, y custodios de los acuerdos; 255

pues yo no teltrajaréterriblemente, si a mi Zeus

me da aguante y arrebato tu vida;

sino que después que te despoje de las renombradas armas, Aquiles,

devol ver® tu cad8ver a | os aqueos, Yy as? ha
Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo Aquiles de pies veloces: 260
AH®ct or , a m2 no me habl es, mal di to, de <con

asi como no son posibles entre leones y varones confiables juramentos,
ni los lobos y los corderos tienen un animo concorde,
sino que piensan males todo el tiempo unos para otros,
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asi no es posible que vos y yo seamos amigos, ni tampoco entre nosotros dos

habr& juramentos, no antes de que cayendo uno de los dos 266

sacie de sangre a Ares, guerrero de escudo de cuero.

Recurri a todasls cualidades; ahora te es muy necesario

ser combativo y también intrépido guerrero.

Ya no tenés escapatoria, y al punto a ti Palas Atenea 270

te doblegara con mi pica; y ahora todas juntas las pagaras,

las angustias de mis compaferos, que matastt @arald o con tu pica. o
Dijo, claro, y, blandiéndola, lanzé la pica de larga sombra,

y esta, viéndola de frente, la esquivo el ilustre Héctor;

pues se agacho viéndola venir, y le vold por encima la broncinea p&éh

y se clavod en la tierra; mas la arrancéaP#tenea,

y se la devolvié a Aquiles, a escondidas de Héctor pastor de tropas.

Y Héctor le dijo al insuperable Pelion:

AErraste, y al final, Aquiles, semejante a
conocias de parte de Zeus mi destino; ciertanierttecias 280

peroresultaste un versero y un manipulador de palabras,

para que temiéndote me olvidara del furor y del brio.

No me clavarés la lanza en la espalda huyendo,

sino que atraviésame el pecho arrojaAndome yo de frente,

si te lo concedi6 un dios; ahora, a tu vegués mi pica 285

broncinea; jojala la cobijes entera en tu carne!

Entonces mas ligera resultaria la guerra para los troyanos,

extinguido t%%, pues t¥ eres su mayor pena. o
Dijo, claro, y, blandiéndola, lanzé la pica de larga sombra,

y dio en el medio dedscudo del Pelida, y no erro; 290

mas salié expulsada lejos del escudo la lanza, y se irritd Héctor,

porque, claro, el veloz tiro inatiimente escapé de su mano,

y se par6 cabizbajo, y no tenia otra pica de fresno.

Y llamaba a Deifobde blanco escudo, bramando con fuerte voz:

le pedia una gran lanza, mas él no lo tenia para nada cerca suyo. 295

Y Héctor se dio cuenta en sus entrafias y dijo:

ARndaAy, ay! &aSin duda | os dioses me ||l amaron
Puesyo estaba seguro de que el hébmdfobo estaba junto a mi;

pero él esta tras la muralla, y a mi me engafié por completo Atenea.

Ahora si tengo cerca mio la mala muerte, y ya no lejos, 300

y no hay salida. jSin duda, pues, estohace tiempo mas querido

por Zeus y por el hijo de Zeus, que hiere de lejos, los que aanies

me protegian bien dispuestos! Ahora, en cambio, me encuentra la moira.

iQue no perezca yo sin esfuerzo ni sin fama,

sino tras hacer algo grande pa3dm que se ent
Habiendo hablado agior supuesto, sacé la aguda espada,

la que pendia bajo su abdomen, grande y maciza,

y se abalanzé tomando impulso, asi como un aguila de alto vuelo,
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gue va hacia la llanura a través de las nubes oscuras,

para raptar o a ucordero tierno o a una trémula liebre, 310
asi Héctor se abalanzé, sacudiendo la aguda espada.

Y acometio Aquiles, y llené su animo de furor

salvaje, y por delante del pecho se cubria con el escudo,

bello, labrado, y cabeceaba con el casco reluciente

decuatro cimeras; y alrededor se sacudian las bellas crines 315
doradas, que Hefesto colocd a ambos lados, amontonadas, como penacho.
Cual la estrella va entre las estrellas en la oscuridad de la noche,

el Héspero, que en el firmamento se yergue como $abléa estrella,

asi relumbraba desde la muy aguda punta, aquella que Aquiles
blandia en la derecha, maquinando un mal para el divino Héctor, 320
examinando su bella piel, por donde cederia mas.

Todo el resto de su piel lo contenian las broncineas armas

bellas, las que le quitd al vigor de Patroclo tras matarlo;

pero donde las claviculas separan el cuello de los hombros se veia

la de la garganta, donde de la vida es mas veloz la destruccion; 325
por alli al que contra él se lanzaba impulsé la picavela Aquiles,

y directo a través del delicado cuello paso6 el extremo;

y, claro, no corté la traquea el fresno de pesado bronce,

de modo que respondiendo le pudo decir algunas palabras.

Se desplomé en el polvo, y se jact6é aquel, el divino Aquiles: 330
i H ® c degumodecias que matando a Patroclo

estarias a salvo, y no me tenias en cuenta para hada a mi, que estaba lejos,
ibobo!, mas apartado de él un protector mucho mejor

sobre las huecas naves, yo, habia sido dejado atras,

que te aflojé lasodillas; a vos los perros y las aves 335

te arrastrar8n repugnantemente, y a aquel I
Y le dijo desfalleciendo Héctor de centelleante casco:

ATe suplico por tu vida y tus rodillas y po
no me dejes junto a lasves para que me devoren los perros de los aqueos,

sino que tu recibe el bronce y el oro en cantidad, 340

los regalos que te dardn mi padre y mi venerable madre,

y mi cuerpo devuélvelo a su casa, para que a mi el fuego

me proporcionen, muerto, lostroygas y | as esposas de | os troy
Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo Aquiles de pies veloces:

ANo, perro, no me iIimplores arrodillado por
tanto desearia que el furor y el &nimo me incitara a mi mismo 346

a comer, dggedazandola, tu carne cruda, por las cosas que me hiciste,
tanto como que no habra quienvisaparte a los perros de tu cabeza,

ni si diez y también veinte veces tu rescate

ponen conduciéndolo aqui, y prometen también otras cosas, 350
ni si ordenara aastrar tu propio peso en oro

el dardanida Priamo, ni asivostu venerable madre,
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colocandote en tus lechos, te llorara, al que pari6 ella misma,

sino que | os perros y tambi®n | as aves r apa
Y muriendo le dijo Hédr de centelleante casco: 355
AMi r8ndote ahora te reconozco bien, sin dud

a persuadirte; pues sin duddienes en las entrafias de hierro el &nimo.

Ahora ten cuidado: que no resulte yo para ti un motivo de colera de los dioses,

ese dia, cuandmti Paris y Febo Apolo,

siendo noble, te maten en | as 3pluertas Escea
Asi, claro, a él, tras decir esto, el final de la muerte lo cubrid,

y la vida, volando de sus miembros, marché hacia el Hades,

su sino llorando, abandonando la virilidad ydegntud.

A él, aunque muerto, le dijo el divino Aquiles:

AMuere de una vez; Yy yo recibir® mi destino
Zeus quiera cumplirlo, y | os d3an8s di oses i
Dijo, claro, y sac6 del cadaver la broncinea pica,

y a estala puso aparte, y él despojé sus hombros de las armas

sangrientas; y lo rodearon corriendo los demas hijos de los aqueos,

gue contemplaron también la figura y el aspecto admirable 370

de Héctor; y, claro, ninguno se paré junto a él sin golpearlo.

Y asialguno decia mirando a otro a su lado:

AaAy, ay! aCu8&nto m8s bl ando est§8 para palp
H®ct or que cuando quem- | as naves con ardi e
Asi, claro, decia alguno, y lo golpeaba parandose a su lado. 375

Y después que lo despojé Aquiles divino de pipglias,

parandose entre los Aqueos anunci6 con estas aladas palabras:

AadaoOh, amigos, | 2deres y comandantes de | os
Ahora que los dioses nos concedieron doblegar a este varén,

gue muchos males hizo, tantos como ni todos los demas juntos, 380

iVAMOS!, en torno a la ciudad con las armas probémoslos,

para que conozcamos ya el pensamiento de los troyanos, el que tengan,

si la alta ciudad abandonaran habiendo caido este,

0 si ansian resistir, incluso no estando ya Héctor.

¢ Pero por qué mi querido animoadaligre sobre estas cosas? 385

Yace junto a las naves un cadaver no llorado, no sepultado,

Patroclo; y de este no me olvidaré, mienyras

entre los vivos esté y mis queridas rodillas me impulsen;

e incluso si en el Hades se olvida a los muertos,

yo, por miparte, también alli habré de acordarme del querido compariero.

Y ahora, jvamos!, cantando un pean los jovenes de los aqueos 391

a las huecas naves regresemos, y conduzcamos a este.

Gran gloria hemos conseguido: al divino Héctor matamos,

alqueenlaciudh r ogaban i gual gue a un dios | os tr
Dijo, claro, y contra el divino Héctor repugnantes acciones meditab395

Por detras de ambos pies taladro los tendones
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desde el talén hasta el tobillo, y amarré correas de cuero,

y al carrolas ato, y dejé que la cabeza arrastrara;

y al carro subiendo y levantando las renombradas armas

blandié la fusta para que galoparan y el dio vol6 no sin quererlo. 400
Y una nube de polvo salia del que era arrastrado, y alrededor la cabellera
azabache senmarafaba, y la cabeza toda en el polvo

yacia, otrora agraciada; mas entonces Zeus a sus enemigos

les concedidultrajarlaen su tierra patria.

Asi la cabeza toda de €l quedo cubierta de polvo; y ella, la madre, 405
se arrancaba el cabello, y arroj6 ttoso velo

lejos, y dio muy fuertes alaridos contemplando a su hijo,

y gimi6 lastimeramente el querido padre, y alrededor el pueblo

estaba poseido por alaridos y gemidos en la ciudad.

Y a esto era muy semejante, claro, a como si absolutamente toda 410
la empinada llion fuera desde lo mas alto abrasada por el fuego.

El pueblo, claro, a duras penas contenia al anciano desesperado,

gue ansiaba salir a través de las puertas Dardanias.

Y a todos imploraba rodando por el estiércol,

nombrando por su hombre ada varén: 415

AiDet ®nganse, amigos, Yy, aunque preocupados,

que saliendo de la ciudad vaya a las naves de los aqueos.

Quiero suplicar a ese varon terco y brutal,

por si acaso respeta la edad y se compadece

de la vejez. jTambiéél tiene un padre asi, 420
Peleo, que lo engendrd y lo nutrié para que les resultara una pena

a los troyanos! Y a mi especialmente mas que a todos me causé dolores,
pues a tantos hijos me maté en la flor de la vida.

Por todos ellos no me lamento tanto, aurajfligido,

como por uno, cuyo agudo sufrimiento me hundiré en el interior del Hades,
Héctor; jojala hubiera muerto en mis manos! 426
Los dos nos habriamos satisfecho llorando y deshaciéndonos en lagrimas,
su madre, que lo engendré malhadada, y yo mésmo.

Asi dijo llorando, y gemian con él los ciudadanos;

y entre las troyanas Hécabe encabezaba el sonoro lamento: 430
AHIi j o, miserable de m2, apara qu®
muerto td, que para mi por las noches y en el dia

eras mi orgullen el pueblo, y para todos de provecho,

para los troyanos y las troyanas en la ciudad, que a ti como a un dios

te recibian? Pues sin duda fuiste grandisima gloria para ellos 435
estando vivo,; pero ahora | a muerte
Asi dijo llorando, y aumo se habia enterado la esposa

de Héctor; pues ninguno, yendo como veraz mensajero,

le dio el mensaje, que su esposo resistia afuera de las puertas,

sino queella una tela tejia en la parte mas interna de la elevada movatin,

\Y
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doble, purpurea, y salpicaba en ella coloridos patrones florales.

Y mandd por la morada a sus criadas de bellas trenzas

que en el fuego pusieran un gran tripode, para que hubiera

un bafo caliente para Hécta regresar del combate,

boba, y no sabia que a él, bien lejos de los bafios, 445
por las manos de Aquiles lo doblegd Atenea de ojos refulgentes.

Y escucho los alaridos y gemidos desde la torre;

y se le estremecieron los miembros, y al suelo se leladgnzadera,

y ella de nuevo entre las esclavas de bellas trenzas dijo:

RS2 ganme aqu? dos, que ver® qu4B0 cos a
Oi la voz de mi respetable suegra, y en mi misma

en el pecho se agita el corazén hasta mi boca, y debajo las rodillas

se meraban; jalgun mal hay cerca de los hijos de Priamo!

iOjala lejos de mis oidos estuvieran mis palabras! Pero muy atrozmente
temo, si, que a mi osado Héctor el divino Aquiles, 455
tras separarlo de la ciudad, lo haya dirigido hacia la llanura solo,

y haya acabado con la dolorosa temeridad

gue lo poseia, ya que nunca en la multitud de varones esperaba,
sino que se adelantaba mucho, en su
Habiendo hablado asi, recorrio el palacio igual a una ménade, 460
con el corazén agitadojilean las criadas junto a ella.

Pero una vez que lleg6 a la torre y a la turba de varones,

se par6 sobre la muralla buscando con la mirada, y lo vio,

arrastrado ante la ciudad; y los rapidos caballos

lo arrastraban despiadadamente hacia las concavasdealossaqueos.465
A ella una oscura noche le cubrié los ojos,

y se desplomé hacia atrés, y exhal6 la vida,

y lejos de su cabeza se desparramaron los radiantes lazos,

la diadema y la redecilla y ademas el liston trenzado,

y el velo, aquel que le dio la gata Afrodita 470
ese dia, cuando el de centelleante casco la condujo, Héctor,

desde la morada de Eetion, después de darle incontable dote.

Y alrededor de ella cufiadas y concufiadas en cantidad habia,

gue la sostenian en el medio, conturbada hasta leaenue

Y ella, después que por fin respird y se juntd su &nimo en las entrafias,
con llanto entrecortado en medio de las troyanas dijo:

AH®ct or, desdichada de m2; naci mos,
ambos, vos en Troya, en la morada de Priamo,

y Yo, por mi parte, en Tebas bajo el boscoso Placo,

en la morada de Eetidn, que me nutrié siendo pequenia, 480
el desventurado a la malaventurada; jojala no me hubiera engendrado!
Y ahora tu bajo los abismos de la tierra, hacia las moradas de Hades
vas, y a mipor mi parte, en pesar abominable me dejas

viuda en los palacios; y el nifio, aun apenas un bebito,

23
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al que engendramos vos y yo, los desventurados; ni vos para este 485
seréas, Heéctor, de provecho, tras morirte, ni este para vos.

Pues incluso si de la guerra de muchas lagrimas de los aqueos huyera,
siempre, si duda, esfuerzo y angustias en adelaste

tendrd; pues los demas le correran los limites de sus tierras.

El dia de la orfandad aisla al nifio de los de su edad,; 490

por todo tiene la cabeza gacha, y estan cubiertas de lagrimas sus mejillas,

y necesitdo se acerca el nifio a los compafieros de su padre,

a uno tirdndole del manto, a otro de la tunica;

y de estos, que se compadecen, alguno le arrima un poco un cuenco,
y humedece sus labios, mas no humedece el paladar; 495
y encima un nifio que tiene amlmedres lo saca a golpes del banquete,
pegéandole con las manos y maltratdndolo con insultos:

OFuer atudpadeane8pno banquetea entre
Y lleno de lagrimas se acerca el nifio a su madre viuda,

Astianacte, que antes sobre las rodillas de su padre 500
solo tuétano comia y pingle grasa de ovejas;

y cuando lo tomaba el suefio y dejaba de jugar,

dormia en los lechos, en el abrazo de su nodriza,

en la suave cama, colmado el corazén de delicias;

y ahora, tras perder a su querido padre, padevaechas cosas 505
Astianacte, al que llaman con ese apodo los troyanos;

pues solo tu les protegias las puertas y las grandes murallas.

Y ahora a ti junto a las curvadas naves, lejos de tus padres,
escurridizoggusanos te comeran, después de que los Earemtisfagan,
desnudo; mientras que tus vestidos yacen en los palacios, 510
finos y agraciados, trabajados por las manos de las mujeres.

Pero, bueno, todos estos los quemaré con ardiente fuego,

de ninguna ayudpara ti, ya que no yaceras envuelto engll

sino para que ante | os troyanos
Asi dijo llorando, y gemian con ella las mujeres. 515

nosotros. 0

as
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Verso 1
Asi ellos Los primeros versos del canto constituyen un resumen y conclusion de los
eventos anteriores y una anticipacién de los eventos posteriores. Por un lado, la
imagen de los troyanos refugiados en las murallas retoma muchas de las de las cien
lineas finales @ 21 (VER la nota siguiente); por el otro, el contraste entre troyanos
y aqueos prepara el escenario para el duelo que constituira el tema de este canto
(VER ad 22.3). EIménque se encuentra en esta linea, ademas, da lugar a un doble
sistema de oposiciogaelos troyanostién y los agueosautar) de una parte, Héctor
(d[é]) y Aquiles @utar), de la otra.
ya refugiados en la ciudad West, Making (ad 1-3), destaca los ecos en estas tres
primeras | 2neas de |l as cienj}tibyailess de 2
(cf. 2156129y 83 U UU dtayUs (cf. 21.541), oUsac
como cervatillos VERad4.243. La comparacion aqui no solo retoma la imagen de 21.29
(Aquiles sacando troyanos del rio como cervatillos), sino que, como observan
Richardson yde Jong (entre otros), anticipa el simil mas desarrollado d& 489
(VER ad 22.189).

Verso 2

el sudor se secaban y bebian y calmaban su s&bbre los paralelismos con el canto
anterior, VERad 22.1. El verso tiene una clara estructura en anillo, losn
sustantivos en | os extremos, | os versos
centro. Hay una transferencia curiosa del liquido fuera del cuerpo al liquido dentro
del cuerpo, mediada por la introduccion del acto de beber. Uno incluso podria decir
que, asi como los troyanos han dejado de estar fuera de la muralla, a donde no
pertenecen, el agua ha dejado de estar fuera de su cuerpo y pasado a estar adentro.

Verso 3

apoyados en los bellos parapetos i A p o keklignens)idecuérda la actitud de los
soldados en 3.13637, antes del duelo entre Paris y Menelao, anticipando la
aproximacion del duelo de este canto (VER la nota siguiente). Aqui, sin embargo,
hay un problema interpretativo, porque no es claro si los troyanos estan sobre la
muralla miranddhacia fuera, en actitud defensiva y listos para tirar piedras y flechas
contra los aqueos, o bien estan al nivel del suelo, apoyados en la muralla y
descansando; se trata de una ambigiedad que atraviesa el pasad PZERpara
mas detalles). Comoobsy an de Jong y Pucci (50 n.
utilizado solo aqu? para | os MAparapetos
troyanos, para quienes estos parapetos salvadores deben ser los mas hermosos del
mundo en este momento.

por su parte, los agieos Ademas de completar la primera oposicidon del par que atraviesa
este comienzo del canto (VERI 22.1), la introduccién de los aqueos prepara el
escenario para el duelo sefaimal entre Aquiles y Héctor. Es tipico de los
enfrentamientos de este tipoeglos ejércitos detengan el combate y se queden
viendo (cf. Myers, 184.87). Los héroes son asi destacados como los protagonistas
de la historia frente el fondo de extras, algo que en este canto en particular sucede
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de manera contundente (VEBR22.5). L aqueos reapareceran solo dos veces mas
antes de la muerte de Héctor, en-206 y 369375, en ambos casos solo como
espectadores; acaso mas interesante que esto es el hecho de que han estado
virtualmente ausentes de la batalla durante todo el canto 2din8oduccién aqui,

por un lado, funciona con el caracter anticipatorio recién mencionado y, por el otro,

se explica porgue finalmente han tenido tiempo de cubrir la distancia que Aquiles

ha hecho correr a los troyanos.

Verso 4

iban cerca de lamuralla: VER ad 22.3. Los aqueos debian estar bastante detras de
Aquiles y los troyanos, y ahora, después del episodio de la colera, se posicionan
aparentemente para reemprender el sitio (pero VER la nota siguiente).

apoyando sus escudos en sus hombrdSomo sucede con los troyanos en el verso
anterior (VERad 22.3; el verbo que repetimos en la traduccion se repite también
en griego), no es del todo claro qué es lo que los aqueos estan haciendo con sus
escudos. La férmula se repite en 11.593 y 13.488, éosnasos con la clara idea
de que los guerreros se defienden poniéndose detras de ellos, pero aqui, por
supuesto, no puede tratarse del mismo movimiento (por lo menos no exactamente),
porque lo Unico que los aqueos tienen delante es la muralla. Richerdserda el
movimiento de los troyanos en 12.1838, que marchan contra la muralla aquea
icon | os bovinos cueroso en alto, sin duc
tiempo, si los troyanos estan refugiados tras el muro y el combate ha cesado, es
posible que los soldados coloquen sus escudos sobre sus hombros, en posicion de
descanso (asi, PlatpudLeaf; VERad 16.360); esto no se condice con la postura
de los otros pasajes, pero no por eso es imposible en este. En general, la descripcion
de la guacion es ambigua: tanto para troyanos como para aqueos no es claro si
estan relajados o estan listos para la batalla, lo que resulta adecuado en esta
introduccién a la nueva etapa del combate, que podria derivar en un combate abierto
en torno a la murkl.

Verso 5

mas a Héctor Héctor reaparece después de varios cientos de versos; su Ultima mencién
esta en 20.44344, cuando Apolo lo salva de morir en su primer enfrentamiento
con Aquiles. Su introduccién aqui no solo contribuye a conformar las op@&sicion
que atraviesan el pasaje (VBR22.1), en particular al encontrarse en el comienzo
del verso, sino que da inicio de manera oficial al macroepisodio que atravesara la
totalidad del canto. Como observa ya Leaf (introduccién al canto), casi ningin otro
hé&oe es nombrado en los 515 versos aparte de Héctor y Aquiles: entre los aqueos,
la Unica excepcion es Patroclo (VER 22.323), mientras que entre los troyanos
aparecen una vez Licaén, Polidoro (46), Polidamante (100) y Paris (115), y, por
supuestimgo b 2ifrlportant e en-237y29d4209).afo de
N-tese que, de estos, solo Patroclo y 7
directos.
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la destructiva moira lo amarrd: West,Making habla aqu?2 de wuna fme
dado que Héctor de tleo decide quedarse fuera de la muralla, no es obligado a
ello. Pero esto es un gravisimo y casi grosero error de comprension respecto a la
concepcion homérica del destino. Como observa Pucci (&8sim aunque su
asociacion entre Zeus y la moira es debab | e ) , A E|I Poema no ni
' I amar 2 a el 0l i bre albedr2o06 de H®ctor;
paralelo a la inescapable voluntad de Zeus, en este y otros casos similares, el texto
implica que las dos motivaciones convergenta voluntad de Zeus [uno diria mas
bien, la moira] y las pasiones de Héctor, su orgullo y vergiiesaa igualmente
i nevitables y vinculadas. o0 Se trat a, en
doble motivacién de las acciones en el pensamietéga(VERad 1.55).

para que esperara alli Entiéndase, como el mismo Héctor revelard mas adelante (cf.
108110), a Aquiles, aunque la expresion en griego, como la espafiola, no requiere
necesariamente de un complemento.

Verso 6
las puertas EsceasVER ad 3.145. Como observa de Jong, no es incidental que se trate
del mismo lugar donde se produce el encuentro con Andromaca debcanto

Verso 7

por su parte: El sistema de oposiciones y la introduccién al canto (MER2.1) se
completa con la mencion de Aitgs. El poeta ha realizado un paneo sobre la ciudad
y el campo de batalla y ahora pasa a un primer plano que retoma la anteultima
imagen de 21, con el héroe corriendo a Apolo disfrazado como AgenorgER
16.535).

Pelion: VER ad 16.195.

Febo Apola VER ad 1.9.

Verso 8

Por qué El breve discurso de Apolo es una clara burla a Aquiles, constituida por cuatro
oraciones gue ironizan sobre algin aspecto de la situacion: lo inatil de la velocidad
del héroe (8a; VER la dltima nota a este verso), su incapaqgidad reconocer a
Apolo (9b-10), el hecho de que los troyanos han huidel@)ly la imposibilidad
de que Aquiles logre matar a Apolo (13). Como observan de Jong yMéshg
(ad 7-13), Apolo ha cumplido su objetivo de salvar a los troyanos de Aquiles, y
ahora se lo hace saber al héroe con sorna. Esta primera parte se funda en tres
oposiciones sucesivas entre la primera persona y la segunda-(8eléos huig
9: autds thnetds thedn ambroton10: theés eimi-s T é me)nenadbiee i s
orden paralelinvertido y destacando el contraste entre el dios y el mortal (VER la
nota siguiente).

hijo de Peleo La eleccidn de esta apelacion para Aquiles no es inocente: Apolo se refiere
al héroe destacando aquello que lo hace mortal (es decir, tener un padre mortal),
anticipando el argumento central de su discurso (¥ER.9). Esto se ve reforzado
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por el hechale que, en el original, el vocativo esta justo después del pronombre de
primera persona.

con tus rapidos pies me persiguesa mencion de los rapidos pies es indudablemente
i r-nica. Aquil es es el h®r oeadl88, ypi es
Apolo ha conseguido huir de él sin dificultad. La ironia es doble, como se ilustra a
continuacion: el héroe debié haber notado que solo un dios podia escaparse de él
con tanta facilidad, y, al mismo tiempo, su incapacidad de alcanzarlo implico
también una ingpacidad de alcanzar a los troyanos.

Verso 9
un dios inmortal, siendo ta mortat El contraste habitual entre dioses y seres humanos
en el poema y el pensamiento griego en general (cf. Richaat$8+1,0; de Jong,
ad9-10; y VERad16.700 y VERad 3.413),que atraviesa todo el discurso de Apolo
(VER ad 22.8).
Amitodaviana Por supuesto, una burla. AacC- mo
n

de que soy un dios?0 Que Apolo o acl
obviedad de forma elegante.

Verso D

quesoyundios Se trata de un segundo objeto de
adjetiva de fAmeo.

y te esfuerzas N:-t ese el contraste entre | a pri
segunda (Ate esfuerzaso), en griego al
sy( VER Com. 22.10 para el probl ema de |

di os o vy iseve flecconzlasibrsaetada la primera parte del discurso de
Apolo (VERad 22.8).

Verso 11
Sin duda no te preocupan nada los troyanod.a ironia de Apolo es transparente. El
dios elude su responsabilidad en el error de Aquiles, haciendo mas humillante su

V

pu
ar

fi

me

go
a

comentario (Atendr2as que haber prestado
Merece observarse el g-iieapmont@ansodeta poso
-l os troyanosfitse treefdes\airantde 0, superpu

paralela troyaos sujeto- Aquiles sujeto; troyanos sujeto Aquiles sujeto,

superpuesta a su vez a una estructura paralela de formas activas en 11 y formas
pasivas en 12.

Verso 13

No me mataras,ya que no estoy destinado a morir por tu marcEl verso retoma en
forma nvertida la primera parte del discurso: ti me persigues, yo soy inmortal y td
mortal- yo no puedo morir, ti no me mataras. Eso explica la extrafia expresién (asi,
West,Making fino voy a morir por tu manoo (s
la posible anbigliedad productiva, VER Com. 22.13): Apolo no esta implicando
gue morira por otro, ni siquiera que es mortal, sino que esta burlandose por ultima
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vez de Aquiles, subrayando la imposibilidad absoluta para el héroe de matarlo
(dondelaparteclavedelasbh a es fApara el h®roeo). Una
serza AYo vesoy vVamorat mht armeo. Como al corl
la yuxtaposicion del pronombre de primera persona con el patronimico d/ER

22.8), la expresion refuerza el puntovelade que un dios y un mortal no son
comparables, ni siquiera cuando el mortal es Aquiles.

Verso 14

Y le dijo, muy amargada VER ad 1.517.

Aquiles de pies velocesYa Whallon (1969: 14.7) nota lo adecuado de la eleccion del
epiteto aqui, que refuerza il@nia del discurso de Apolo y al mismo tiempo
adelanta uno de los momentos clave del canto, la persecucion de Hestonas
Whallon, W. (1969)Formula, Character, and Context: Studies in Homeric, Old
English, and Old Testament Poet8ambridge, MassCenter for Hellenic Studies.

Verso 15
Me embromaste De Jong &d 14-20) observa que el discurso de Aquiles responde en
orden inverso al de Apolo, con-159a al udi endo al rescate a

12a),y192 0 a | a i mposi bi-10) Esta,din enbargo,easudta r s e (
bastante forzado. Aunque es claro que Aquiles retoma (como es logico) elementos
del discurso de Apoladelroe n  ¥thadeen 16), la estructura de las palabras
del dios es compleja (VERD 22.8, VERad 22.13) y no puede seeproducida en
orden inverso, porque conforma un quiasmo. El discurso de Aquiles es mucho mas
lineal en su estructura mayor, con una primera parte que reconoce la accién de
Apolo (1519) en un esquema bastante complejo (\MBR2.16), y un cierre de un
Verso que, ciertamente, responde al cierre de las palabras de Apola@22R0).

tl, que obras de lejos Aunque Apolo no ha mencionado su nombre (V&R22.9),
Aquiles lo reconoce sin dificultad. Hay aqui un contraste implicito con la situacion
de Héctor m 15.239252, que reconoce la divinidad de Apolo pero no su identidad
(cf. Turkeltaub, 66 n. 51).

el més destructivo de todos los diose¥ER ad 3.365. A diferencia de lo que sucede en
el canto 3, donde Menelao asume la interferencia de Zeus, Aquilesampi
fehacientemente que Apolo lo ha engafiado. De Juht20) recuerda también,
con razon, la invectiva de Helena contra Afrodita en 34090

Verso 16

aca, ahora, desviandome lejos de la muratl@os conceptos retomados del discurso de
Apolo (cf. 12).

sin duda La primera de dos iteraciones de la expres@reri griego) que sefialan el
enojo de Aquiles. Aqui, ademas, su introduccion organiza la primera parte del
discurso como una estructura compleja de cuatro partes: hechd$a)l5
contrafatico (16b17), hechos (1-89a), justificacién/contrafactico (19b). Se trata,
como puede verse, de una compleja estructura paralela, donde a la descripcion de
los eventos sigue la expresion de una posibilidad irrealizable @d42R.19).
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Verso 17

habrian mordido la tierra : VER ad 2.418. Las dos partes contrafacticas (\éeR2.16)
de este segmento del discurso de Apolo se conectan no solo por este caracter, sino
también porque ambas se refieren a victimas imposibles de Aquiles (otro punto de
contacto con lapalabras de Apolo).

Verso 18

Y ahora me arrebataste N-tese |l a repetici-n del ifaho
Af 8cticaso del diad2we).so de Aquiles (VER

una gran gloria: VER ad 1.279.

Verso 19

facilmente: VER ad 16.846.

ya que no temégara nada un castigo futuro Esta interpretacién de las acciones de
Apolo resalta la igualdad ontolégica percibida por los héroes respecto a los dioses
(VER ad 3.365): el dios hace las cosas sencillamente porque puede, i.e. no porque
tiene algun tipo deatecho especial por el solo hecho de ser un dios, sino porque
pertenecer a la categoria de los dioses elimina cualquier tipo de consecuencia de
sus acciones. En este sentido, aunque reconociendo en parte el principio expresado
por Apolo en su discurso (VE&] 22.9), Aquiles esta contradiciendo el espiritu de
sus palabras: ser un dios es solo incidentalmente mejor que ser un hombre.

Verso 20

Sin duda te haria pagar, si estuviera en mi el podetLa manifestacion de la igualdad
ontolégica continla (VERad 22.19). La frase final del discurso de Aquiles
responde en forma invertida al verso final de Apolo: yo no puedo morir, ti no me
mataras yo te mataria, si tU pudieras morir. Ademas, como observa Richardson
(ad 15-20), es tipico del héroe que incluso en esteunstancias su principal
preocupacion sea el honor y la venganza.

Verso 21

marcho6 con gran impetu hacia la ciudad De Jong observa que es habitual que las
intervenciones divinas terminen con la aclaracion de que el dios se marcha del
campo de batallg, que la ausencia de esta especificacion aqui anticipa que Apolo
continuara interviniendo en el combate.

Verso 22

asi como un caballo ganadorSobre los similes de caballos y su importancia en la
trayectoria de Héctor y Aquiles, VE&I 15.263. Esta printa comparacion de
Aquiles con un caballo, como la del cervatillo en 1, se retomara con mas desarrollo
mas adelante (VERd22.162). Su importancia en el presente contexto no debe, sin
embargo, minimizarse: la introduccién del caballo de carreras contriouge
construccion del espectaculo del duelo (cf. Myers;118B), algo que se reforzara
enseguida con la aparicion de Priamo (V&R22.25). Ademas, la comparacion
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retoma | a i1idea fundament al de Aquil es i
dialogo con Aplo (VERad 22.14) y sera clave en lo que sigue (cf. Bakker, 2017:

71). A todo esto debe sumarse el toque irénico de que Aquiles es comparado con

un caballo en el momento en que, contra la practica habitual de los héroes iliddicos,

esta recorriendo a pieéugar de con su carro la distancia entre el lugar al que lo

llevo Apoloy TroyaLleermas Bakker, E. J. (2017) fAHect
The telescopic vision of the 11 iThed 0, en
Winnowing Oaii New Perspecties in Homeric StudieBerlin: De Gruyter.

Verso 24
movia velozmente sus pies y rodilla¥ ER ad 15.269; sobre la repeticion en este canto,
VER ad 22.144.

Verso 25

el anciano Priamo La aparicién de Priamo sobre la muralla recuerda, como observa
Richargon @d 25-89), 21.526536, donde el anciano también aparece observando
la batalla, y, por supuesto, Teikhoskopialel canto 3. Aqui, se afiade a la larga
lista de retrasos antes de la pelea entre Aquiles y Héctor (cf. deadia2fg91),
contribuyendo aumentar el suspenso sobre ella (asi como su discurso y el de
Hécabe afadiran tension emocional). Tras la comparacién con el caballo de carrera,
ademas, la presencia de Priamo como espectador enfatiza el contraste entre las
situaciones (cf. sobre esto Mgerl90191): mientras que los asistentes a una
carrera disfrutan del espectaculo y ansian saber qué contendiente viene a la cabeza
(cf. 23.448451), Priamo esta aterrado por el destino de su hijo y la imagen de
Aquiles acercandose por la llanura.

consus ojos VER ad 3.28.

Verso 26

apresurandose por la llanura Las dos palabras conectan este simil con el anterior:
GUgY¥eUsed [yendo a toda prisafPadaegrUsesre
[arremetiendo] (la diferencia de significado, como obsderdongad 25-89, es
elocuente), y “Ulaese [por |l a |Ilanura] e:

como la estrella Nuevamente (VER ad 22.22), un simil que reaparecera mas adelante en
el canto (VERad 22.317). La comparacion de los guerreros armados cofiasstre
es tipica (cf.Homeric SimilessubVe hi cl e Ast rEomoenyt e cas ¢
embargo, el poeta afiade detalles especificos sobre esta estrella que cambian el valor
habitual de este tipo de comparaciones (\A4g8R2.30).

Verso 27

aquella que sale a mitad del veranoEs decir Sirio, la estrella (en realidad, sabemos
hoy, una estrella binaria) mas brillante en el cielo nocturno. Leaf sugiere que las
observaciones astronémicas de este pasaje no son consistentes: Sirio, en efecto, sale
a mitad del veram (especificamente, hacia mediados o fines de julio), pero, por
supuesto, no brilla Aen | a oscuridad de
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poeta no esta afirmando que las dos cosas pasan a la vez, sino que ambas son
propiedades de la misma estrefdrio sale a mitad del verano y sus rayos son los

mas brillantes. Sobre la importancia de esta identificacion en el pasajead/ER
22.30.

Verso 29

perro de Orion: Sirio es la estrella principal de las consteladifphaCanis Maior, aqui
el poeta le athuye el nombre porque era, todavia, el de la estrella, por metonimia,
0 por una simple confusion. Oridén es un cazador mitologico catasterizado tras su
muerte en la constelacién del mismo nombre, asociada por proximidad con la del
Can.Leer masWikipedias.v. Orién (constelaciony Orion (mitologia)

Verso 30

La mas brillante es ella, aunque un mal signo constituyé.as razones para asociar a
Aquiles con Sirio quedan claras en este verso. Por un lado, cubierto de la armadura
de oro de Hefest@| héroe brillaria sobre la planicie de forma extraordinaria, como
la estrella en el cielo. Por el otro, y reforzando el proceso de focalizacion sobre
Priamo, el ascenso de Sirio en el cielo marca la época de mas calor en el afio griego;
diversas fuentesugieren que la estrella era responsable del aumento de la
temperatura (cf. WesErga, ad417), al sumar su brillo al del sol todo el dia.

Verso 31
los miserables mortales La paldalersa htabbe & ual en el poema
exactalo Ubljasa se repetir§ en 76, al fina

Verso 32

asi brillaba el bronce de aquel en torno a su pecho mientras corridNotese la
repeticion invertida de los elementos clave en los similes anteriores: primero, el
brillo de la armadura, gendo, el movimiento de Aquiles. La repeticion esta

sefalada por | as palabras el egi das: Ami e\
y fAbrill abao, el Abrillanted de 30.
Verso 33

Gimié el anciana Comienza con esta frase la secuencia de suplicas deoBridécabe,
que continda en varios sentidos la de Andromaca en-839y se repite en forma
paralela invertida al final del canto con los lamentos de Priame4@dy Hécabe
(430437) y Andromaca (4#615). La sucesion de suplicas, como observa de Jong
(ad33-91, con bibliografia sobre el tema de la suplica en Homero) tiene un paralelo
en Od. 22.310380, pero la situacién y signo de esos pedidos son por completo
diferentes a los de este pasaje. Priamo y Hécabe no pueden adoptar la postura
habitual del splicante (VERad 1.500) y Héctor de hecho parece ignorarlos por
completo (cf. 77 y 91). Merece notarse (con de Jany,el uso regular deo géron
para Priamo en estas lineas (aqui, en 37 y 77) yrakterpara Hécabe (53, 78),
asi como la reitera@n dephilon huiorffquerido hijo] yphilon tékorihijo querido]
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en 35y las apelaciones a Héctor: el poeta enfatiza las relaciones familiares que son
fundamentales en los discursos a través de la forma de referir a los personajes.

y se golpeo este leabeza con las manoRichardsondd 33-4, con bibliografia) observa
que el gesto de levantar las manos por encima de la cabeza y golpeérsela, a veces
arrancandose los pelos, era una expresion tradicional de lamento en Grecia (cf.
también Garland, 1985: 2941-142), un elemento que contrasta fuertemente con
el contenido efectivo de la suplica de Priamo y anticipa su resultado (cf. de Jong,
ad 33-91). Leer masGarland, R. (1985)he Greek Way of Deaththaca: Cornell
University Press.

Verso 34

y gimiendomucho exclamé Aunque las introducciones extendidas de discursos son mas
frecuentes de lo que de Joagl 83-37) sugiere (la autora solo menciona 8-498
y 12.265268, pero cf. también 1.683, 247253, 2.796795, 3.386389, etc.), este
caso se destagar la utilizacion de tres verbos introductorios (¥ 3 ®3U,0 1 3 Us vy
“31680diul). En sent i do36 puwederverset como uhaa S e c L
anticipacion de la secuencia-37, donde se desarrollan los temas de la conexién
familiar y el lamento funebre (MEad 22.33) y se repite el fracaso de la suplica.
Notese asimismo la repeticion del verbo gemir en 33 y 34, que subraya el estado
animico de Priamo.

Verso 35
a su querido hijo VER ad 22.33.
enfrente de las puertasVER ad 22.6.

Verso 36

con unansia insaciable por combatir con AquilesRichardson nota con razén que en
este punto no sabemos nada del conflicto interno por el que esta pasando Héctor,
que se desarrollara recién en el soliloquio d&.38. De Jong, por el contrario,
piensa que la afinacion proviene del narrador omnisciente, y Héctor en este punto
todavia no duda en su intencion de luchar con Aquiles. No obstante, es dificil no
pensar en una cierta ambigledad productiva: estamos viendo a Héctor desde los
ojos de Priamo y el narradassidice que el héroe esta parado ansioso por enfrentar
a Aquiles; en ese momento, no podemos conocer la perspectiva desde la que se
realiza esa afirmacion, lo que aumenta el patetismo de las suplicas de sus padres y
hace mucho més sorprendente el soliloquiando llega.

Verso 37

el anciana VER ad 22.33.

extendiendo las manasEl gesto es propio de la suplica (cf. 1.351), pero tiene aqui un
valor especial, como sefala Purves (2019: 167), en tanto que destaca la
imposibilidad de Priamo de alcanzar a Héctantrastando, por un lado, con la
salida de Tetis del mar ante el mismo gesto de su hijo en el canto 1y, por el otro,
con el gesto del propio Priamo en 24478, donde besa las manos de Aquiles. El
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escoliasta bT (seguido por CSIC) destaca la efeativitel movimiento, porque
permite que Héctor, aunque no escuche a su padre, sepa que esté suplicando; sin
embargo, no hay nada en el texto que sugiera que Héctor ignora a Priamo porque
no lo escucha (de hecho, todo lo contrario; cf. 78). Vale la penataothién el
contraste entre los gestos de levantar las manos (la sefial habitual para suplicar a los
dioses, pero aqui para golpearse) y extenderlas, apuntando probablemente hacia
abajo (Priamo esta sobre la muralla): son dos movimientos que se proponen
corseguir algo (piedad de parte de los dioses, alcanzar a Héctor) y las dos veces
fracasan, convirtiéndose en gestos funeluesr masPurves, A. C. (201%iomer

and the Poetics of Gestyr@xford: Oxford University Press.

Verso 38

Héctor: El extenso disaso de Priamo tiene una estructura compleja, articulada sobre
dos pedidos a Héctor de que entre a Troyad(Bg 5658), el primero desarrollado
con una justificacion externa (la naturaleza de Aquile§4YQ el segundo con una
justificacion interna (etestino de Troya; 595); en el centro se encuentra una
transicion sobre el alcance de la responsabilidad del hérddb(3ZERad 22.52).
Cada seccion, no obstante, tiene a su vez una estructura interna de cierta
complejidad (VER la tercera nota a estesoe VERad 22.56). Mas en general, el
tono es profundamente patético, con imagenes violentas que se reiteran y una clara
apelacion a la piedad de Héctor.

por favor: La primera marca de patetismo en el discurso es esta expresion (el dativo ético
€ 8 9 ) adelanta ka profunda carga emocional de las palabras de Priamo.

no espereslLa primera parte del discurso de Priamo (VER la primera nota a este verso)
es una expansion de este pedido inicial, que comienza por justificarlo a partir de la
consecuencia inewble de enfrentar solo a Aquiles {40a), a su vez justificado
con una digresién sobre los hijos de Priamo {31}y con una estructura compleja
propia (VERad 22.41).

hijo querido: VER ad 22.33

a ese varonYa los escoliastas T y b observan que la exfmdgne valor deictico, como
si Priamo estuviera sefialando a Aquiles viniendo como una estrella a través de la
llanura (cf. sobre el tema en general, Bakker, 1999). Ademas, como sefalan los
comentaristas, es sin duda muy efectivo que no se nhombre edrguam la misma
linea que a Héctor (y, de hecho, no se lo nombra hasta 55, mas alla del patronimico
de 40).Leer mds Bakker , [HomeridB 3 ¢(BHaa@ Poetits of
Deixisd CPh94, 1-19.

Verso 39

solo, lejos de los deméas.a soledad de Héctor, implicada ya ef,®s un tema clave en
el canto, en particular a partir de la intervencion de Atenea e@#L2€6El tema
vincula la idea del enfrentamiento individual de los guerreros mas poderosos de
cada bando con la responsabil ad i ndi vi dual del | 2 der :
porque nadie lo acompafa a luchar contra Aquiles como porque, en tanto que
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comandante del ejército troyano, el destino de Troya esta en sus manoadVER
22.56, VERad 22.410).

Verso 40

Pelion: VER ad 16.195.

ya que sin duda es muy superiorEl punto clave en la justificacion del primer pedido
de Priamo (VERad 22.38), que repite textualmente las palabras de Néstor sobre
Zeus en el momento de la aristeia de Héctor en 8.144; la formula, sin embargo, es
halitual en el poema para indicar la superioridad.

Verso 41

inclemente El contexto hace inevitable atribuirlo a Aquiles, pero la palakhetlios
(sobre la que VERad 16.203) suele utilizarse para criticar al interlocutor, y es
posible que se trate dema ambigledad productiva.

ojala: Aungue esta expresion de deseo surge con relativa naturalidad de lo dicho antes,
parece mas bien una expansion de lo que sigue, en el estilo habitual de la plegaria
(VER ad 16.514). Priamo expresa su deseo de que Aquilesari41b43) porque
mat6 a muchos de sus hijos {8%).

él fuera tan querido por los diosesCon profunda ironia, por supuesto, como observan
los comentaristas (encuentro incomprensible la critica de de Jong a Richardson y
| os escol i as tndiguelo cpntrario Bsosim dudd lanaisino dgue decir
que esta usado irénicamente).

Verso 42

pronto lo devorarian: Sobre la expresion, VER] 16.836. Esta es la primera mencion
de un tema fundamental en el canto, es decir, el de (la ausencia de) las honras
funebres y la mutilacion de los cuerpos. Hay una cierta ironia tragica en el hecho
de que este deseo de Priamo termine por cumplirse no para Aquiles, sino para su
propio hijo. El tema, por lo demas, atraviesa los dos segmentos del discurso (VER
ad 22.66). Rra un analisis de su recorrido a lo largo del poema, cf. de ddng (
337-54).

los perros y los buitres VER ad 1.4, VERad 1.5.

Verso 43

tirado: Enti ®ndas e, ad24.48)sSe pataldé umadimagahn Berconsiderable
violencia. El verbo al comienzde verso en encabalgamiento aditivo se repite dos
veces mas en el discurso (cf. 71y 73).

de mis viscerasVER ad 1.608.

Verso 44

El de muchos y nobles hijos me ha dejado privad@Jn tema recurrente en los cantos
finales del poema (cf. 42425), en partular en el Gltimo (cf. 24.20205, 255
260, 493501 y 520521), que personifica, como sefiala de Jaayé-5), el mas
general de los padres que pierden a los hijos en la guerra, un elemento recurrente
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en las narraciones de bataNé&ER ad 5.8969. La expesion, de todos modos, no es
una mera exageracion retérica: sololléada Aquiles ha matado a cinco hijos de
Priamo, y sabemos de por lo menos dos mas que son mencionados er224.255
(cf. la lista con mas detalles en Wikipediaj.Priamd.

Verso 45

vendiéndolos VER ad 1.13, VERad 16.332. En 21.348 se presenta el caso de Licadn
(que serd mencionado enseguida de nuevo), capturado por Aquiles y vendido en
Lemnos.

en islas distantesde Jong4d445) sugi ere que | a elecci-n de
dificil para los parientes arreglar un rescate, algo adecuado al tono patético del
discurso de Priamo, que refuerza el paralelismo entre los hijos vendidos y los
muertos. En realidad, Hécabe observa en 2478g8Lque sus hijos fueron vendidos
en Lemnos, Samos e Imbros, todas islas relativamente cercanas; puede tratarse de
una exageracion retorica, pero, para los sitiados troyanos, la distancia geografica
debe ser mass importante que la posibilidad efectiva de transportar los rescates a
esos lugares.

Verso 46

pues incluso ahora a dos de mis nifioka ejemplificacion con casos puntuales subraya
el punto anterior y enfatiza el riesgo que Priamo imagina para Héctor.

Licaon y Polidora Sobre Licadn, VERad 3.333. Polidoro ha muerto en 20.40%8,
donde se afirma que era el menor de los hijos de Priamo y el mas querido, lo que,
por supuesto, aumenta el patetismo de este pasaje (cf. daddiegh3). Licaon
menciona a Paloro en 21.881, antes de morir, por lo que estos versos recogen
una linea que ha atravesado los dos cantos anteriores.

Verso 47

no puedo ver La misma frase que en 3.236, lo que permite, como observan los
comentaristas, conectar este pasaje con 2386donde Helena se apena por no
ver a sus hermanos entre los aqueos. Alli, como aqui, la audiencia sabe que las
personas buscadas estan muertas, lo que le da una cierta ironia tragica a las palabras
(VER ad 22.49).

Verso 48

Ladtoe, poderosa entre lamujeres. De Ladtoe no sabemos mas que lo que se nos indica
aqui y en 21.889, donde se afirma también que era hija de Altes (ER2.51).
Los intérpretes coinciden en que la evidencia es clara en el hecho de que no es una
simple concubina de Priamo, ginna esposa legitima. Esto implica que el poeta
concebia a los troyanos como practicantes de la poligamia, uno de los escasisimos
rasgos de diferencia cultural con los griegos que se presentaraQZE&’2, VER
ad 3.2, VERad 3.104).
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Verso 49

Pero si etan vivos en el ejército Los escoliastas destacan el patetismo producto de la
ignorancia de Priamo sobre el destino de sus hijos (S&R2.47): nosotros
sabemos que estdn muertos, y que su esperanza de rescatarlos es por completo vana.

Verso 50

los liberaremos a cambio de bronce y oroVER ad 22.45. Como la mencién de la
mutilacion del cadaver arriba (VE&D 22.42), la introduccion aqui del rescate
anticipa un motivo fundamental de lo que queda del poema.

Verso 51

pues una gran dote mando con su hijaVER ad 16.178. Que Altes ofreciera una dote
demuestra que Ladtoe debia ser una esposa legitimadER48). Es peculiar
gue Priamo hable de ella para justificar la disponibilidad de riquezas para el rescate
de Licadn y Polidoro (no hay duda de que enyaroo faltaria oro para pagarlo);
debe tener razén Weslaking en que se trata de un simple recurso para introducir
un excursus sobre la familia de Licaon y Polidoro.

el viejo Altes de famoso nhombreComo su hija, Altes aparece solo aqui y en 2885
donde se afirma que es el rey de los léleges, una tribu del sur de la Tréade, cuya
capital Pédaso se encontraba a la orilla debaimioenteque tiene su origen en el
Ida y desemboca eel Egeo. Es curioso que no se mencionen en el Catalogo
Troyano del canto 2, aunque si en 10.429 y 20.96; dada su ubicacion geografica, es
posible que esto sea porque estan incluidos en los contingentes troyano o dardano
(VER ad 2.819).Leer masWikipedias.v.Léleges

Verso 52

Y si ya han muerto y estan en las moradas de Hadédn verso repetido e@d.20.208
(lo que garantiza la puntuacion, a pesar de la innecesaria discusion dw Slatae
ella), que introduce con un extenso giro la verdad sobre Licadn y Polidoro, para
inmediatamente volver a Héctor. De Joad $2-5) observa el orden quiastico de
la secuencia (muerte de los hijos de Priamo, pena para los paeéres para los
troyanos, muerte de Héctor). Se abre aqui la seccidn de transicion entre las dos
partes del discurso (VE& 22.38), en la que el tema etaes la responsabilidad y
el impacto emocional de la muerte de los hijos de Priamo. Se mezclan aqui los
temas de la primera parte (la muerte de los hijos, el sufrimiento de los padres) con
el mas importante de la segunda (las consecuencias de la mudéetald.

Verso 53

el dolor es para mi animo y para su madreMas alla de continuar con el tema de los
padres que pierden sus hijos en la guerra (4BR2.44), que se contrasta en el
verso gue sigue con el del resto de los habitantes de la ciudada@/ER54), la
expresion exhibe una comprension profunda por parte de Priamo de la psicologia
de Héctor, que decide luchar con Aquiles en buena medida por la verglienza ante el
fracaso de la ofensiva contra las naves y sus consecuenciaa\?2R 04).
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Verso54

para el resto del pueblo un dolor de mas corta vidé&El contraste con el verso anterior
es claro, y explicita un elemento clave del tema de los padres que pierden a sus hijos
(VER ad 22.53), es decir, que ellos son los que sienten mas el sufrimiergsqor
Sin embargo, la idea de que el resto de los ciudadanos de Troya sufrirdn menos si
Héctor no muere introduce en el discurso el tema de su segunda parte, es decir, que
el héroe es el baluarte que protege a Troya de la caida, reforzando la equiparacion
fundamental a lo largo del poema (y sobre todo en estos ultimos cantos) entre la
muerte de Héctor y la destruccion de la ciudad. Notese, ademas, el uso del adverbio
minynthadiogen grado comparativo), que fue utilizado para Aquiles en 1.352 y
para Héctoen 15.612.

Verso 55

si no mueres tu tambiénLa expresion resulta algo peculiar, y conecta este ultimo verso
de la transicién con el primero (VERI 22.52), recordando que toda la seccion se
construye como un gran hipotético, primero sobre el pasadgy sabre el futuro.

por Aquiles doblegado Por primera vez en el discurso se introduce el nombre de
Aquiles, casi en la misma frase exacta que cuando se utiliza su patronimico en 40
(VER ad 22.38). Las menciones casi enmarcan todo el segmento del disoteso
del segundo pedido a Héctor.

Verso 56

Asi gque entra en la muralla Comienza aqui la segunda parte del discurso de Priamo
(VER ad 22.38), una extensa justificacion de este pedido de medio verso que se
despliega primero a partir de tres premi ¢
a Aquil eso, Ano dej es adp@BesinterebargpaMER®d ; a s 2 ,
22.57, para unalternativa quizas mas interesante) y luego desarrolla con lujo de
detalles el nucleo del argumento, el pedido de piedad al padre que ocupa el verso
59. Priamo expande ese pedido er6®60y luego elabora los dos elementos de 61
en orden inverso: ver muchanales (6265), morir con un duro destino (6%;
VER ad22.66). Merece observarse también el detalle de que Priamo pide a Héctor,
el baluarte de los troyanos, que entre a la muralla de Troya, su principal defensa.

hijo mio: VER ad 22.33.

para que salvesEl tema ha sido anticipado arriba (VBR22.54), pero aqui se expresa
de forma clara: al salvar su vida, Héctor esta salvando a los troyanos en su conjunto.
Al mismo tiempo, Priamo demuestra una vez mas una comprension profunda de la
psicologia de su hij (VER ad 22.53), porque es la desgracia que él causé lo que
motiva a Héctor a luchar con Aquiles (VERI 22.104): al enfatizar que debe
salvarse para salvar Troya, su padre intenta hacerle ver que la catastrofe del fracaso
en las naves es mucho menor tpugue se producira tras su muerte.

Verso 57
a los troyanos y a las troyanasLa introduccién de las troyanas en el discurso anticipa
la dimension y naturaleza de la catastrofe que describira PriamoaVER56), y
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ademas la contrasta claramente comrplicada en la primera parte, donde los
muertos son solo los hijos (varones y guerreros) de Priamo.

no concedas una grangloria 0o qui z8s fAuna aylr2a9) puedect or i a

resultar algo extrafio que Priamo se preocupe por la gloria de Aquilés porés,

pero, primero, es légica la intencion de no enaltecer mas al hombre que mato a sus
hijos, y, segundo, la expresion puede servir de transicion entre la afirmacion sobre
la caida potencial de Troya y la muerte de Héctor. Esto sugeriria que una
pergectiva diferente a la planteada arriba (VdR22.56), entendiendo que Priamo

no present a cuatro argument os, sino uno

Aguil es0o) que se repite desde | a perspec

(la de los trganos, la de Aquiles, la de Héctor y la del propio Priamo).

Verso 58

al Pelida VER ad 22.38.

td mismo seas despojadoEl uso de la segunda persona y la voz pasiva refuerza la
impresion de que Priamo esta recorriendo las diferentes perspectivas datlos eve
gue esté intentando evitar (VER 22.57).

de la querida vida Del aién, sobre el que VERd 16.453.

Verso 59

De mi: Como observa de Jongd56-76), la descripcion de Priamo de la caida de Troya
esta fuertemente focalizada en su perspectiva (MER.57): los que mueren son
sus hijos, las mujeres capturadas son sus hijas y nueras, sus cuartos son los
arrasados. ALa anticipaci-n de Pr2amo
disolucién de su familia, por supuesto, contribuye a su objetivo de gersua
Héctor: los nifios arrojados al suelo y las cufiadas arrastradas deben hacer a Héctor
pensar en Astianacte y Andromaca y hacer que la advertencia se sienta mas
cercana. 0

aun en sus cabalestl crescendalel patetismo en la descripcion de la caida agdr
comienza con este detalle en una expresion Unica para sefalar que Priamo no es lo
suficientemente viejo como para no sentir con plena consciencia los desastres que
experimentara (anticipando, como observa de Jong, la idea de que debera ver
muchos malesintes de morir). Ademas, puede tratarse de un guifio sutil para
reforzar la impresion de que el anciano entiende la mentalidad de su hija(VER
22.56).

Verso 60
del desventurado En dos versos, dos expresiones para caracterizar a Priamo como una
personadesafortunada, a la que debe afadirse el comienzo del verso 61. La

acumulacion de adjetivos contrasta fuertemente con el estilo de la descripcion a
partir de 62 (VERad 22.62).
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Verso 61

en un duro destino hara perecer, habiendo visto muchos maldsos dos elementos
elaboran la idea de que Priamo es desventurado &4E2R.60), y a su vez seran
elaborados en lo que sigue en orden inverso (X&R2.56).

Verso 62

a mis hijos asesinadas N-t ese que estos fAhijoso ya no
primera parte del discurso, sino que se refiere en general a toda la prole masculina
de Priamo, que en el momento de la caida de Troya él imagina habra muerto
completa. Con su habitual perspicacia para el andlisis del estilo homérico, el
escoliasta bT gd 61-5) observa la crudeza de la descripcion, que evita la
introduccién de epitetos y solo lista de forma abreviada a las personas y su
sufrimiento. Merece observarse tambi ®n q
se han convertido en personas mucho masretas (VERad 22.59).

arrastradas a mis hijas Sobre el destino de las cautivas, V&iR1.31. El escoliasta T
(ad 62-4) asocia esta expresion con el destino de Casandragd/ER330), y no
puede descartarse que el verbo aqui esté implicando la viotiitas hijas (lo
hace sin ninguna duda €. 11.580).

Verso 63

y devastados los tdlamosVER ad 22.59. La ruina de los cuartos familiares es,
obviamente, la ruina de la ciudad completa, porque estos representan su parte mas
interna.

Verso 64

arrojados hacia la tierra: Es dificil aqui no pensar, con el escoliastad §2-4), en el
destino de Astianacte, el hijo de Héctor, que ser& arrojado desde la muralla por
Odiseo o Neoptolemo (la tradicion no es unanime a este respecto).

Verso 65

y arrastradas las nueras La repeticion de 62 produce un efecto extrafio, y ha sido
utilizada como argumento para rechazar el verso (VER Com. 22.65). Sin embargo,
su inclusion es imprescindible para que Andromaca quede abarcada por el
argumento de Priamo (la espdsaHéctor no es una de sus hijas). La aparentemente
extrafia repeticion del verbo, de hecho, puede ser un detalle psicol6gico sobre el
rey: tras pensar en los nifios pequefos, piensa en sus madres, lo que le recuerda a la
esposa de Héctor, lo que lo llevaearar que sufrird el mismo destino que sus
hijas. Para Priamo, no hay nada mas violento que el destino que relata en 62,
mientras que, podria pensarse, para Héctor lo peor que puede pasar es lo que se
implica en 6365. La reiteracion, asi, conecta lasdlestinos: mis hijos y tus hijos
van a morir, mis hijas y tu esposa van a ser esclavizadas.

agueos Los aqueos son mencionados aqui por primera y Unica vez en el discurso,
subrayando a los responsables de la catastrofe que se esta describiendo gusto ante
de introducir el aspecto mas personal y desarrollado de ella, donde de hecho no se
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los menciona (apenas se implica la presencia de uno de ellos). Este breve paso por
el enemigo marca el giro de la perspectiva general (el destino de hijos, hijas, nifios,
nueras) a la particular (el destino de Priamo).

Verso 66

Y de mi misma En el ultimo segmento del discurso, Priamo vuelve a poner el foco sobre
si mismo y su destino, llevando el horror y el patetismo al maximo. La seccion se
divide en una descripcion de inutilacion del cadaver (68La) y una justificacion
gnomica que subraya el horror de esto {73 El tema central a lo largo de toda
ella es la ausencia de honras funebres que el anciano debera sufrir como
consecuencia natural de la muerte de todaamulib (VER ad 22.42, VERad
22.73).

altimo: Es decir, tras perder a toda su familia; la palabra sirve para realizar la transicién
entre la elaboracién de las dos partes de 61 (MER.61).

ante las primeras puertas Las f@Apri mer as spelacasaaesRyianmon | as
qgue dan a la calle (la palabra griglygre se refiriere a las puertas de las casas).

los perros VER ad 1.4, pero, como se vera enseguida, estos perros no son los animales
tdpicos, sino que se trata de los que Priamo mismo crio grogia casa (VERd
22.69).

Verso 67

carnivoros. Una palabra curiosa, que se utiliza en 11.454 para aves de presa en un
discurso de Odiseo, para los perros de Priamo aqui, para los peces en un simil en
24.82, y para Aquiles en boca de Hécabe en 24R07. sent i do exacto e:
de carne crudado, pero, como puede verse,
a la civilizacién (las aves que devoran cuerpos, los perros que han traicionado a su
amo, los peces que se enfrentan al pescador, y Aquilaswnte de Hécabe).

luego que alguno con el agudo bronc®riamo morira a manos de Neoptélemo, segun
laPequefialliadg f r. 25 W.), como aqu?2 en |l as fApr
mayor parte de las versiones (cf. dligipersis, Arg. 2 W.), en un adir de Zeus.
Noétese también que se evita hacer mas que una alusion minima a los aqueos (VER
ad22.65).

Verso 68
golpedndome o asaeteandome/ER ad 16.24. Quizas Priamo imagina para si la
posibilidad de una muerte de guerrero a través de una lanzada.

Verso69

esos que alimentaba a la mesa del palacica imagen de los propios perros devorando
la carne de Priamo refuerza la violencia de la escena (cf. deadlds/6), pero
también cumple una funcion que los comentaristas parecen no haber observado, a
sabe, conectar a los perros con Héctor, también criado por el rey en su palacio y
también responsable de su destino.
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guardianes de las puertasCon, por supuesto, ironia tragica, porque los guardianes de
Priamo terminan por devorarlo. Si la leccion elegidae®cta (VER Com. 22.69),
|l a idea de que est odos gorecta aus mas gos Héctdri an | ¢
(VER la nota anterior), que esta ahora parado frente a ellas.

Verso 70

cebadisimos Ya el escoliasta A coneentitoanédica pal ab
del término, acaso con la idea de que los perros, como los animales rabiosos, no
podran controlarse una vez bebida la sangre de Priamo.

Verso 71

estaran tirados en los porticosUn detalle peculiar, que parece contrastar con su estado
enloquecido en el verso anterior. ¢ Quiz4s yacen muertos, victimas de la locura por
haber bebido la sangre de su amo? Es posible, no obstante, que se trate simplemente
de perros que estan comiendo echados. Sobre el uso del verbo en este discurso,
VER ad 22.43.

Todo sienta bien en un jovenLa larga sentencia que cierra el discurso de Priamo es el
altimo argumento para convencer a Héctor de no luchar, insistiendo en el horror del
destino de su padre, pero apelando a la vez de forma sutil a su responsabilidad en
él. Los criticos han fallado de forma unanime en observar que, lejos de tratarse de
una utilizacion del tépico opuesta a la de Tirteo (fr. 1210donde se exhorta a
luchar a los jovenes para evitar la muerte de los viejos), o de una aplicacién de
caractegeneral donde los jovenes solo sirven a modo de contraste (asi, dedJong,
71-6), Priamo esta hablando directo a Héctor y haciendo lo mismo que el espartano,
con una diferencia minima: exhorta a un joven a preocuparse por los viejos, lo que,
en este casaignifica no luchar. El rey ha sido muy claro en las consecuencias de
la muerte inevitable de Héctor si combate con Aquiles, y ahora, en el cierre de su

di scurso, subraya: Asi VoS mor?2s, tu cue

de gloria, pero cualo yo muera después, como es inevitable tras tu muerte, eso es

|l a peor de | as desgracias; no mueras, eni
Verso 72

tras serasesinadoporAres O bi en Atras ser asesinado en
griegaaresalude al diogy a aquello que personifica (VERI 2.110).

Verso 73

estar tirado: VER ad 22.43. Notese que de la idea de Aquiles tirado para ser devorado
por los perros se pasa a la imagen de los perros tirados tras devorar a Priamo, y
luego a la de un joven tirado tras morir en la guerra. Se trata de una transferencia
del tépico de la auserecde honras funebres que atraviesa la totalidad del discurso
(VER ad 22.66), y reaparecera en el de Hécabe (dER2.89).

todo es bello, incluso muerto, lo que se muestrdJn pensamiento curioso, pero
fundamental en la cultura heroica, que esconde preivaite la idea de que morir
joven y en la guerra es un acto de nobleza, asi como el habitualisimo rechazo a la
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vejez en general en la cultura griega arcaica. Anticipa, también, la admiracion de
los aqueos ante el cuerpo muerto de Héctor en 370.

Verso 75

y las verglenzas Ademas de una de las escasisimas referencias a los genitales en
Homero (VERad2 . 26 2) , | a ma(VERMEd1a23)aggeupermite sin U
claro contrastecon® y e s o U3 de @dF45).cf. de Jong,

anciano asesinadoPreservamos algde la fuerte aliteracion de inicios de palabra en el
verso griegodid6 aiskhynosi kines ktameénpio

Verso 76
para los miserables mortalesUna repeticién del final de 31, en el cierre del simil de
Sirio, que aqui quizas esta marcando que el narradonadéopalabra.

Verso 77

Dijoelanciano Como observa de Jong, | a repetici 1
en particular porque no es habitual que las férmulas de final de discurso tengan
sujeto explicito. Ademas, conecta la introduccién al disaoecsu cierre (cf. 37),
anticipando los gestos de caracter funerario que siguen @&4ER.33, VERad
22.78). La secuencia puede interpretarse como un esquema anular: lamento fanebre
- discurso- lamento funebre.

se tomaba los grises cabellosconlasmano "¢ eamet oma | as pal abr as
74.

Verso 78

arrancandolos de su cabezaUn tipico gesto funerario en la cultura griega, que
complementa el que Priamo realiza antes de su discursogER33). El verbo
de esta frase, de hecho, aparece po@ina solo en el contexto de lamentos por un
muerto.

pero no le persuadia el &nimo a HéctoVan der Mije (2011) analiza la combinacién
de t®rminos psicodwgicoms |l uge eluevdmplosud
en la poesia homérica implica intentar convencer a alguien que esta
Aemoci onal mente 6ocupadod y por |l o tanto
453) . La diferencia fundamentUailgs ttkdo)n fApe
parece ser antje stodcdongudeeinodgant o como
sino como un 6rgano que determina si se realiza 0 no una accién especifica, un
resultado coherente con el andlisis de Hagel (2001). Esto sugiere que la razon por
la que Priamo no consigue persuadir a Héctor no tiene tanto que ver con la
efectividad de sus argumentos como con el hecho de que el héroe ya ha tomado la
determinacion de luchar con Aquiles (cf-3®). Esta impresion se refuerza con la
repeticion de la fraseVER ad 22.91).Leer mds Hagel , HS8meric( 200 1)
Psychology: Sheer Formula or an Image of the Human Mind? en Papusi
Apostolopoulou, M. (ed.),ERANOS. Proceedings of thé" 9nternational
Symposium on the Odysséhaca: Cente for Odyssean Studies; van der Mije, S.
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R. (20dddssfd), dUdgs-A Note on Homeric Psychology,
Mnemosyn&4, 447454,

Verso 79

Y su madre La intervencion de Hécabe completa la triada esppsare- madre y
aumenta el patetismo y emocion de la escena (¥BR2.33). Asimismo, la
intervencion de la madre en estscena, todavia en el contexto de la batalla,
refuerza | a i mpresi - naf udnee rgau ed edset aH®ocst oarn. t
se continua con la tendencia de referir a los personajes por sus relaciones familiares

del otro lado: ARApar ent e me ynrugeres tloyarsos sk panab endastorre en
grupos separados (cf. 3.383) 06 (as2?, de Jong) .

se lamentaba, vertiendo lagrimasSe insiste en el hecho de que Hécabe esta llorando
(cf. 81), una actitud que, al final de su discurso, se contagia a Priam0)(dflo9
hay razén para pensar con Richardsah/®@8 1) que H®cabe fAies m8s
gue el rey: cada uno expresa su dolor de la forma en que se concibe adecuada para

Su sexo.

Verso 80

soltando el pliegue de su vestidé&l vestido de las mujeres homérieaa aparentemente
si mpl e, con un Apeplod o t¥nica que se
complementado por una faja sobre la que se dejaba caer el excedente de tejido,
formando | os fAplieguesd de | os guae se ha

imagen ilustrativa puede verse tambaéii, fig. 13; nétese que la linea en la mitad

de la tanica es el pliegue, no el final de una prenda superior). Se entiende que
Hécabe suelta uno o todos los broches que sostienen el vestido para exhibir su seno,
y la tela cae hacia delante. El gesto tiene paralelos no solo en la tradicién griega
(VER la nota siguiente), sino también en otras culturas (cf. Richaai$3@8,81).

y con la otra mano sostenia un sendl profundo patetismo del gesto no necesita ser
destacado; pas6 a la tradicion (si no era ya parte de ella) como sefal de la
desesperacion de una madre por convencer a un hijo (cf(esg896-898; Eur.,

El. 12061207;Fen 156%1569). Murnaghan (1992: 24%50) interpreta el gesto
como, por un lado, una apelacién a la autoridad materna (indicando lo que Héctor
le debe a su madre al replicar el movimiento del amamantamientoaY ER83)

y, por el otro, una representawi visual de la mortalidad del héroe. Los tres
elementos (patetismo y desesperacion, autoridad materna y mortalidad), en efecto,
se conjugan en el discurso que sigue (\deR22.87).Leer mas Murnaghan, S.

( 1 9 vaternitfiand Mortality in Homeric Poetty CIAnt11, 242264.

Verso 81
y vertiendo lagrimas VER ad 22.79.

Verso 82
Héctor: Como el de Priamo, el discurso de Hécabe tiene una estructura compleja, con
dos pedidos (82 y 8485), cada uno con su justificacion (83 y@&®) y una breve
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transicion entre ambos (84a). La primera parte es una suplica de piedad justificada
en el pasadomientras que la segunda es un llamado a una accion concreta
justificada con un argumento sobre el futuro que no se halla en el discurso de
Priamo (VERad 22.84). El tono, posiblemente por la brevedad de la intervencion,
es mas emocional que el de lasapahs del rey, con una marcada acumulacion de
interpelaciones en segunda persona (vocativos en 82, 84 y 87; pronombres
personales dos veces en 86 y una en 83 y 88; imperativos en 82 y 85).

hijo mio: VER ad 22.33. Sobre la acumulacion de vocativos en astaio, VER la
nota anterior.

ten respeto por esto y compadécete demi AEst o0 debe ser el sen
plural, aunque no necesariamente en contra de esto (puede aludir a ambos senos),
quizés sugiere entender que la referencia es al seno gilesdsd, o a las propias
palabras, o acaso a todo eso junto. Los verbos que elige Hécabe destacan su rol aqui
como suplicanteaidéoaparece en 1.23 y 377 haciendo alusién al pedido de Crises;
eleéoaparece en 6.94, 275 y 309, referido a la suplica deolgatas a Atenea. No
obstante, ninguno de los dos es exclusivo para la suplica, lo que preserva el caracter
ambiguo de toda esta secuencia (V&iR22.33). Por lo demas, como observa
Richardsonaiddsy éleosson conceptos clave en los cantos finales deiao(cf.
123124, 419, 24.44, 20208 y 503).

Verso 83
si alguna vez Un giro tipico de la plegaria para introducir un argumedatat dedi{VER
ad 1.39), que es precisamente lo que Hécabe esta haciendo en este punto (VER la
nota siguiente).
sostuve paréti este seno que alivia las penaka mencion del amamantamiento no solo
enfatiza el acto de exhibir el seno (la repeticion del verbo en espafiol replica una
repeticién parcialengriegp3 ¢ ¥ & ¥), Ssi no que, calmo obse
79-89) y Murnaglan (1992: 249), fortalece el pedido de Hécabe apelando al deber
de Héctor de restituir el cuidado ofrecido (cf. 4478 y 17.301303). El hapax
o U d 9 acdniripuie a la transferencia: como el seno de Hécabe aliviaba el dolor
del bebé Héctor cuando lldra por hambre, el héroe Héctor puede aliviar el dolor
de su madre por la muerte de su Hijgermds Mur nagha Mater8y (1992
and Mortality in Homeric Poetdy CIANt11, 242264.

Verso 84

de estas cosas acuérdat&na frase de transicion entre el primer pedido y el segundo.
La idea de acordarse de algo para hacer (0o no) algo en el futuro, habitual en el
poema (cf. 1.4072.724, 15.30, 16.270, 16.357, etc.) aqui resulta muy adecuada
para la transicion entre una suplica justificada en el pasado y una justificada en un
futuro posible (VERad 22.82).

hijo querido: VER ad 22.82.

a ese destructivo varon Como Priamo (VERad 22.38), Hécabe evita mencionar a
Aquiles con Héctor. De hecho, la reina no introduce en su discurso siquiera un
patronimico para referirse al héroe.
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Verso 85

estando dentro de la muralla Mas alla de la obviedad de que luchar desde la muralla
es una ventaja tactica gigantesca, este comentario de Hécabe recuerda que, durante
el resto de la guerra, la mayor parte del combate debe haberse dado en torno a los
muros de Troya. La ironia tragiesui es que este comentario, en el centro del
discurso, enfatiza el fatal error que ha cometido Héctor al decidir atacar las naves
(VER ad 22.104).

Verso 86

inclemente La misma palabra en la misma ubicacién que en el discurso de Priamo, pero
aqui el contexto sugiere que esta referida a Héctor, destacando su falta de piedad al
decidir luchar con Aquiles (VERd 22.41). Algunos comentaristas, sin embargo,
piensan que atle al aqueo; la ambigiedad también contribuye a conectar los
discursos.

pues si te mata Hécabe mantiene un pequefio grado de duda respecto a la victoria de
Aquiles, pero el modo eventual y el hecho de que no plantea la alternativa refuerzan
la idea de quel resultado del duelo es conocido por todos de antemano (cf. de
Jong).

Verso 87

te lloraré en tus lechos La alusion es a larothesiso primera parte formal del rito
funerario, en la que el muerto es llorado por sus parientes en su cpsathiesis
deHéctor ocupa todo el final del poema (comenzando en 24209donde llevan
su cuerpo al pal aci o LeerindsEHscblaerntan fen |

querido retofio: El dltimo vocativo de la larga lista en estos discursos (4&R2.82)
es también etle mayor intensidad emocional, utilizando un término con valor
metaforico que manifiesta la ternura que Hécabe siente por su hijo.

al que yo misma pari El patetismo de la situacion, la desesperacion de Hécabe, la
responsabilidad de Héctor para con sumadel caracter mortal del héroe (VER
ad 22.80) se conjugan todos en esta frase, que expande el ya de por si
emocionalmente cargado vocativo (VER la nota anterior).

Verso 88

ni tu esposa de muchos donekaféormula e ced "~ e et U¥) ed a@arece ¢
en 6.394, también referida a Andromaca, cuando esta sale al encuentro de Héctor
frente a | as puertas Esceas. fAnDe muchos
sentido literal, con la idea de que la dote de Andromaca era considerable (un tema
que retomaSafo, fr. 44.810 V.). Notese también que, como Priamo (V&R
22.65), Hécabe introduce a la esposa de Héctor casi coaftetthought

Verso 89
te devoraran los rapidos perros El tema de la mutilacion del cuerpo por parte de los
perros (VERad 22.73, VER ad 22.245) cierra los discursos de los padres,
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anticipando el resultado del combate que sigue. La preocupacion de Hécabe por no
poder siquiera llorar a su hijo contrasta con la preocupacion de Priamo por ser él
mismo un cadaver mutilado tras la mueatteHéctor (asi también de Jomgl,86-

9), ilustrando el campo de accién de cada uno: la mujer piensa en su dmbito de
accion privado y la responsabilidad para con su familia, mientras que el varén
piensa en su destino individual y en el de la ciudad coaplet

Verso 90

los dode decian lloranda El llanto de Priamo, aunque implicado acaso en su actitud, no
habia sido mencionado antes, pero ahora el rey parece haberse contagiado del
abundante llanto de su esposa (VER 22.79). La imagen final de los padegssub
la determinacion de Héctor, inconmovible antes sus lagrimas y sus palabras (VER
ad22.91).

Verso 91

mas no le persuadian el animo a HéctorSobre la expresion, VERd 22.78. La
repeticion de la frase de ese verso enfatiza el hecho de que Héctidr dispmsesto
a cambiar de actitud, generando la falsa impresion de que esta absolutamente seguro
de su decision de combatir con Aquiles; esta expectativa es subvertida enseguida
en el soliloquio, dandole al troyano una dimensién y profundidad mucho magyor q
la que estos hemistiquios sugieren (V&dR22.99).

Verso 92

sino queesteesperaba La frase constituye la transicion de la perspectiva desde arriba
de la muralla a la del nivel del suelo, y desde Priamo y Hécabe a Héctor. De Jong
(ad 91-137, con refegncias adicionales sobre el pasaje) observa que la escena que
sigue es t2pica (fAicombatiente solitario
guerrero esta solo frente a un combatiente superior o una multitud; 2) hay un
soliloquio meditando sobre las altativas que concluye con una determinacion; 3)
un simil ilustra la decision; y 4) se describe la accién. La autora compara en detalle
la presente escena con los paralelos en 144201 Odiseo), 17.8213 (Menelao)
y 21.550580 (Agenor); ademas de su mayamgitud y sofisticacion, este es el
anico caso en el que el simil precede al soliloquio, el guerrero no hace lo que planea
hacer, y el resultado es |l a muerte. M8 s
personajes homeéricos no son ni marionetas codaslpor los dioses ni adherentes
irreflexivos a un cadigo heroico, sino seres humanos de carne y hueso capaces de
tomar sus propias decisiones. 0

al monstruoso Aquiles VER ad 3.166. El adjetivo se atribuye a Aquiles también en
21.527, alli desde la perspectiva de Priamo (cf. de J@argators, 130).

Verso 93
Asi coma Mas alla de responder al patron de la escena tipica @dER.91), el simil
que sigue (el segundo simil cana serpiente en el poema; VEBR 3.33) ofrece
una detallada descripcion del estado mental de Héctor, que prepara el terreno para
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su soliloquio. Van der Mije (2001) ofrece un detenido analisis del pasaje (con
bibliografia), cuyos puntos més destacadosla@mbivalencia en la actitud de la
serpiente frente a la de Héctor (el animal no retrocede en su agujero ni sale a atacar);
la equivalencia entre los malos venenos de la serpiente y las reflexiones del héroe,
que llevan a ambos a actuar de forma irraadionla idea de que ambos estan llenos
de una emocion que los fuerza a no retrocedésh@bsde la serpiente, ehénos
de Héctor)Leermds v an der Mi BadHerbsSthe SRake Sin#l®i® 1) A
lliad 220 Mnemosyné4, 359382.
una serpiente montaraz Van der Mije (VER la nota anterior) sugiere (pp.-3&5) que
se trata de una vibora del cueriiperaammodytes una vibora comun europea
(Viperaberug o una serpiente igb de los Balcanesi{erophisgemonensjs entre
otras opciones posibles. En general ninguno de estoskes exhibe la agresividad
de las serpientes homéricas (cf. 12:200), pero todos pueden atacar cuando se
sienten amenazados oréskeltoysa dilizesoloaqguiydeto® nt ar a:
lobos que rodean a Circe ©@al.10.212, por lo que es probalgue no deba tomarse
en sentido |iteral sino solo con el val ol
en su agujero Las serpientes utilizan agujeros ante todo para hibernar, pero en ocasiones
para esconderse o refugiarse de las altas temperaturas.

Verso 94

atiborrada de malosvenenos El escoliasta bT informa que segun algunos las serpientes
consumen hormigas y escarabajos para llenarse de veneno, y Eliano (4.4) afirma
gue Acuando se ponen al acecho de wuna p
mortiferas y hierbas de la mismanar al eza, 0 per o Richardson
gue estd basandose en este pasaje de Homero (que cita). Ambas teorias son, por
supuesto, falsas (las serpientes producen su veneno en glandulas especializadas),
aunque la del escoliasta tiene por lo menos aay& de quizas estar basada en la
observacién de que algunas serpientes consumen insectos. Notese que en el texto
no hay nada que implique que lo que consume la serpiente sean plantas. En
cual qui er caso, estos fimal os wmcidrenoso p
importante en el simil (VERd22.92).

la invade una ira horrible: Acaso como efecto de los venenos consumidos, o bien por
la proximidad del varon. Ambos elementos pueden vincularse con la situacion de
Héctor (VERad 22.92).

Verso 95
espantosamenteComo observa de Jong, también la serpiente que aparece en Aulis es
descrita como fAespantosao (cf. 2.309). L

poema ante todo para describir sonidos.
brillan sus ojos VER ad 1.88.

Verso 96
teniendo un furor inextinguible: VER ad 1.103.
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Verso 97

tras apoyar su reluciente escudoTiene razén de Jong en que se trata de un gesto
pragmatico, dado el tamafio de los escudos homéricos §dER.136), el hecho
de que Héctor debe esperar a que llegue Aquiles y que ha estadado hacia
Troya hasta hace un momento. Al mismo tiempo, que Héctor apoye su escudo pero
no deje su lanza ni se quite siquiera el caso es un buen reflejo de su situacion
ambigua: no esta listo para pelear, pero tampoco entregado a intentar negociar co
Aquiles. Finalmente, merece notarse que el narrador no nos informa que Héctor
vuelve a tomar su escudo antes de huir, asi que debemos asumir que lo levanta al
final de su soliloquio y tras decidir luchar.

Verso 98

y amargado, claro, le hablé a su animde corazdn vigorosoEl verso aparece siempre
en esta escena tipica (VEER 22.92), en tres de cuyas cuatro instancias introduce
el soliloquio.

Verso 99

Ay de mi: El largo soliloquio de Héctor ofrece una vision de su psicologia que contradice
la perspectiva de los observadores externos, que ha sido la predominante hasta este
punto y en la que el héroe parece absolutamente seguro de su decision de combatir
con Aquies. Es posible dividirlo en dos grandes partes, cada una con una
consideracion de la posibilidad de evitar el combate, primero huyendd 9y
luego negociando (11130). En ambos casos, el esquema es el mismo (cf. de Jong,
ad 99-130): alternativa alambate (99 ~ 11119), consecuencias de esa alternativa
(100107 ~ 120128), determinacion de combatir (2080 ~ 129130). Como
puede verse, hay un desbalance muy marcado entre los primeros elementos de las
dos partes, lo que puede explicarse porquedeople huir ha sido desarrollada en
gran detalle por Priamo y Hécabe (VER la nota siguiente). El discurso ha sido muy
estudiado por la critica; ademas de las referencias en las notas de Jong, cf. Dentice
di Accadia Ammone (2012: 29299), Garcia (2018: 39315) y Pucci (445),
cada uno con bibliografia adicionéleer mas Dentice di Accadia Ammone, S.

(2012) Omero e i suoi oratoriTecni che di picela, Berla:sDeone nel
Gruyter; Garcza Jr ., L . F. (2018&0ry iHekt ol
and the Homeric Monol ogueo, e Hom&@ma dy , J.
PerformanceRhapsodes, Narrators, and Charactefaistin: University of Texas

Press.

Si atravieso las puertas y las murallasQue la posibilidad de huir sea lo primero que
menciona Héctor en su discurso anticipa que la imagen que se ha presentado hasta
ahora del héroe no se condice con lo que esta sucediendo dentro de €l (VER la nota
anterior). Frente al desarrollo que tendréa la alternativa de negociar en la segunda
parte dé di scur s o, Ahuiro se | imita a esta
Hécabe han hablado con gran detalle de las ventajas y necesidad de hacerlo. Héctor,
sin embargo, no retoma los argumentos de sus padres, y de hecho invierte de manera
implicita el dePriamo (VERad 22.104).
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Verso 100

Polidamante VER ad 16.535.

me cubrird de reproches Esta seccion central de la primera parte del discurso presenta
un doblete en orden paralelo invertido: Polidamante me reprochard (100), porque
me ordend conducir a los troyanos y no lo escuché-108)- yo perdi a los
troyanos (104L05), por eso van eriticarme (106107). Sobre la motivacion de
Héctor en este pasaje, ViR 22.105.

Verso 101

me ordend conducir a los troyanos hacia la ciudaden el debate de 18.2433,
especificamente en 18.2283. Es importante recordar, con Richardsaohl(00-
10) yde Jong4d 100-3), que en ese momento los troyanos apoyan la propuesta de
Héctor de seguir combatiendo con entusiasmo, aun a sabiendas de que Aquiles
volvera a la batalla. Dado que el héroe llega incluso a afirmar que luchara con
Aquiles y que podria veerlo (18.3058309), es probable que esto de hecho lo haga
mas culpable de los resultados (el entusiasmo del ejército puede atribuirse a la
confianza de su lider).

Verso 102

en esa destructiva noche U n ae ascaesobre la batalla en 16.567, pero alié@o
metafdrica (Zeus oscurece el combate), y esta es la Unica instancia del poema en
donde el adjetivo se usa para la noche en sentido literal (cf. taObiéf.19). Se
trata de una evidente transferencia (quizas incluso una hipalage): fue la dizision
Héctor en esa noche la que resultd destructiva para el ejército. Merece recordarse
también que en 11.2a89 Iris le anuncia al troyano que Zeus le garantizara el
poder hasta la puesta del sol y la llegada de la oscuridad.

cuando se levant6 el divino Auiles: Hasta ese punto de la batalla, Aquiles solo se habia
mostrado a los troyanos (18.2234), y acaso Héctor esté haciendo alusion a ese
gesto, que debid haberle hecho tomar la decision de refugiarse en Troya. Es notable
que, frente al relativo ocult@ento del enemigo en los discursos de su padre (VER
ad 22.38) y su madre (VERd 22.84), Héctor no solo nombra a Aquiles tres veces
(las tres, sin embargo, concentradas en la primera mitad del discurso), sino que dos
de esas tres lo hace acompafiado pitetes de valor positivo. Los discursos
anteriores garantizan que no se trata de una mera conveniencia rpateS|C,
ad 113, y de Jong, con dudas), y la alternativa que ofrece de Jong de que la
motivaci-n es | a fAcabal tyles wlerablendentdh er oi c a
débil. Entiendo que existen dos explicaciones posibles: la primera, Héctor enaltece
a Aquiles como forma de enaltecerse a si mismo al tomar la decision de luchar con
él, una conducta que es habitual en el narrador (EF5.738, VIR ad 16.802,
por ejemplo); la segunda, al presentar a Aquiles de forma positiva, Héctor puede
estar tratando de convencerse de la posibilidad de tener un combate honorable con
él, y acaso una negociacion. Esto ultimo es dificil de defender, habida cedata d
desapariciéon del nombre en la segunda mitad del discurso, pero piénsese que,
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incluso no presentando la rendicidén, Héctor intentara proponer un acuerdo antes del
combate (cf. 25459).

Verso 103

Pero yo no le hice casdl reconocimiento de la proptalpa implicito en esta expresion
es uno de |l os indicios de gue no hay opo:
y una fAcultura de | a culpao en el pensam

Dodds, 1951; cf. Pucci, 44): Héctor claramente admitecgpneetié un error, y
entender aqui que el problema esta solo en la mirada de los otros implica suponer
que el héroe no siente nada en absoluto por los compafieros y familiares que
murieron por su causd.eer mas Dodds, E. R. (1951Yhe Greeks and the

Irrati onal, Berkeley: University of California Press.

Verso 104

ya que perdi al pueblo Priamo ha insistido en su discurso en el hecho de que la muerte
de Héctor provocara la caida de Troya (V&dR22.57) y en lo que esto implica,
pero el héroe no se preocupa fa posibilidad de que la ciudad caiga en el futuro,
sino por el hecho de que ya ha caido por sus acciones. La idea enmarca esta segunda
seccion de la parte central de la primera parte del discurso /2R 100).

por mi terquedad: Otro gesto de reproche que demuestra que el problema de Héctor no
se limita a la mirada de los otros (VEE 22.103). La terquedad de Héctor es su
atasthalig un concepto sobre el cual VER& 4.409. En este caso, Héctor sabia el
riesgo de luchar juntolas naves y luego de permanecer en el campo de batalla tras
el regreso de Aquiles, pero tomé la determinacion consciente de no volver a Troya.

Verso 105
me avergienzo L i t .aido80s,i eunnt oc oncept oads28br e el cual
ante los troyanos y las trganas El verso repite textualmente 6.442, cuando Héctor esta
explicandole a Andrémaca por qué no puede permanecer dentro de Troya. Como
observa Redfield (1994: 1858), la repeticion subraya el hecho de que la misma
fuerza que lo hizo salir entonces ablatalla le impide volver a casa ahora: su
Afai sl amiento aqu?2 es, por | o tanto, no u
una relacion negativa con ella; estad seguro de que su comuifiRi@dlamante y
el hablante an6nimo} lo rechaza. La comunidatiene precedencia sobre la
f a mi LeeranasiRedfield, J. M. (1994Nature and Culture in thdiad. The
Tragedy of HectqrDurham: Duke University Press.
de largos peplosVER ad 3.228.

Verso 106

no sea que alguna vez algun®e Jong #d 106-108, con eferencias) ha notado que, de
los ocho discursos de un sujeto indefinido que un personaje introduce, cinco
provienen de H®ctor. APueden ser consi de
a Héctor como un hombre que, siendo el mas importante lider del tvagdno,
sabe que tiene | os Cfotambign Martin (1989ulB&B®. s obr e
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Leer masMartin, R. P. (1989The Language of Heroes. Speech and Performance
in thelliad. Ithaca: Cornell University Press.

uno peor que yo La aclaracion hace, por supuesto, mucho mas grave el comentario,
porque la critica de los inferiores es mas dura que la critica de los iguales, o bien,
como sugiere el escoliasta bT, porque a los superiores les molesta en general el
reproche de los infares. Por otra parte, dado que Héctor es el mejor de los
troyanos, este fAipeor que yoo podr2a ser

Verso 107

confiando en su fuerzaEl escoliasta bTad 99-130) observa que el discurso de Héctor
imuestra cu8n mal ol sesdJgle munmws mdr helnomo
escuchar que es malo de [ alguien] peor (
esp2ritu, pero, por otro | ado, insensato.

perdi6 al puebla VER ad 22.104.

Verso 108

para mi mucho masventajoso seriaNotese la repeticion de 103 (un rasgo caracteristico
del discurso; VERad 22.121), esta vez no referida al pasado, sino a la situaciéon
actual.

Verso 109

ir de frente: En contraposicion, por supuesto, a dar la espalda para huir, qugues lo
Héctor hara apenas vea a Aquiles cerca (ck:1138.

o volver habiendo matado a Aquileskn las dos secciones de determinacion (48R
22.99), Héctor parece convencido, o al menos intentar convencerse, de que le es
posible triunfar contra Aquiles, algque ni Priamo ni Hécabe parecen considerar
verosimil. Merece observarse que este verso presenta la opcion positiva (combatir
de frente, volver a casa, matar a Aquiles), mientras que el siguiente la negativa

(morir delante de la ciudad, adquirir fama)paggue | a expresi - n fAde
para ambos.

Verso 110

o ser destruidoporeste Como resulta | -gico en un poem.

moriro es habitual adkl@8lG®kpara lpngaresparalglos)fsi de J
bien rara vez en sentido ahgo, dado que las alternativas suelen estar calificadas
de alguna manera, como en este caso (VER la nota siguiente).
con buena fama Las opciones que Héctor plantea como posibles no pueden describirse
sol o como fAimatar o0 mor iquecadd uMeEeRadaldicadaot a ar

de una forma especial. En efecto, Amat ar
combate, sino volver a la ciudad, que es precisamente lo que Héctor esta
determinado a no hacer por | porotralddpa y ver

significa no poder entrar mas a la ciudad, pero mantener la buena fama que el héroe
ha adquirido con su esfuerzo.
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Verso 111

Y si: Comienza aqui la segunda parte del discurso (MEER.99). Héctor parece haberse
decidido a luchar, pero depente una posibilidad le viene a la cabeza-(1113),
empieza a desarrollarse (1148), llega a niveles absurdos (11120) y finalmente
se interrumpe en un rapto de realismo ante la situacion en la que el héroe se
encuentra (VER 22.125 para la estrugta del pasaje). El detalle de que el pasaje
comience con una condicional que se expande sin cesar pero nunca alcanza su
apodosis es una joya de caracterizacion psicolégica, como han observado todos los
criticos, comenzando con los escoliastas. Una vedide@ no entrar a la ciudad,
el temor del héroe a la muerte empieza de a poco a tomar el control: cuando Aquiles
se acergue, lo dominara, y lo llevara a hacer algo que ni siquiera contempla en este
discurso (VERad 22.137).

depongo el repujado escudcEl escudo de Héctor estd apoyado contra la muralla, pero
el gesto de depositarlo en el suelo debe tener valor simbdélico (cf. deaddrig;
13), sefialando la intencion de no luchar.

Verso 112

y el sdélido casco El casco posiblemente aqui valga por la aumadompleta por
metoni mia (como sucede, por) ejdmpgbogueot
adel ante H®ctor I maginar8 a Aquiles mat

habérselo quitado hasta ahora es un simbolo de la situacion ambigua de Héctor en
este punt¢VER ad 22.97).

apoyando la lanza sobre la murallaAsumiendo que Héctor tiene aqui la lanza en la
mano (algo que, como demuestra el verso anterior, no es inevitable), esta parte del
movimiento seria un argumento a favor de que el escudo ha sido apolyesltaso
muralla para descansar de su peso, no como gesto de rendicioadZER7).

Verso 113
yendoyomismo Acaso en contraste impl2cito con i
(@ad111-:13) entiende que es fAsin | a eéosmadur ac

para apoyar esta interpretacion de la frase.
insuperable Aquiles VER ad22.102.

Verso 114

a Helena y los bienes junto con eliaComo observa Richardsoad114-18), Helena y
los bienes son el premio del duelo en el canto 3 (cf. 3.70, 91, 255), a los que
Agamenon aflade una compensacion especial (cf288f% que aqui puede estar
implicada en las palabras de Héctor mas adelante ER.118). De ninguna
manea esto implica, como sugiere CSK2I(13-21), una rendicion incondicional:
de hecho, Héctor estd imponiendo condiciones relativamente especificas (si bien
sin duda onerosas) para proteger a los troyanos @ER.117).
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Verso 115

cuantas Alejandro en las céncavas navesVER ad 3.70. Si se entiende que la
proposicién de relativo del verso siguiente se refiere a Helena especificamente
(VER ad 22.116), esta expansion de 114 esté ordenada de forma invertida (Helena
y los bienes, los bienes, ldaa).

Verso 116

la que fue el principio de la rifia Hay una cierta ambigiedad en griego, porque el
relativo puede referirse a todo lo precedente (i.e. el robo de Helena y los bienes), o
bien especificamente a Helena (VER Com. 22.116), lo que enfatilzaria
mezquindad y culpa de Paris en el acto, en particular si el grueso de los bienes eran
dones de hospitalidad (VE& 3.70). Esta ambigliedad es muy productiva en este
punto: al subrayar la culpabilidad de Paris, Héctor imagina un escenario en donde
ni élni los troyanos son culpables, por lo que Aquiles y los griegos podrian sentirse
mas dispuestos a perdonarlos; al sefialar que el principio de la rifia fue un simple
robo de bienes y mujeres, la propuesta de devolver todo lo robado aumenta la
posibilidad deresolver el conflicto. Esta doble justificacion de por qué Aquiles
deberia aceptar la negociacion es uno de los dos puntos de inflexion clave en la
fantasia de Héctor (VERd 22.119 para el otro).

Verso 117

con los aqueos en dosa idea de que los biende Troya se dividiran a la mitad, aunque
un esfuerzo mas que considerable de parte de los troyanos, pone un limite bastante
claro a la compensacion ofrecida (VER 22.118), lo que demuestra que la
rendicion que Héctor propone no es incondicional en atts¢VER ad 22.114).
Noétese que la propuesta implica proteger no solo la ciudad, sino también a sus
mujeres y sus murallas (demolerlas era una exigencia habitual en la diplomacia
antigua; cf. e.g. Tuc. 1.101.3, 1.117.3, 3.3.3, 3.50.1, etc.).

Verso 118
distribuir las otras cosas Paris ha ofrecido afiadir a la devolucién de los bienes tomados
de | a casa de Menelao fAotras cosaso (pro

7.350351, y Agamenon ya ha exigido una compensacion de parte de los troyanos

en el cato 3 (VERad22.114), pero esta es la primera vez que uno de ellos formula

una propuesta plausible de entrega de una indemnizacién por la guerra. Dado el
alcance de lo que imagina entregar Héctor, es probable que tenga en mente esa
exigencia del canto 3,odde Agamendn afirma que la compensacion debe ser
Afcual qui era que <corresponda, | y que t
per manezca. o0

Verso 119

A los troyanos La pregunta hipotética de Héctor cierra en 118 (VER Com. 22.111), y el
héroe aqui comienzaespecular con el procedimiento para llevar a cabo lo que
acaba de proponer, imaginando un juramento que garantice el acuerdo. Es posible

56



Abritta et al. lliada. Canto 22 Comentarios

gue esta idea contribuya a la ruptura de la especulacion, puesto que ya ha habido
antes un acuerdo sostenido por uafouento entre agueos y troyanos en el canto 3
(si bien, es cierto, uno mal formulado; VBR3.284), y su resultado no fue el final
de la guerra, sino un ataque a traicion de parte de los segundos.

seforial juramento: O bien, ij ur ame nue a esd se redigrecael anos 0,
adjetivo gerousion Probablemente, como sugiere Richardson, se trata de un
juramento que realizan los ancianos de Troya en nombre de la totalidad de la

pobl aci - n, aunque aqu2 Aancianoso tiene
bT), pues puede tener el sentido literal que se encuentra en 3.149 o 15.720, o bien
el valor metaf -rico de fijefesd que se hal

del lado aqueo (cf. e.g. 2.404, 9.89).

Verso 120

no esconder nadal.as palabras de Héxtparecen ser textuales del juramento que planea
tomar, por lo que estamos en el punto mas profundo de la fantasia del héroe, en el
gue este de hecho empieza a meditar en los términos especificos de un juramento
hipotético para confirmar una propuestagmente especulativa.

Verso 121

los bienes que la deseable ciudad contiene dentil Ultimo verso de la especulacion
de Héctor (sobre las dudas textuales, VER Com. 22.121) esta dedicado por
completo a los bienes de Troya, repitiendo asi el cierre degurga en 118 (VER
ad22.108, VERad 22.123).

Verso 122

Pero por qué mi querido animo discurre sobre estas cosdasl verso es formulaico y
se encuentra en los otros tres soliloquios de esta escena tipica (11.407, 17.97,
21.562; VERad 22.92), ademas de &85, en boca de Aquiles, para interrumpir
otra reflexion fantasiosa (VE&] 22.385).

Verso 123

Yo no: El efecto del verso en griego es irreproducible: en ambas partes los pronombres
personales estan juntomif egd ho dé mle], en la primera el verbo estd en
subjuntivo cormé con valor prospectivo (Ilo mas cercano en espafiol quizas seria
Ayo no he de iro al23t?d4o BwugmergueendoingG
que en la segunda esta en futuro simple adf enfatizado la certeza de la no
compasi -n de Aquil es. En el centro est§
simboliza su caracter de mediador entre los héroes, y acaso la ironia de que Héctor
no ira hacia Aquiles, pero Aquiles si ird hacia Héctor. Sobre estayiarte del
discurso, cf. Ready (561, con andlisis detallado y bibliografia).

acudiré: Il nterpretado aqu? por | os comentari st
suplicanteo (cf. tambi ®n Giordanby), 1999:
aunqueno existe ninguna duda de que el verbo no tiene ese valor en su uso habitual
en Homero (mas alla de la conexion etimologica ehnikkaéomaiy hiketés, el
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aidésetaidel verso siguiente asegura que la intencion de Héctor es en efecto
aproximarse a Aquilesomo suplicanteLeer mas Giordano, M. (1999)La
supplica: rituale, istituzione sociale e tema epico in Omédaples: lstituto
Universitario Orientale di Napoli.

encaminandome El discurso de Héctor presenta varias repeticiones claves &4ER
22.121, VERad 22.128), como la de este patrticipio, que se encuentra al comienzo
de la especulacion del héroe (cf. 113, dondetbtrac i mos fiyendoo) vy
en el que esta termina.

de mi no se compadecerdlgo que, como observa de Joragl 111-130), el auditorio
sabe desde el comienzo de la fantasia. Richardsbhl3-5) recuerda que lo que
le sucede a alguien quaenta suplicarle a Aquiles ha quedado demostrado en el
caso de Licadn (cf. 21.3435), al que hay que sumar, con de Jdieg,(el de Tros
en 20.463472, y es posible que Héctor sea consciente de esto, dado lo que sigue.

Verso 124

me matara estando desubierto: Como a Licaon (cf. 21.582 y VERad 22.123), pero,
acaso mas importante, como el propio Héctor a Patroclo (cf. 16.815). Ready (58
61, con referencias) interpreta aqui un subtexto sexual, que asocia con el caracter
de suplicante que Héctor imagipara si y se refuerza con la comparacién con una
mujer en el verso siguiente, aunque su propuesta de que aqui hay una critica ética a
Aquiles por su incapacidad de entrar en las relaciones sexuales y afectivas
necesarias para perpetuar una comunidadced@zar bastante el sentido del
pasaje.

Verso 125

como a una mujer Sin duda en el sentido de que las mujeres no estaban armadas y su
Unica defensa era la suplica (sin embargo, \@8R2.124 para una interpretacion
alternativa compatible), pero uno ptadwrincular la idea con el hecho de que la
entrega de Héctor seria también la entrega de la ciudad y sus mujeres.

después que me quite las armad.a imagen retoma el comienzo de la fantasia,
construyendo asi una estructura en anillo: quitarse las armbk4 2}, ir hacia
Aquiles (113), promesa de los bienes (118), juramento (119), promesa de los
bienes (12€121), ir hacia Aquiles (12325a), quitarse las armas (125b). El verso
122 interrumpe el esquema, pero, dada su funcion (SER2.122), esto no es
demasiado grave. No puede dejar de notarse que el centro del anillo es la toma de
juramento a los troyanos, es decir, el punto mas intenso de la especulacion de Héctor
(VER ad 22.119).

Verso 126

desde la encina ni desde la piedrdJna frase cuyo sentidareciso no es en absoluto
claro para nosotros (cf. las discusiones en Leaf; Weést,ad35; y Ready, 55 n.
92, con referencias adicionales), pero de cuyo caracter proverbial no hay duda. La
expresion aparece en épica arcaica solo aqudett9.163 corun valor que no
puede ser el del presente pasaje (fino
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Hes.,Th. 35, donde, como este caso, parece referirse a hablar de cosas indtiles,
triviales o irrelevantes. Si hay algun punto de contacto, quizds e baitho

observa CSICad 126-:128, siguiendo a los escoliastas), en el mito del origen
primitivo del hombre en piedras arrojadas (cf. también SfI@d. 19.163):el

sentido del proverbio en el pasajeQlitiseaseria asi claro (los hombres ya no nacen

de pedras), mientras que en este y el de Hesiodo habria que interpretar algo como
Ahabl ar de cosas f arRickaglsoonds H6128) observa,al es o
mas alld de esto, que, dado lo que sigue, al menos el lector moderno asocia la
expresion conna escena de amor pastoral.

Verso 127

charlar con él. El verbooarizoaparece solo aqui y en 6.516, en boca del narrador y
referido a la conversacion entre Héctor y Andrémaca. Se trata de un derivado de
Oar[esposa] que debe aludir a la charla intimaeeth’s amantes, un claro contraste
con el intercambio que podrian tener Aquiles y Héctor en general, pero también un
contraste entre una actividad inherentemente del orden de la paz y una del orden de
la guerra, iniciando asi una secuencia de referencias mundo en paz que
recorreran todo el episodio (VERI22.147). Merece observarse también, en este
sentido, que otro derivadoaristysse encuentra tres veces en el poema (13.291,
14.216 y 17.228), dos de ellas referidas al combate, quizas con valfirioeta

que una doncella y un muchachoLa comparacion entre Aquiles y Héctor con dos
jovenes que conversan desarrolla el subtexto sexual implicado en los versos
anteriores (VERd 22.124 y cf. Garcia, 31815). La imagen también contindia con
el claro contaste entre una actividad de la paz (la charla de dos amantes) con una
actividad de la guerra (VER la nota anterid@er mas Garcia Jr., L. F. (2018)
AHektor, t he Marginal Her o: Performance
en Ready, J. L. y Tsagali§;. C. (eds.)Homer in Performance. Rhapsodes,
Narrators, and CharactersAustin: University of Texas Press.

Verso 128

una doncella y un muchacholLas epanalepsis (repeticion en el verso siguiente) simples
son comunes con hombres propios (cf. de Jadd26-128, con lista de lugares),
pero este tipo de epanalepsis compleja se halla solo aqui, en-20Btambién
Héctor y también sobre Aquiles) y 23.6842. Aungue su interpretacion es variada
(cf. de Jongl.c.; Richardsonad 126-8; Ready, 59), eslaro que provee un énfasis
especial a la imagen de los jévenes amantes conversando.

charlan el uno con el otro Una nueva repeticion (VERD 22.123), que aqui configura
un bello esquema paralelo invertido: con él, charlar, doncella y muchacho | doncella
y muchacho, charlar, el uno con el otro. Mas alla del claro contraste entre la
individualidad de Aquiles con el par en dual de los amantessese a6 9 9 3 est
Ultima palabra parece funcionar como simbolo de su unién después de la charla.
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Verso 129

Mejor, en cambio: Los ultimos dos versos del discurso de Héctor contienen la conclusion
de su segunda parte (VEI22.99), que es la misma que la de la primera y, aunque
formuladas en términos diferentes, repite las ideas de que luchar es mejor que la
alternativay de que no esta determinado cual de los dos guerreros vencera en el
combate (sobre lo cual, VERI22.109). Sin embargo, hay diferencias importantes:
en la primera formulacion, el peso esta puesto en las alternativas y en el hecho de
gue ambas ofrecen urantaja (VERad 22.110); en esta, el foco se coloca sobre la
idea de que, de los dos que se lanzaran juntos al combate, Zeus otorgara prestigio
solo a uno, lo que oscurece el destino del perdedor y al mismo tiempo coloca la
determinacion de la victoria ren la capacidad individual sino en los dioses. El
punto de contacto es, no obstante, claro: en las dos instancias Héctor concluye su
blusqueda de alternativas al combate hallando algun consuelo a su inevitabilidad
(primero, que morir implica alcanzar lanfa; segundo, que el triunfo de Aquiles
no depende de su capacidad como guerrero, sino de la decision de los dioses).

Verso 130

el Olimpico: Zeus, que es siempre el referente cuando la palabra se utiliza en singular.

le concede De Jong observa quidéctor expresa una nocién similar en su primer
enfrentamiento con Aquiles en 20.4337.

el triunfo: VER ad 2.115.

Verso 131

Asi cavilaba esperando El cierre del discurso deja un cierto grado de ambigtiedad
respecto a lo definitivo de la determinacionHtor, como sucede, por ejemplo,
con Aquiles en 1.193 o Diomedes en 10.507, que terminan de tomar la decision
sobre la que cavilan gracias a la intervencién de Atenea. El verso se repite casi
completo en 21.64, cuando Aquiles ve a Licadn salir del riesercaso, no hay
ninguna decision que tomar, pero el héroe tiene dudas sobre la efectividad de sus
acciones, y por eso se paraliza por un momento. Aqui, la llegada de Aquiles
interrumpe la reflexién de Héctor, lo que obliga al troyano a actuar.

y le llegécerca aquel, Aquiles fiTodo sucede en un [tiempo]:
y otro reflexiona. Mas decir todas | as ¢
sus ingeniosas intervenciones, el escoliasta bT). Que Aquiles esta corriendo
mientras Priamd;lécabe y Héctor hablan es, por supuesto, evidente, pero la idea
de que los tres estan hablando al mismo tiempo ofrece unaimagen de lo desesperado
de la situacién que resulta muy atractiva (y acaso explica la inefectividad de las
suplicas, puesto que Héctno las esta realmente escuchando). Merece notarse
tambi ®n1 | a repetici-n del verbo de 113 (
gueda paralizado especulando con ir hacia Aquiles para negociar, mientras Aquiles
de hecho llega a donde esta él.

Verso B2
Enialio;: VER ad 2.651.
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guerrero de centelleante cascdJn inusual y Unico verso de cuatro palabras en griego,
que compara a Aquiles con Ares. De Jong sugiere que la mencion del casco anticipa
la importancia del casco de Aquiles en 314, lo que es plsible, pero parece
mas atractivo interpretarla como un aspecto de la focalizacion sobre la mirada de
Héctor, desde cuya perspectiva el casco seria, por supuesto, lo mas prominente. De
hecho, vemos a Aquiles como parece verlo Héctor, de arriba hacia @iragro
el casco centelleante (132), luego la lanza-{ll38a) y luego el bronce de la coraza
(134b135). La descripcion se produce en miembros crecientes, con una estructura
en anillo estilistica (comparacion, descripcidon, comparacion) y variaciontsiatac
(comparacién simple, construccion verboidal, oraciébn con comparacién doble). Es
i nteresante destacar tambi ®n que el ep2t
quizés en Hes. fr. 1855 M.-W.), es interpretado en general como sinénimo de
2 6 J galdlgno de los epitetos caracteristicos de Héctor en el poema, que se
utiliza 39 veces, 38 con el troyano y 1, curiosamente, con Ares (20.38).

Verso 133

sacudiendo Como observa de Jongd 1334), esta introduccion de la lanza es un
momento clave en el susp® de la narrativa, porque, por un lado, el arma ha sido
caracterizada como una propiedad cuadgica de Aquiles (VERd 16.140), v,
por el otro, a lo largo del dia de combate ha aparecido en primer plano en varias
escenas en las que el héroe o un dioscsipan de tomarla (19.3891, 20.322
324, 21.200), anticipando asi el momento culminante del canto en el que Atenea la
devolvera después del primer tiro fallido (2267) y luego se utilizara para matar

a Héctor.

el fresno del Pelion VER ad 16.143.

bajoelhombroderecho Esta es |l a %nica instditna@isa en e
€83 para indicar | a parte del cuer po con

otras, se utiliza para sefalar el lugar donde se produce una herida.

Verso 134

tremendo: Sobre la palabra, VERd 1.200. En esta ubicacién en el verso es tipica para
destacar a un personaje o un objeto (cf. e.g. 5.739 y 15.309, en ambos casos en
femenino acusativo y sobre la égida).

a su alrededor el bronce relumbraba como el destell@omo al comienzo de la carrera
de Aquiles en 2B2, el brillo de la armadura es lo mas destacado de su imagen.
Merece observarse el detalle de que alli se lo comparaba con una estrella, es decir,
un objeto brillante pero lejano, y aqui se lo comparara cluegb y el sol.

Verso 135
ora del ardiente fuego La potencia del verso en griego es irreproducible en espafiol,
habida cuenta del triple hiato, las aliteraciones, la auasi en quiasmo-¢s -ou,
-0y, -09) Y la preminencia de sonidos vocélicos y castes liquidas (que ya nota
el escoliasta Tk pyros aithoménou e eeliou aniéntod comparacion con el fuego
es tipica (VERad 2.455) y, como aqui, suele implicar al mismo tiempo un elemento
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visual y una referencia al poder destructivo del tenor é&flahgad 134-5). Para
un estudio detallado del uso y desarrollo de la imagen en el poemay, en particular,
en estos cantos finales, cf. Whitman (1958:-129). Leer mas Whitman, C. M.
(1958)Homer and the Heroic TraditiolGambridge: Harvard University Press.

ora del naciente salLas comparaciones con el sol son inusuales en el poema. Ademas
de una sobre el color del velo de Hera en 14.185, en 6.513 se utiliza para describir
el brillo de las armas de Paris y en 19.398 fmgae Aquiles. Es interesante notar
gue la palabraéliossolo se halla en el caso de Hera.

Verso 136

A Héctor: Los versos 13637 pueden considerarse una transicion entre la primera parte
del canto (la carrera de Aquiles) y la segundapdesecucion alrededor de la
muralla, que se extendera hasta 213, cuando la intervencién de Atenea hara que
comience el duelo.

cuando lo via Como observa Richardsoad136-8), la secuencia en la que Héctor ve a
Aquiles y huye esta narrada en una seridrages breves e interrumpidas, que
contrastan con la magnitud de sus predecesoras y de las que la siguen.

lo tomd un temblor. De Jong &d 136-7) recuerda aqui el efecto de la primera salida de
Aquiles en su armadura en 1919, que hace que los propiosrmidones deban
girar la mirada y tiemblen. Este es el momento culminante del suspenso respecto a
la determinacion de Héctor, que la imagen de Aquiles acercandose sacudiendo su
lanza anticipa. El contraste entre un héroe edi@giizado y un ser humano ést
aqui en su punto mas algido.

Verso 137

esperar alli. Es importante recordar que no hay indicio alguno de que huir de un enemigo
mas poderoso sea una afrenta en la concepcion homéricaa®/£B05), por lo
que no hay nada deshonroso en la reaccién doHgaqui. Esto, por supuesto, no
va en detrimento del profundo patetismo de la escena (cf. deadtt®8-207, que
observa también que la mirada de los dioses ennoblece al troyano).

y dejo atras las puertas, y corrié espantadcEl largo pasaje tratanda aonvencer a
Héctor de entrar a la ciudad y su soliloquio ni siquiera mencionan la posibilidad de
esta huida, que no tiene ningun valor tactico imaginable y que es apenas un
compromiso irracional entre su determinacion de no entrar a la ciudad por
verglieza y su temor a enfrentarse a Aquiles. El troyano no hace mas que ganar un
poco de tiempo, pero nosotros sabemos que la conclusién es inevitable, lo que
genera urcrescendale suspenso que se sostiene hasta la escena de la balanza de
Zeus en 20213.

Verso 138

y el Pelida arremetid Se inicia asi la persecucion, una de las escenas mas peculiares de
todo el poema, cargada de similes (132, 150, 154152, 162164, 189192, 199
200), casi estética a pesar de la velocidad del movimiento de los guerreros, y
progresivamente mas patética, conforme la inevitabilidad del resultado se hace cada
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vez mas clara. Bassett (1938: 11@), que analiza su construccion, observa que
se trata de la més larga narracion de una accion importante en los poemas homéricos
no interumpida por discursos (lo que en sentido estricto es falso, a menos que se
refiera a no interrumpida por discursos de los participantes). La descripcion de la
secuencia ya llamaba la atencion de los antiguos (cf. Ragt. 1460a1117 y
1460b2226, conla discusion en de Jongg 2057, y Platonjon 535b). Es posible
identificar dos partes: la descripcion inicial del escenario-(B88, que abarca el
recorrido hasta los manantiales, y la extensa persecucion en el camino de ida y de
vuelta entre la ciuad y estos (15225; sobre la estructura de este segmento, VER
ad 22.157).Leer mas Bassett, S. E. (1938Jhe Poetry of HomerBerkeley:
University of California Press.

confiado en sus raudos piesLa mencién de los pies de Aquiles al comienzo de la
persecucién, uno de los rasgos caracteristicos del héroegER8), anticipa el
suspenso por el resultado, dado que la veloadéadiquiles deberia garantizar que
alcanzara a Héctor, y a la vez enaltece al troyano, que logra mantenerse lejos a pesar
del esfuerzo de su enemigo. Merece notarse, con Yamagata (2012: 449), que la
mayor parte de los similes del canto y de la escenacdadtavelocidad del héroe
y su capacidad de perseguir a sus enemigos. Purves (2019: 75) ha observado que la
f-rmula Aconfiado en sus raudos pieso apse
en el momento en que esta yendo al encuentro de su hetreanmas Purves, A.
C. (2019)Homer and the Poetics of Gestu@xford: Oxford University Press;
Yamagat a, N . (2012) AEpi t het sNarrativeg h Echo
Interaction”, en Montanari, F., Rengakos, A. y Tsagalis, C. (edstheric
Contexts. Nesnalysis and the Interpretation of Oral PoetBerlin: De Gruyter.

Verso 139

Como: El primero de la serie de similes que atraviesan la escenagdBER137), que
destaca la diferencia entre los combatientes, la velocidad de Aquiles y la
sorprendente cagidad de Héctor de escaparse de él (cf. Johanssoi, 9796
aunque su interpretacion de la huida de Héctor es debatible).

el halcon en los montesDebe tratarse del halcon peregrino (cf. Johansson, 195), sobre
el cual VERad 16.582. Los montes, como obgarde Jong, no solo sirven para
identificar al animal, sino para ubicar la escena en un espacio salvaje.

el méas agil de las ave$/ER ad 15.238.

Verso 140
facilmente: Aunque el adverbio no es exclusivo para describir la accion de los dioses, es
muy habitual en ese uso (VER 15.356, VERad 16.846), lo que aqui contribuye
a construir la contundente superioridad de Aquiles respecto a Héctor.
sobre una trémula paloma Fuera de la extrafia comparacion de 5.778 (4HRB.778),
la paloma aparece solo en este simil y en 214983 también huyendo de un
halcén. Es curioso que, en ambos casos, se destaca la capacidad del animal para
escapar de su perseguidor (aqui, como essgerar, solo de manera provisoria).
ATr ®mul ao puede entenderse como un ep?2tet
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un atributo (fAla paloma est8 temblandoo)
poema, no es posible verificarlo, y es posible que se thatuna ambigtiedad
productiva.

Verso 141

saleespantada La descripci-n de |l a forma en que
espanta escurri®ndose por debajoo0) qui z§8:
bioldgico, dado el ataque relampago del tia)gero no parece del todo apropiada
para una persecucion, a menos que debamos imaginar que el primer ataque de
Aquiles contra Héctor es evitado porque el troyano sale corriendo hacia un lado, y
a partir de ese punto los héroes/pajaros empiezan a col@et/mo delante del otro.

chillando agudamente Un dato que no parece condecirse con la realidad biol6gica, dado
que los halcones no chillan durante a caceriadcfipara un listado de los sonidos
de los halcones peregrinos y sus motivaciones).

Verso 142

una y otra vez se arroja, y su animo le ordena que la captur®espués de un largo
silencio sobre la interioridad d&équiles, apenas vislumbrado a lo lejos por los
troyanos, tenemos aqui una focalizacion sobre el héroe, cuya voluntad de asesinar
a Héctor lo consume.

Verso 143

aguel volaba derecho E | val or etH®d; rigue aeafece a |
poema, aqui faciona muy bien para indicar la semejanza de los movimientos entre
el simil y los eventos que ilustra (VER 22.193, VERad 15.624 para el recurso).

Verso 144

bajo la muralla de los troyanos Un detalle que recuerda lo terrible de la situacién, dado
queHéctor esta junto a las murallas que podrian haberlo salvado y a la vista de sus
conciudadanos. La mencién de la muralla, ademéas y como observa de Jong, anticipa
la intencién de Héctor en 1996 de acercarse para que los troyanos lo protejan
con proyectigs.

movia velozmente susrodilas La expresi -n Amov2a sus rodi
en el poema (10.358, 15.269, 22.24 y aqui), dos de ellas en este canto, una al
comienzo de la carrera de Aquiles y otra en este lugar, en el que comienza la larga
persecucion, pero referida a Héctor. Como el simil de la paloma, que sefiala la
capacidad de la presa de huir de su predador @ER.140), esta repeticion de la
férmula contribuye a la idea de que Héctor esta equiparandose a Aquiles en aquello
en lo que ehéroe se destaca mas (VEBR22.138). Esto queda reforzado por el
hecho de que, en sentido estricto, no es claro quién estd moviendo sus rodillas
(Héctor y Aquiles han sido sujetos en las dos oraciones anteriores), una ambigledad
que se acrediU&mteg) peosrtg8une en i mperdflect o, n
esta en aoristo.
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Verso 145

Ellos junto al mirador: Como observan todos los comentaristas, la descripcion que sigue
es excepcional en un poema donde practicamente nunca se describen el paisaje ni
los egenarios. Se destaca asi laimportancia del momento, pero también se consigue
(cf. de Jongad 14557), primero, relatar la persecucion de una forma que pueda
ser visualizada por el auditorio (porque cada punto de referencia geografico es un
lugar mas poel que corren Héctor y Aquiles); segundo, contrastar la situacion
actual con la del valor simbdlico de los lugares que se mencionan; y tercero,
recordar que Héctor esta luchando por su tierra. Respecto a la posibilidad de ubicar
estos puntos de referencee ha debatido mucho (cf. de Jong, para la
bibliografia) y es dificil asegurar nada especifico (pero \&8R2.147 para la
cuestion de las fuentes). Este mirador no debe ser el mismo que el mencionado en
2.793, dado que aquel es utilizado por Politas observar la llegada del ejército
con anticipacion y, por lo tanto, es inconcebible que se encontrara cerca de la
muralla.

la higuera ventosa La higuera ha sido mencionada por Andromaca en 613330mo
un punto débil de la muralla de Troya, y enl®X. como el destino de los aqueos
en su ataque a la ciudad. Graziosi/Haubalii§.433, con referencias) observan
que es un signo de derrota inminente: la presencia de los aqueos alli siempre sefiala
un peligro para | a ciudadsabnpn bBabéetpabap
(VER ad 3.305) contribuye a reforzar este efecto, al vincular a la ciudad con la
higuera.

Verso 146

mas y mas lejos de la murallaEl movimiento de Aquiles y Héctor es dificil de
comprender del todo; pareciera que el troyanimgno corre hacia un lado y
después, en lugar de rodear la muralla, sigue derecho, alejandose de ella, luego
rodea las fuentes y vuelve hacia Troya, donde Aquiles evita que se acerque a las
puertas (cf. 194.95) y este da la vuelta y vuelve hacia las feen$e trata, asi, de
la secuencia habitual de las carreras en la épica, que se producen desde la salida
hasta una marca que debe rodearse para volver de nuevo a la salida. Sobre el
problema de si gira en torno a la ciudad, VER Com. 22.165.

por el camino de carros se apresurabanAH especula que la mencion del camino de
carros sirve para ofrecer a los héroes un terreno llano sobre el que correr, a lo que
de Jong aflade que anticipa el tema de la actividad humana en las fuentes (el camino
de carros es, en ef®, un tipo de referencia muy distinto al mirador y la higuera).
Merece observarse que, €. 6, Nausicaa utiliza un carro para llevar la ropa a
|l avar al r2o; S i este ficamino de carroso
fuentes, esta aqui acippando algunos de los contrastes fundamentales de lo que
sigue (VERad 22.147).

Verso 147
y llegaban a dos fuentes de bellas corrientedos dos manantiales son el punto
fundamental de la descripcion del paisaje y de la persecucion, porque es en ellos
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donde se dara el enfrentamiento final. Como espacio fuera de la ciudad donde las

mujeres lavaban las ropas antes de la invasion, constituyen un espacio liminar entre

la civilizacion y lo salvaje (cf. de Jonggd 147-156), entre la paz y la guerra (cf.

Richadson,ad 147-56; Pucci, 47; es uno de los temas que atraviesa el episodio,

VER ad 22.127, VERad 22.156), entre lo femenino y lo masculino (el exterior es

el espacio de los hombres que es ocupado aqui por una actividad de las mujeres), y

ahora se conviertambién en el limite entre la vida y la muerte (simbolizado por

la oposicion de temperaturas; VER22.149). Leaf, citando el testimonio de varios

viajeros, observa que el sitio puede estar basado en un lugar real en el origen del

Escamandro en el montea, donde de hecho se encuentran dos fuentes de

diferentes temperaturas; el poeta, sugiere el critico, habria trasladado este

testimonio a un Jlugar m8s conveniente p

tradici-n o mer ament e @eatemems Volkersderferp o ®t i ¢

et al (2020), tras un analisis hidroquimico de las fuentes de la Tréade, sugieren que

es posible que el poeta haya reinterpretado como sobre dos fuentes distintas el

testimonio de una misma fuente caliente en invierno y frieeemo, un fendbmeno

gue se produce por la temperatura constante de algunos de los cuerpos de agua en

la region.Leer masWolkersdorfer, Cet al.( 2 0 2H@dyoch@micalnvestigations

to I ocate Homer 6s h dTroy)8urkey Caiehad05@7@.r i ngs o0
manantiales Que est os cuer gebEscardaadrosagan pocagistancia ~ d o U

de Troya es, por supuesto, insostenible si se toma de forma literal (el rio se origina

en el monte Ida, a varios kilbmetros de la ciudad), por lo querodstamos ante

una reubicacién de su sitio por el poeta (VER la nota anterior), o bien debemos

ent en d emsentidparplio e interpretar que el Escamandro las alimenta (cf.

Richardsonad 147-8 para la discusion antigua sobre el tema).

Verso 148
del turbulento Escamandro; VER ad 2.465.

Verso 149

El uno, pues, fluye con agua calidd_a temperatura de las fuentes constituye una doble
oposicion entre una caliente y otra fria, por un lado, y la temperatura del agua y la
del ambiente, por el otro. Estpasicion refuerza el caracter liminar del sitio (VER
ad 22.147), que no tiene una temperatura propia y a la vez tiene una temperatura
propia distinta a la del ambiente.

el humo: El vapor, por supuesto, un fendmeno habitual en invierno en los cuerpos de
agla que mantienen una temperatura por encima de la ambiental.

Verso 150

como del ardiente fuegoVER ad 22.135. La presencia del fuego aqui quizas deba verse
como una alusion indirecta hacia Aquiles.
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Verso 151
semejante al granizo Nétese laacumulacién de similes, que destaca la temperatura
helada de la fuente en contraposicion al verano.

Verso 152
o a la nieve fria o al hielo formadodeagua i Hace al verso fluido
vocales, 0 comenta el e s ¢ eadntrahde hiatos.TTa al udi

doble secuencia dactiespondeaspondeo que ocupa cada parte y la estructura
quiastica de los componentes de los sintagmas le dan una belleza especial, que
Richardsond¢d14552, fidebe ser sin dudagreiledacde) so
y CSIC asocian con razén a 135 (VB&22.135). Ya Aulo GelioN.A.6.20.4) lo

consideraba un ejemplo daeavitas

Verso 153

Alli, junto a aquellos, hay cercaAl igual que con los similes del verso anterior, la deixis
aqui esta sobredeterminadamo si el poeta estuviera apuntando con insistencia
hacia los lavaderos.

anchos lavaderos West, Making (ad 14753, con referencias), observa que estos
lavaderos han sido hallados en la zona oeste de la ciudad baja, pero no hay razon
para asumir que elgta conociera con tanto detalle la Tréade (\48R2.147) y
no deja de ser posible que escuchara de estos lavaderos (sin duda un rasgo notable
de la region, dado que sus fuentes provienen de excavaciones muy profundas en la
roca viva) y los incoporara a $exto.

Verso 154
bellos, de pied)a fALa acumul aci-n de adjetivos desc
efecto de un primer planoo (as?2, de Jong

iniciado con los deicticos (VE& 22.153).
los radiantesvestidos ElI mismo epiteto se encuentra dos veces en el contexto de la
escena de lavado de la ropaa 6 (26, 38), pero, interesantemente, la formula
Ue UUU GooUeafhU3UU s ol oHHr5esabpedarropade Aftbdita Vv e c e s

(85y 164).

Verso 1%

las esposas de los troyanos y sus bellashijas VER ad 22. 146; el det a
|l as hijaso no solo refuerza el contraste

sino que recuerda las victimas potenciales de una derrota de Héctor.

Verso 156

antes, en la paz, antes de que llegaran los hijos de los aquéfisverso repite 9.403,
donde Aquiles esta hablando de la rigueza de Troya. Aqui, no obstante y como
sefiala Richardson, tiene un peso mucho mayor, tanto por la larga descripcion
precedente compor la sensacién inevitable de que no se trata ya solo del pasado,
sino de un mundo que, ante la inminente muerte de Héctor, se ha perdido para
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siempre. Es otra de las imagenes de un mundo en paz que atraviesan el episodio
(VER ad22.147, VERad 22.160).

Verso 157

Porahi O m8s bien fAen t oradd2d46; sebme lastradudciond o | i t
VER Com. 22.157). Comienza aqui la segunda seccién de la persecucioadVER
22.138), entre los manantiales y la ciudad, que se estructura en dos secuencias
paralelas: descripcion de la persecucion {166a), discusion en el Olimpo (166b
187), descripcion de la persecucion ((238), intervencion de Atenea (2225);
como suele suceder, es una nueva fuente de suspenso que impulsa la historia hacia
delante. Bte primer pasaje en particular tiene una notable estructura anular que
parece reflejar el movimiento de los guerreros: corrian en torno a ese lugar (157
159a), no como hombres que compiten en una carrera-(EHpsino por la vida
de Héctor (161), comeaballos que compiten en una carrera {162), asi corrian
en torno a la ciudad (16B56a).

corrieron los dos Esta seccion de la persecucion estd enmarcada por dos aoristos en dual
(" Uy Uty UeyUds y ussdqdeUds en 165%, que
describen la situacién implicada en esos aoristos (cf. de dot§/-166). Este es
el momento mas intenso de la escena, y quizas uno de los de mayor carga emocional
del poema, que el poeta enfatiza con diversos recursos (VER las notas anterior y
siguiente y en general las notad 158-166).

uno huyendo y el otro persiguiendo detras.os participios (traducidos por gerundios)
despliegan el dual, pero la ausencia de nombres casi confunde a los participantes.
Purves (2019: 71) observa a partir de este punto una acumulacion inusitada del
verbaexylubiper segui r 0)ceseqmenos desciemverpos 1%, si et ¢
158, 168, 173, 199, 200, 230), un numero mas que considerable si se piensa que en
total aparece 27 veces en todo el poema (a pesar de lo para nada inhabitual de las
persecucionesheer masPurves, A. C. (201%Homer andhe Poetics of Gesture
Oxford: Oxford University Press.

Verso 158

delante uno noble huia, y lo perseguia uno mucho mejor E | verso, con ful
gui asmoo ( c&dl57Rigueseasupkrpana g la repeticion paralela de
157, explica el desenladnevitable de la batalla y al mismo tiempo enaltece a
Héctor como un guerrero noble. En efecto, todo lo que sucede demostrara su
capacidad excepcional (VE& 22.144, VERad 22.168, VERad 22.176), pero
nada sera suficiente para salvarlo.

Verso 159

ni por una victima de sacrificia En los juegos en honor a Patroclo, el segundo premio
de la carrera a pie es un buey (cf. 23.260).

ni por una piel de buey La expresién designa a menudo a los escudos (cf. 5.452, 12.425,
etc.), y aqui el premio podria tambigatarse de eso (asi, Leaf), pero el escoliasta
bT afirma que en Oita las competencias que se celebraban cada cuatro afios en honor

68



Abritta et al. lliada. Canto 22 Comentarios

a Heracles tenian como premio pieles, por lo que tiene razén Richardson en que ese
sentido es el mas probable aqui. Es, dgsdeaun problema menor, y no puede
descartarse que la audiencia podria optar por una interpretacion u otra.

Verso 160

competian Myers (19311 92) sugi ere gque aqu?2 hay wuna su
que en lugar de destacar los elementos similares enttenor y un vehiculo se
destacan las diferencias, lo que a su vez lleva a pensar en las similitudes necesarias
como fondo de esas diferencias, que se desarrollaran enseguida en el simil de la
carrera de caballos.

que son los premios en las carrerasgie de los varonesUna aclaracion que subraya,
por un lado, el contraste entre lo que sucede en la paz y en la guerra (un tema
recurrente en el episodio; VERI 22.156) y, por el otro, destaca en ese contraste la
importancia inmensa de esta carrera eriguiles y Héctor frente a la
insignificancia de las comunes entre los seres humanos.

Verso 161

sino que corrian por la vida El centro de la estructura anular del pasaje (\&ER
22.157), como corresponde, y uno de los momentos de mayor carga emocional del
poema.

de Héctor domador de caballosVER ad 16.717. Es posible justificar el epiteto aqui
por el contexto de la carrera (los caballos serdn mencionados enseguida, después de
todo). Por otro lado, no puede dejar de notarse que el poema termina con estas
mismas palabras en el funeral de Héctor, y la conexion entre ambos pasajes es
evidente.

Verso 162

Asi como cuando El sfimht o de | os v ead22d®0) paraceer i or e
inspirar esta comparacion desarrollada, con la peculiar ironia de que lesagie
que no eran corredores en una carrera ahora si son caballos en una carrera. Las
secuencias, como sefiala Richardsail62166), presentan puntos de contacto: el
premio (161, 16364) y la velocidad (159, 16P63). Esto refuerza su rol en la
estructira anular del pasaje (VE&] 22.157). Sobre los similes con caballos en
general y su importancia en la trayectoria de Héctor y Aquiles, MEE5.263;
recuérdese que la primera comparacion del canto utiliza el mismo vehiculo (VER
ad22.22). La imagen de los caballos contribuye sin duda a destacar las capacidades
sobrenaturales de los guerreros (VER la nota siguiente).

solipedos caballos ganadorege premios El doble epiteto destaca el vehiculo del simil;
fganadores de premi oso subraya que estos
gue son excepcionales. Myers (1B23) observa que el énfasis en el premio en este
simil (n6tese la repeticion de idea tres veces en tres versos) contrasta con la
negacion de ese aspecto de la comparacién en lo anterior, subrayando asi la idea del
espectaculo y anticipando la escena en el Olimpo (MER.166).
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Verso 163
y el gran premio estéd expuestoAntes decada competencia en el canto 23, Aquiles saca

los premios de su tienda y los expone (cf. e.g. 23253). Se trata de una practica
que sigue siendo habitual en competencias deportivas.

Verso 164

o un tripode o una mujer. El tripode es, por supuesto, wegpefio mueble de tres patas,
en Homero siempre utilizado para colocar un caldero encima para calentar agua. Se
trata de un objeto cotidiano, pero que a menudo, por su decoracidbn o por sus
materiales, funciona como objeto de lujo. En la Grecia historiGanasl eran
utilizados en rituales religiosos y oraculares (cf. Wikipeslia Sacrificial tripod.
De hecho, un tripode y una mujer son el primer premio en la carrera de carros e
23.262263.

en honor de un hombre muerto Los juegos atléticos en la Grecia antigua se
consideraban siempre originados en el culto de alguna figura caida (cfs@GH
AAt hl etic competitiono); en | a ®pica, es
decompetencias (el canto 23 lli@da es el ejemplo més evidente).

Verso 165

tres veces en torno a la ciudad de Priamo giraronSobre el problema de la
interpretacion de este verso, VER Com. 4.165. Se trata de un recorrido de cerca de
1,5 km, unadistancia mas que considerable para hacer tres veces a maxima
velocidad, pero lejos de sorprendente para los héroes homéricos. La mencién de
Priamo aqui recuerda la presencia de los padres de Héctor y aumenta el patetismo
de la escena, que los troyanos gmre contemplar desde las mismas murallas
alrededor de las cuales los guerreros estan corriendo.

Verso 166

con sus veloces piegl pasaje cierra con una nueva insistencia en la velocidad, uno de
los elementos clave de los similes (V&iR22.162).

y todoslos dioses los mirabanVER ad 16.431 y, en general sobre estas intervenciones
de los dioses, VERd 4.1. Aqui, como suele pasar, la interrupcion contribuye a
aumentar el suspenso, pero, ademdas, como observa Myerd9@Q5este
intercambio esta disefiagh@ara hacer que los espectadores sientan compasion por
Héctor y complicidad con los dioses, que estan contemplando el mismo espectaculo
que ellos y con la misma conciencia de la inevitabilidad del resultado. Para
bibliografia adicional sobre el pasaje,d#.Jong4d 166-187); sobre su lugar en el
contexto, VERad 22.157.

Verso 167

y entre ellos comenzé a hablar el padre de varones y dios@sinque se trata de un
verso muy formulaico, en su forma completa solo se halla en el poema aqui y en
24.103, cuand@eus informa a Tetis de la decisién de los dioses de ordenar la
devolucion del cadaver de Héctor.
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Verso 168

Ay, ay: Sobre la traduccion de la expresion, VER Ctrd54. El discurso de Zeus tiene
dos partes bien diferenciadas: la descripcion de la situgldd@73) y la apertura
de la discusién respecto al destino de Héctor-(I7&8). Se trata de una estructura
muy similar a la de 16.43838 (VERad 16.433). La primera parte de este discurso,

a su vez, esta organizada de forma anular o retrogresiva: ymsésede Héctor
(168169a) Y [pena de Zeus$7%a)sju Yuperidecaci
Héctor (172b173).

A un querido varon: Sorprendentemente, la Unica instancia en el poema de esta frase en
acusativo, lo que enaltece a Héctor y, como observa K&bar afiade peso
emocional al pasaje.

perseguido en torno a la muralla VER ad 22.157. La repeticion de lo que el narrador
acaba de relatar contribuye a la conexion entre los dioses y el auditorica(VER
22.166).

Verso 169

veo con mis 0josVER ad 3.28.

y se lamentami corazon: El discurso sobre la muerte de Sarpedoén en el canto 16 también
comienza con una expresion de carifio por parte de Zeus (cf. 484R83Alli sin
justificacion, porque el hecho de que Sarpeddn fuera hijo del dios es, desde ya,
justificacion suficiente (VERd 16.433).

Verso 170

muchos muslos de bueyes quemba misma idea en 4.449, en ese caso referida a
Troya en su conjunto (VERd 4.48), también recurrente en el caso especifico de
Héctor (cf. 24.3385, 6670). Este principio ddo ut descomo observa de Jonad
170-2) se repite varias veces a lo largo de la poesia homérica, tanto desde el punto
de vista de los dioses (20.2298, 24.3334, 68 70;0d. 1.6667) como de los seres
humanos (1.4@1, 8.238241,0d. 4.763764, 17.24242, etc.).

Verso 171

en las cimas del IdaEn 8.4748 se afirma que Zeus tiene un altar y un templo en la cima
del Gargaro (VERad 15.152 y cf. Richardsorad 1702, y Leaf,ambos con
referencias sobre la evidencia arqueoldgica). WWéaking, tiene razén en que un
viaje hacia alli seria un esfuerzo considerable de parte de Héctor (mas de cien
kilbmetros de recorrido completo).

Verso 172

en lo mas alto de la ciudadelaEs dea, en la acropolis, donde estaban los templos de
los dioses (cf. 5.44446 y 6.88). En 6.257 Hécabe sugiere que Héctor puede
suplicar a Zeus desde lo mas alto de la ciudad, lo que implica que el dios debia tener
un templo ahi.

y ahora a él, enrcambio, el divino Aquiles En el cierre de las dos partes del discurso de
Zeus (VERad 22.168) encontramos una oracion con Héctor mencionado en un
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pronombre y el nombre de Aquiles con un epiteto (cf:17&9. Esta sintaxis parece
casi simbdlica: al finadle cada seccion, Héctor se diluye y el nombre de su matador
pasa a primer plano.

Verso 173

lo persigue en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pie¥ER ad 22.166. Zeus
recupera todos los elementos de la descripcion anterior en este Unico versg. Notese
sin embargo, gue 0 casugdd ayd 0e ne ne slt6e5 ttrraadduuccee
20 U

Verso 174

deliberen, dioses, y mediterEl doblete parece subrayar la voluntad de Zeus de transferir
la decision sobre acabar con Héctor a los demds, algo que séraddichio
enseguida por Atenea (VERI 22.179). Sobre el problema del alcance del poder
de Zeus, VERad 1.399 y VERad 1.566. Merece observarse que aqui, como en el
caso de Patroclo en 16.6885, el debate no parece ser por el hecho de si Héctor
morird, sno por el cuando (VERd22.175).

Verso 175

0 siya iComo Hlednuleysalr,a | os dioses pueden solo
h®r oe de | a muerte. No pueden ladlB5 ar | o de
6).

Verso 176

siendo noble Como se obsea una y otra vez (VERd 22.158), la derrota inevitable de
Héctor contrasta con la inmensa capacidad de este guerrero de sobrevivir a Aquiles
hasta el engafo final de Atenea. Este i
contexto de la moral heroica: Héctonorird luchando con Aquiles, como
corresponde a un héroe, y no se salvara refugiandose en Troya, una accién que él
mismo ha descartado porque implica no enfrentar las consecuencias de sus
decisiones tacticas (VE&1 22.104). No se trata (o, por lo menne,se trata solo)
de que H®ctor morir8 fa pesar de que es
los intérpretes; de hecho, esa idea no parece del todo coherente con la l6gica
homeérica, en donde algunos de los mejores guerreros (jincluyendo a Hétiar!) es
destinados a morir. Patroclo muere por un exceso en su excelencia, lo que
demuestra (entre muchas otras cosas) que
morir en batalla. La oposicion que presenta Zeus aqui parece ser la misma que el
propio Héctor b contemplado dos veces en su discurso (¥&EB2.129): morir es
mejor que la alternativa, aunque la alternativa sea salvar la vida.

Verso 177

Y le dijo en respuesta Aunque Atenea se ha mordido la lengua para no responder a su
padre en 4.2Q2, aqui ocu@ el lugar que Hera adopta en ese pasaje y, mas
importante aun, en el episodio de Sarpedon en el canto 16 {dER.166). Es

72



Abritta et al. lliada. Canto 22 Comentarios

posible que esto sea porque la pareja divina ha alcanzado un estado de
reconciliacién después de su conflicto entre los cantgs1B4(VERad 15.50), y
el poeta intenta evitar reabrir el tema de las peleas entre Hera y ZeudMakasg,
sugiere que el hecho de que sea Atenea | :
mor de una transici - n suanfmmBasambieadvinamt er ven
de 4 demuestra que esto no es viable (alli, la diosa no habla, pero Zeus igual la envia
al campo de batalla).

Atenea de ojos refulgentesVER ad 1.194, VERad 1.206.

Verso 178

Oh, padre: El brevisimo discurso de Atenea esta compuéstona invocacion seguida
por tres versos que repiten las palabras de Hera en 164841ogrando un efecto
similar el de ese discurso, pero con mucha mayor eficiencia @42R.179).

rayo brillante, nube negra VERad1 . 39 7 . ARay o betoialgd n@enos e 0 e s
habitual gue Anube negrao, pero evident e
asimilacion entre un dios y el fendmeno que domina.

qué dijiste: VER ad 16.49.

Verso 179

A unvarén: 179181 = 16.444443 (VER notasd loci). Sin embargo, la cono#acion
de contenido aqui (la repeticion abarca todo el discurso), hace mas potentes las
pal abras de Atenea: fACon estas tres simpl
roles de Zeus: al mencionar el destino mortal del hombre marcado hace mucho
tiempo, Atenea hace referencia intencional o casualmente a la violacion de Zeus de
su propio decreto de que Héctor debe morir en esta ocasion especifica; al afirmar
gue los dioses no aprobaran su propuesta, socava su autoridad como lider de los
dioses olimpicasy al cuestionar la motivacion de su pena por el héroe mas piadoso

(6salvarl o de una muerte cruel 6), demuest

base seria: €l vincula su afecto y dolor a un hombre cuya muerte es inevitable, por

el que Zeus no puedei debe hacer nadao (as?, Pucci ,
Verso 183

Animate: El brevisimo discurso de Zeus parece una aceptaciéon de que sus palabras
anteriores no eran mas que una expresion de deseo en voz alta, sin ninguna
intencién real de salvar a Héctor (cf. Richardsad,182-5). Después de la
invocacion, tenemos cuatro oi@tes, dos para tranquilizar a Atenea respecto a las
palabras anteriores del dios (18B%4), y dos para exhortarla a que actie como le
parezca mejor (185). Los versos 1B3 repiten 8.3910, también en un
intercambio con Atenea; alli, no obstante, esgguidos por la partida de Zeus del
Olimpo para supervisar el nuevo dia de batalla después de prohibir la intervenciéon
de los dioses, mientras que aqui son seguidos por un tercer verso para incitar a la
diosa a intervenir.

Tritogenia: VER ad 4.515.

73



Abritta et al. lliada. Canto 22 Comentarios

Versol84

y quiero ser benévolo contigpEn este contexto, esta buena voluntad de Zeus para con
su hija ilustra la diferencia brutal entre los seres humanos y los dioses: para que
Atenea no se enoje, Zeus esta dispuesto a dejar que Héctor muera (cf. Richardson,
ad 1857, que presenta una impresién semejante).

Verso 185

actua tal como tengas en el pensamientbo que acaso sugiere que Zeus interpreta que
Atenea tiene un plan para facilitar el triunfo de Aquiles, algo que resulta muy
probable.

y ya no tedetengas La misma expresion exacta que Atenea utiliza en 2.179 para incitar
a Odiseo a que frene la huida de las tropas a las naves durante la prueba de
Agamenon; es el tnico cambio en el discurso de la diosa respecto a las érdenes que
Hera le da de bajaal ejército (VER 2.179). Como alli, aqui parece haber una
ambig¢gedad entre Aya no est®s deteni dao,
Atenea que d® inicio a tu plan, y Acont.
dios asume que su hija ya ha comedo a maquinar la muerte de Héctor.

Verso 187

que bajé VER ad 2.167.
Olimpo: VER ad 1.18.

de un salto VER ad 2.167.

Verso 188

A Héctor: Después de la escena en el Olimpo, el narrador regresa a la persecucion (VER
ad 22.157). Como observa de Joragl (88-207), que se deje de lado a Atenea es
inusual, y marca aqui la trascendencia del evento: el tiempo estéd detenido en la
persecucién, que el pasaje que sigue sugiere que podria durar por siempre (VER la
nota que sigue). Debe notarse que esta escenal@nbn la descripta en 1367,
y no se trata de una nueva fase de esta carrerag§dEZR 208).

hostigandolo empecinadamented_a idea de que la persecucién es constante que aparece
en este verso se desarrollara en lo que sigue, con dos simil€9RL$299-201),
la descripcion de los intentos reiterados de Héctor de acercarse a la ciudad (194
198), la pregunta retdrica que destaca la intervencion de Apole2(®@D)2y por
altimo la observacién de que Aquiles no dejaba que los aqueos intervinieran (205
207). La estructura seria un esquema paralelo perfecto (simil, ayuda de los
compafieros simil, ayuda de los compafieros), si no fuera por la mencién de Apolo
entre el tercer y cuarto elemento, que anticipa una nueva intervencion de los dioses
y prepara eldrreno para el abandono del dios en 214. De todos modos, el poeta
construye un instante del tiempo inagotable: Héctor podria correr indefinidamente
con la ayuda de Apolo, ningun proyectil frenara a ninguno de los dos guerreros, y
la tenacidad de Aquiles fBermitiria perseguir a su enemigo por siempre. Solo con
la intervencion de Zeus a partir de 208 cambiara este estado de cosas.
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se dirigia el veloz AquilesNotese la ubicacion de los nombres en el verso, que refleja
la separacion de los guerreros, asi edm nueva mencion de la velocidad de
Aquiles (VERad 22.166).

Verso 189

Asi comocuanda El primero de los dos similes de este segmento del canto &dER
22.188), en este caso concentrado en la tenacidad de Aquiles y su capacidad de
impedir la huida de Ector. Merece destacarse que el simil vuelve a implicar que lo
gue esta en juego aqui es la vida del troyano.

a un cervatillo: VER ad 22.1. La reiteracion de la comparacién que abre al canto, como
sugiere de Jonga¢l 188-98), coloca a Héctor en el mismoghr en el que sus
comparferos estaban entonces, cuando el héroe habia sido contrastado con ellos de
forma muy marcada (cf.-8). La diferencia es que, mientras que los troyanos
estaban refugiados como cervatillos, Héctor aparece aqui como uno que ha sido
expulsado de su refugio (VER la nota siguiente).

aleja de la cierva sobre el problema de la traduccién, VER Com. 22.189. Incluso si uno
qui siera tomar ®) @lenveéivo sbguisdlbge gar
que el perro aleja al cervatillo de sfugio, que aqui esta representado sin duda
por la ciudad de Troya. La aparicion de la cierva (o el ciervo, la palabra en griego
puede aludir a ambos) recuerda (de nuevo; ¥&R2.165) la presencia de Priamo
y Hécabe sobre la muralla contemplando |ag@aucion.

Verso 190

a través de hondonadas y a través de laderdsa reiteracion subraya la constancia de
la persecucion, que a su vez enfatiza la tenacidad del perro y la desesperacion del
cervatill o. L s Unica gndatpoesia homérigiselo s halla un
caso paralelo eHH 4.48.

Verso 191

aunque aquel se le oculte acurrucandose bajo un arbustday aqui una ruptura muy
evidente de la comparacion, dado que Héctor no esta ocultdndose de Aquiles.
Quizas la imagen anticipa taencion de los intentos del troyano de aproximarse a
la muralla (cf. 194195).

Verso 193

no se le ocultabaEl cierre retoma las palabras del simil (cf. 191 y \&6R2.483, VER
ad22.143).

al Pelion de pie velozUna vez mas (VERd22.188) los nombres des héroes aparecen
en puntas opuestas del verso, y una vez mas se insiste en la velocidad de Aquiles.

Verso 194

Cuantasveces Ret omado en el fitantas veceso de 109
situacion inescapable (VERI 22.188).
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se lanzd Estadineas han generado confusion entre los criticos desde la Antigiiedad (cf.
escolio bT,ad 194-8), puesto que la idea de que Héctor no puede acercarse a las
puertas porque Aquiles se lo impide parece contradecir muy claramente la imagen
de ambos guerrerosciendo alrededor de Troya. La solucion seria muy sencilla si
interpretaramos que los héroes no giran alrededor de la ciudad, pero esto es dificil
de compatibilizar con las palabras de Zeus (VER Com. 22.165). Una alternativa
intermedia es asumir que eptarte de la descripcion proviene de una version en la
gue Aquiles y Héctor llegan hasta Troya y desde alli vuelven a los manantiales, sin
girar alrededor de la ciudad: en ese caso, Aquiles estaria del lado de afuera de la
Api stao, y f ograndgohdcia el lado lt@roocthasta que, céraa de las
puertas, el troyano se veria obligado a dar la vuelta para evitar que Aquiles lo
alcanzara; esta version habria sido reemplazada por el poeta iliddico por una en
donde la persecucion es alrededor deilalad (un recorrido mucho mayor y
también mucho mas extraordinario), pero las palabras heredadas permanecieron,
quizas para enfatizar el intento desesperado de Héctor de buscar ayudad(VER
22.196). Finalmente, la solucién habitual de los intérpretegmgoraneos es que
Héctor esta corriendo por el lado de afuera de la pista, mientras que Aquiles esta
corriendo del lado de adentro, mas cerca de Troya, y que, cuando el troyano intenta
acercarse a las murallas, Aquiles se adelanta y lo frena; estompostbie, pero
parece incompatible con la posibilidad de que la persecucion se extienda tanto (si
Aquiles estuviera por dentro le seria mucho mas sencillo alcanzar a Héctor que si
estuviera por fuera, y si puede adelantarse para evitar que se acerquealléa
es muy dificil concebir que no pueda adelantarse para alcanzarlo).

las puertas Dardanias VER ad 5.789.

Verso 195

bajo las bien construidastorres fiLas torres son habitual ment
12.154, 16.700), pero aqui el epiteto traits la sensacion de seguridad que Héctor
espera obtener cerca de ellasodo (as?2, de

Verso 196

por si acaso desde arriba lo resguardaban con saet& el segmento paralelo de 205
207 (VERad 22.188) sirve de guia, el plan de Héctor es que algurasdmyanos
hiera a Aquiles con una flecha para que él pueda rematarlo. Esta busqueda
desesperada de ayuda dispone el escenario para la intervencién de Atenea, que
ofrecera a Héctor la asistencia que él ansia obtener; que el engafio resulte tan
sencillo (VER ad 22.237) sin duda es posible gracias a esta desesperacion.

Verso 197

tantas vecesVER ad 22.194.

anticipdndose antes lo hizo volverse Sobr e el probl érmasdds, ad
VER Com. 22.197. Sobre el problema de la interpretacién de la situaciora/ER
22.194.
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Verso 198

y él mismo volaba siempre del lado de la ciudadEsta frase parece apoyar la
interpretacion habitual de los criticos de la situacién (\&8R2.199, pero es
compatible con la idea de que Aquiles se adelanta a Héctor solo cuando estan cerca
de Troya si Asi empred se restringe preci
acercaban, él volaba cerca de la ciudad); de hecho, esta segunda posibilidad parece
mas adecuada en un contexto en donde la reiteracidon del evento es lo que se enfatiza
(VER ad 22.188).

Verso 199

Asi como en un sueftoUn simil Gnico en el poema, cuya sutil construccion y extrafia
expresion generd objeciones infundadas ya émteyliedad. La imagen del suefio
para sefalar la imposibilidad frustrante de la situacion y el hecho de que no parece
tener final posible (asi como, al mismo tiempo, que terminara en cuanto alguien
despierte) es acaso una de las mas intemporales de tqumerah. Merece
observarse la ausencia absoluta de nombres en los versos y la notable confusion de
pronombres que se acumulan en-20Q, en particular frente a 199, desprovisto de
ellos por completo. La reiteracion de los verbdgnétai, dynatgi phetgonta
hypopheugeindidkein didkein), de los conectores y negaciones, 0 Y0 &4 yh 6
de los pronombres¢, ho) le da al pasaje un tono excepcional, que se continlda en
el cierre erhos ho ton ou dynatp luego se corta de forma abrupta (jcomo si se
despetara!) a partir denarpsai(VER ad 22.201).

Verso 201
asi uno al otro no podiaVER ad 22.199. Ademas del habituaf en el cierre
similes, se retoman aqui las expresioness ( iuno del otroo, A un

i 300Us/ 6.

prenderlo con sus pies ni el otro evadirlo. Como si la secuencia onirica se
interrumpiera de repente, ninguna de estas palabras aparece en el simil, en fuerte
contraste con la primera parte del verso (VER la nota anterior). La vuelta a la
situacion real esta implicada en lam®n de los pies, acaso (cf. 193); hay una
curiosa progresi-n entre |oaods, s1e8g8re nat ofisd ed
velozo (" eutalU, 193) a ficon sus piesodo (°
velocidad de Aquiles es una representaciémbélica de la incapacidad del héroe
de alcanzar a su enemigo, una desaparicion, precisamente, de uno de sus rasgos mas
caracteristicos en este momento clave? Esto resulta muy coherente con la imagen
del suefio (tan solo en un suefo, uno imagina, serialpagib Aquiles de pies
veloces fuera incapaz de atrapar a alguien al que persigue). Notese, en este sentido,
que, aungue la eleccion de palabras rompe la secuencia onirica, la ausencia de
nombres parece un resabio de esta, que recién desaparece encglevergoe.

Verso 202
Como habria escapadoUna de las Unicas tres preguntas retdricas en boca del narrador
en la poesia homérica; las otras se hallan en 1-2@6§0Od. 22.1214, el segundo
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caso comparable a este en que se encuentra en un punto clideali historia,
como sefiala Richardsomad 2024 ) . nE]I efecto de esta p
complejo: en primer lugar, responde a una pregunta que a esta altura puede intrigar
a los narratarios: ¢,cdmo es posible que Aquiles, el corredor mas rapidogjetodo
pueda alcanzar a H®ctor? En segundo | ug
Finalmente, la asistencia de Héctor suma, en el modo usual de pensamiento arcaico,
a su gloria: los dioses solo ayudan a quien merece que lo ayuderaf/EB90].
La mencionde Apol o (é) adem8s prepara su sal.|
Jong,ad 202-4).

los espiritus de la muerteVER ad 2.302

Verso 203
por postrera y Ultima vez Una expresion formulaica que se repitedeh20.116 yHH
4.289 (y en plural ed. 4.685 y P.13), pero en ambos casos en discurso directo,
lo que demuestra el énfasis de la intervencién del narrador en esta pregunta (VER

ad22.202).
no le hubiera salido al encuentroApolo Como nota Richardson, Apc
al encuent r b6/88aalliBom tlaradntehcn hosiil. ElveskoUe ¢ U s ,
sin embargo, tiene un valor neutro, y se
Verso 204

que le estimulaba el furor y las veloces rodillad.a misma férmula se halla en 20.93,
en boca de Eneastgmbién hablando de una oportunidad en que un dios (Zeus) le
dio suficiente fuerza como para huir de Aquiles. Se trata sin duda de un giro extrafio,
gue o bien combina un fenémeno psicoldgico (el furor) con uno fisico o bien, mas
probablemente, demuestraegel furor se concebia como un impulso en el cuerpo
(VER ad 1.103).

Verso 205

A las tropas Las tropas aqueas han llegado a la muralla de Troyatgnd&saparecido
de la escena hasta este punto. Wéaking(ad2057 ) , sugi ere que el p
haer se dado cuenta de repente 6ac- mo pue
ayudar a Aquiles?6 y concienzudamente i ns:s

esto ignora el hecho evidente de que la introduccién de los aqueos es paralela a la
mencion de los @tyanos (VERad 22.188), que la presencia de estos espectadores
afade pathos a la situacion (VBR22.206) y que sirve para caracterizar un poco
mas a Aquiles (VERd 22.207).

les negaba con la cabeza el divino AquileSanto Richardsorafl 2057) comode Jong
(ad 205-7) recuerdan aqui el comentario sobre este pasaje de AristBedtita
(146021117 y 1460b2226), que observa que se trata de un hecho imposible o
absurdos(8283), sol o admisible en | a ®pica,
en latragedia. Los comentaristas, no obstante, parecen exagerar un poco las criticas
del fil6sofo, que no esta pretendiendo implicar que esta descripcidon disminuye la
calidad del poema (de hecho{i dddbic®ma exac
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At [ | o erdees ggradabied] dice en 1460al7), sino destacar como principio

general que es mejor evitar esta clase de situaciones que rompen lo verosimil,
aungue un buen poeta puede utilizaddsi 3 UUU 78 ¥ ¢ O dddjad

‘6 Us (8é0)¥ ¢ Uad Ulg'wid) N6 ¢ gp&d [se han pre.
cosas imposibles, se ha cometido un error; pero es correcto si de ese modo se hace

gue esa u otra parte sea mas impresionante], 14&#)23

Verso 206

y no dejaba que lanzaran sobre Héctor amargas saetadyers (188) observa que esta
reintroduccion de los aqueos como espectadores pasivos de la persecucion es un
guifio a las convenciones del duelo formal (donde el resto de los combatientes
permanece al margen; VE&I 3.88) y al mismo tiempo de las competasci
atléticas, retomando de forma implicita las comparaciones dé6b%E| autor,
como De Jongad 205-7), aflade con razdn que la presencia del publico (troyano y
aqueo, lo que explica la importancia del paralelismo en la escenaaER205)
aumenta epathos de la situacion, permitiendo a los receptores ponerse en el lugar
de quienes estaban en ese lugar contemplando la huida desesperada de Héctor por
su vida.

Verso 207

no fuera que alguno consiguiera gloria disparandole, y él llegara segundona
preocupacion similar a la que el mismo Aquiles expresa en B8y, como
sefalan de Jon@d 205207) y Pucci (124.21), sin duda vinculada a la escena de
muerte de Patroclo (16.78&%4), en la que Héctor es recién el tercero en atacar al
héroe. Al mismo 8Bmpo, que incluso en esta persecucion desesperada Aquiles se
preocupe por ser el Unico involucrado en matar a Héctor sirve para caracterizar al
personaje como interesado en el honor individual ante todo.

Verso 208

Pero cuando por cuarta vez Se satisface la expectativa por el patrontirescuatro
(VER ad 16.702) creada en 166, con un retraso de cuarenta versos que ha
|l 1l evado el suspenso al m8 X i mo . La intro
préxima intervencion de los dioses, comicexle en general en el patrén, y el final
de la primera etapa del duelo. Por lo demas, garantiza que las secuendiéSal57
y 188213 describen una Unica persecuciéon, no dos momentos diferentes.

alcanzaron las fuentesLeaf interpreta que este es el comzie de la cuarta vuelta, pero
esto es improbable: la persecucion comienza en las puertas de Troya y los
manantiales deben ser su punto intermedio; esto podria ser contradicho por la
comparaci-n de | a ciudad con | amefamet ao e
parece una metonimia por la carrera en general, no una asociacién uno a uno. Que
la interrupcién de la persecucion se produzca en los manantiales (a mitad de la
vuelta) es muy coherente con su construccion como espacio liminar entre la vida y
la muere (VERad 22.147).
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Verso 209

en ese momento209-210 = 8.6970, en la primera escena de la balanza de Zeus en el
poema (VER la nota siguiente).

el padre desplego la dorada balanzéobre la balanza de Zeus, VBER16.658; sobre
el vinculo entre esta es@wy laEtiopida, VER ad 22.210. Se ha cuestionado que
aqui es superflua, dada la decision del dios de permitir la intervencion de Atenea en
183185, pero el pesaje de los destinos es necesario para garantizar que ha llegado
el momento de la muerte de HéctBucci (55), partiendo de su asimilacion entre
Zeus y la moira, entiende que la balanza no es mas que la representacion material
de la voluntad del dios, pero quizas este es uno de los pasajes mas claros del poema
en donde se observa la diferencia edtees y el destino. La introduccion de la
balanza cumple ademés una funcién narrativa, porque ha funcionado como simbolo
en tres momentos clave del desarrollo del topico de la ira: ef78.6&rca el inicio
de la derrota de los aqueos, en 16.658, el camidel final de la Patrocleia, y aqui,
por supuesto, la muerte de Héctor.

Verso 210
y en ella puso Ya los escoliastas asocian esta escena con la que se encontraba en la obra
de EsquiloPsychostasid i . e . A E|l pesaje de | as vidas/

los destinos de Aquiles y el etiope Memndn, pero el consenso actual es que lo mas
probable es que Esquilo se haya inspirado en la descripcion del combate entre estos
héroes en I&tiopida No deja de ser posible también que se trate de aplicaciones
independientes de un tépico tradicional.

dos espiritus de la muerte Nbétese la repeticion de 202, que no solo asocia la
intervencion de Apolo para alejar estos espiritus de la muerte de Héctor con este
momento, sino que ademas sefala la relativa vaguedad derestpto, que parece
funcionar como la parca en 2@R4, mientras que aqui es sin duda una forma de
aludir al destino.

de largas penasUn epiteto exclusivo de la muerte, que aparedbagta solo aqui 'y en
el verso idéntico del canto 8 (VERI 22.209) pero cinco veces mas &uisea El
sentido es debatido (VER Com. 22.210), pero es claro que se trata de un rasgo
negativo.

Verso 211
el uno de Aquiles, el otro de Héctor domador de caballo$anto Richardsorafl 208
13) como de Jongad 210-213) notan ecambio de estilo entre la secuencia de
versos precedentes, cada uno ocupado por una oracion (la Unica excepcion parcial
es 207), y los tres que comienzan aqui, cada uno con dos frases, acelerando el ritmo
de la narracion hasta el momento en que Apoloalej@ctor y empieza el segmento
central del canto. Esta linea ademas presenta un elegante balance entre los destinos
de Aquiles y H®ctor, rota por | a presenci
otras veces vinculado a la muerte del héroe (4BR6.717).
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Verso 212

y se inclind el dia fatal de Héctar El destino mas pesado es el que esta destinado a
cumplirse, y Leaf recuerda adecuadamente la imagen en la mitologia egipcia del
pesaje de los corazones por Osiris después de la muerte.

Verso 213

y se fuehacia el HadesUn giro metaférico (el Hades esta hacia abajo) muy efectivo en
este pasaje; de Jong observa que esta frase es diferente a la del cantcal (VER
22.209), donde el destino de los aqueos se asienta en la tierra: ellos estaban
destinados sola tener un retroceso temporal en la batalla, mientras que Héctor esta
destinado a morir. Algunos parecen interpretar literalmente la secuencia (el dia fatal
de Héctor se va al Hades), pero esto no se condice con la imagen de la balanza.

lo abandoné Febo Avolo: Lo que, habida cuenta de las palabras del narrador en 202
204, es un signo inequivoco de que la muerte se aproxima. Richardson, con razon,
destaca la brevedad de la partida de Apolo, que apenas ocupa un hemistiquio. El
autor (con referencias) integta que la razon por la que Apolo abandona a Héctor
es gue los dioses evitan el contacto con la muerte cuando es posible, pero esto es
algo arbitrario (Apolo ha estado involucrado en la muerte de Patroclo y rescatado
el cadaver de Sarpedon en el canto L&), explicacion es sin duda narrativa. Esto,
sin embargo, estd muy lejos de implicar, con Wdaking(ad21314), que lo que
hace a Apolo abandonar a H®ctor es | a 0fr
destino del héroe y sabe que es momento de dejarotegerlo. La soledad de
Héctor queda asi subrayada, justo antes del engafio que se fundamenta en su
desesperacion porcompafiia(VadRz 2. 237) . Si esto es mer a |
entonces |l a Anecesidad po®t i dedospoetaspl i ca |
a lo largo de la historia.

Verso 214

Y hacia el Pelién fue la diosa Atenea de ojos refulgentdsa superposicion entre el
abandono de Héctor por parte de Apolo y la llegada de Atenea para asistir a Aquiles
es fAmuy ef ect iad2ld25)( asiscdmo urmh exceleoterrganera de
ilustrar el resultado de la balanza de Zeus. Esta es la ultima seccion de la
persecucion (VER 22.157), que no solo completa el esquema paralelo iniciado
en 157, sino también la intervencién de los dioses plab humano que se inicia
en la escena en el Olimpo. Es interesante destacar, con los comentaristas, que
Atenea ni se identifica a Aquiles ni adopta un disfraz para hablar con él; se trata de
un ejemplo mas de la relacion privilegiada que el héroe teméos dioses (VER
ad 16.232).

Verso 215
y parandose cerca dijo estas aladas palabragER ad 4.92.
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Verso 216

Ahora si: El discurso de Atenea esta dividido en tres pares declaracién de
intenciones en 21818, desarrollada conileevitabilidad del resultado en 2P21,
y finalmente una division de tareas en-223. De Jongdd 216-223) habla de una
exhortaci - -n, pero esto implica estirar b
dificilmente puede considerarse exhortar a alguiemg, estructura no se parece
mas que por la triparticion y la orden final a las exhortaciones tipicas (llamar
Ajustificaci-no a | a parte-\MERAaAd22249 , aungq
-, resulta un tanto excesivo). La autora nota la insistencialen fiahor a, 0 q
introduce las tres secciones del discurso (216, 219, 222), indicando que la
intervencion de la diosa sefiala un corte abrupto con lo anterior; el efecto continda
en la conversacion con Héctor (VEBR 22.235).

nosotros dos Aunque el gradoelintervencion de Atenea en la batalla contra Héctor no
es quizas mayor que el de otros dioses en el poema (piénsese en el rescate de
Afrodita en el canto 3, la presencia de Ares en el combate en&842la misma
muerte de Patroclo en el canto 16, emtruchos otros ejemplos), este dual es Unico
y la diosa parece casi orgullosa de su rol en lo que sigue (cf. dead@ig;-223).
Es interesante destacar, en este sentido, que las tareas de Atenea y Aquiles seran
claramente complementarias (VERI 22.223) aunque en 218 anuncie que
Afamboso destrozar8n a H®ctor.

caro a Zeus, ilustre Aquiles Un giro Yni co, qug soklkamipl| aza
~ 6 9 aAdliles, semejante a los dioses] (cf. 9.485, 494, 22.279, 23.80, 24.486 y
Od. 24.36), lo que Richardsashnugi ere que puede explicars:
Zeuso tiene un valor especial en el cont «
de la balanza y antes de aclarar que Héctor no se salvaria ni si Apolo suplicara a
Zeus, O bien pormues disreanejeamdaae add osadlo e
Mas alla de esto, se trata de epitetos tipicos que se utilizan para diversos personajes
y objetos ( a liadgestér rediringidaasAyax,déctoreyhos miembros
humanos).

Verso 217

llevaremos hacia |& naves una gran gloria para los agueo®No hay duda del valor
metaforico de la expresion, pero no puede dejar de pensarse que lo que sera llevado
a las naves es el cadaver de Héctor. El griego presenta un cierto orden quidstico:
llevaremos, una gran glari para los aqueos, hacia las naves. Notese que, como
sucede en ocasiones, el acto de llevar y el destino aparecen en los extremos del
verso, como indicando el movimiento.

Verso 218

tras destrozar. La palabra que efl 8glbtho pllarpetentor € s ad uc
violenta en espafiol, pero, ademas de que se condice con el valor que el verbo tiene
en otras instancias (4.416, 417, 16.158, 16.771, etc.), aqui anticipa el regocijo en la
victoria del discurso de Atenea (VER 22.220) y la crueldad del eaifo (VERad
22.229).
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aunqgue sea insaciable de combat&Jna expresion Unica en el poema, sin duda curiosa
de un guerrero que en este momento estad huyendo de la lucha; acaso se refiera al
hecho de que H®ctor no se caalsdage2 a | am!
encuentra, ademas de aqui y en 11.430 (donde es un halago a Odiseo), solo en la
f-rmula fAinsacUcgplesedy, gaeri daai da a Ares
6.203, y una vez a Aquiles, en 13.746; es interesante notar que en casi todos los
casos satiliza en un momento de sufrimiento para el personaje al que se le atribuye
(VER ad 5.388).

Verso 219
ahora: VERad22.216. Este segmento central del discurso de Atenea puede interpretarse
como una justificaci- -n de @por gdqdw®i hd, dipe

parece mas bien buscar convencer a Aquiles de que no necesita seguir persiguiendo
a Héctor, porgue ni siquiera con la intervencion de Apolo este podria salvarse.
Merece recordarse que el dios ya ha rescatado a Héctor en-26414@onde le
mismo Aquiles reconoce su intervencion).

yanoleesposible EI ®nfasi s en el Ay ao, por supues
contraste con la persecucion previa, aunque no puede descartarse una alusion a todo
el combate del dia (VER la nota aine).

Verso 220

ni si muchisimo sufriera Apola Este verso y el siguiente parecen retorcer el pufial en la
herida de Apolo, como si el dios estuviera escuchando: Atenea sabe que él sufrira
mu c h o, en efecto, |l a muerte digfrutarsauo de su
momento de triunfo sobreelptor oy ano Apol o ad2l6£3).i r ma de J

Verso 221

retorciéndose frente al padre ZeusUn verbo inhabitualisimo, que solo se halla en este
verso y er0d. 17.525, de alguien que ha hecho un gran recorrjds tke su casa.
Contintda aqui el tema de la burla a Apolo (V&iR22.220), que Atenea imagina
casi sadicamente retorciéndose delante de Zeus para salvar la vida de Héctor. Mas
alla del desprecio comun que la diosa y Aquiles compartirian en este punto por
Apolo (VERad 22.219, y cf. 720), en realidad en ningin momento del poema el
dios habla con su padre (excepto para recibir érdenes en 883016.666576),
mientras que Atenea si discute con Zeus varias veces (sin ir mas lejos, en este
mismo episodio).

portador de la égida VER ad 1.202.

Verso 222

Pero vos ahora En estos ultimos dos versos del discurso Atenea distribuye las tareas de
ella y Aquiles en un orden quiastico y cronolégico: vos descansa, yo voy air a él
yo lo voy a persuadir, para que combata con vos. Nétese que se trata de una clara
distincién ente un aspecto fisico de la lucha (descansar, combatir), frente a una
tactica que usa la inteligencia (acercarse al enemigo con engafos, persuadirlo).
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Quizas sea exagerado pensar aqui en el debate entre Aquiles y Odiseo respecto a si
Troya caeria por la fuea o la inteligencia del que nos habla el escolia8.75

(una referencia muy discutida; cf. Heubeck, West y Hainswadl8.75), pero,
considerando que la muerte de Héctor simboliza la caida de la ciudada(/ER
15.71) y que el esfuerzo fisico de Alga ha fracasado donde el ingenio de Atenea
triunfara, la asociacion no resulta tan forzada como se peaganii.

parate y respira AAqu?2 debemos recordar que inclusc
de Héctor, Aquiles ha estado corriendo detras den@gApolo por un largo
tiempo, 0 sefala de Jong, a | o que habr?

eventos de los cantos 20 y 21. La capacidad fisica de los héroes homéricos es
inmensa y sin duda sobrenatural, pero no inagotable (cf. 161109sobreel
cansancio de Ayax).

y a ese yo para tiEn tres palabras, los tres protagonistas de la secuencia que sigue, cada
uno en el rol que tendré (por lo menos en su primera parte): Héctor el objeto del
engafio, Atenea quien lo realiza, Aquiles su beneficiario.

Verso 223

lo persuadiré Una peculiar eleccion de palabras, ciertamente no falsa en sentido estricto,
aunque oculta el hecho de que esa persuasion sera a través de un engafio. Es
interesante notar que Aquiles es del todo inocente en la manipulaciéntde Héc
que, a pesar de que aprovecha los beneficios, nunca se involucra en ella.

Verso 224

y €l le hizo caso, y se alegré en su animicciones, por supuesto, simultaneas, pero el
hecho de que se destaque primero que obedece a la diosa recuerda ekpasaje d
1.215218, en donde Aquiles le hace caso sin alegrarse por ello.

Verso 225

apoyado en el fresno de punta de bronc€omo Héctor habia apoyado el escudo en la
muralla para esperar a Aquiles (cf. 97), ahora este se apoya en su lanza para esperar
a HéctorDe Jong observa, ademas, que la mencién de la lanza recuerda al auditorio
la importancia de este objeto cuashgico (VERad16.140), que se utilizara pronto
para matar al troyano.

Verso 226

a €l lo dejo, y alcanzé al divino HéctarComo en otros casos (VER 22.217), el orden
de las palabras en el verso simboliza el movimiento que se describe, de Aquiles
hacia H®ctor. El verbo que traducimos po
para Apolo en 213; alli, sin embargo, se entiaeen aoristo, sefialando el acto
puntual de dejar atras al héroe, mientras que en este verso esta en imperfecto, con
el foco sobre el movimiento de alejarse para ir a Héctor, mas que en el hecho de
gue Aquil es queda at r 8esdejdntlo hasta,queqloanzd 8§ s, 1
al divino H®ctor o).
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Verso 227

asemejandose a Deifobobre los disfraces de los dioses, V&RL6.716. Deifobo es
hermano legitimo de Héctor y un personaje importante en el canto 13 del poema,
donde combate contra Merionesgdemeneo. Sera el tercer esposo de Helena tras
la muerte de Paris. Menelao lo asesinara durante la toma de IeeyanasEH
sub Deiphobos.

en el cuerpo y en la inquebrantable vaz.a especificacion es tipica (cf. de Jong), pero
aqui parece hacer mas osimil el engafio. Merece observarse que esta es la tercera
vez que un dios se disfraza para manipular a Héctor (cf.-Z9%016.715720),
pero la primera en la que el engafio lo realiza un dios del bando aqueo. Es interesante
destacar la secuencia diossfidzada de un hermandios disfrazado de un tio
diosa disfrazada de un hermano.

Verso 228
y parandose cerca dijo estas aladas palabrasJn verso de indiscutible caracter
formulaico (VERad 4.92), pero la repeticion de 215 sin duda es conspicua.

Verso 229

Hermano: El breve discurso de Atenea es una exhortacion con dos elementos tipicos:
descripcion de la situacién (2230; VERad 15.437 para otro ejemplo de este
tipo), exhortacion propiamente (231). La brevedad contribuye @astendae
crueldadque se va profundizando a lo largo del engafio: Atenea hasta este punto
solo se habia disfrazado (un recurso habitual de los dioses), y ahora agrega la
i nvocaci -n fihermanoo, un gesto de profunc
asi como la propuestde luchar a su lado. Héctor agranda la mentira con su
interpretacion de los hechos (VER 22.236), y Atenea la magnifica todavia mas
con su siguiente discurso (VER 22.240). NGtese que esta secuencia incluso esta
reflejada en el largo de cada paso (erse para el disfraz, tres de este discurso,
cinco del de Héctor, nueve del segundo de Atenea).

sin duda mucho te fuerza el veloz AquiledJna descripcién de los hechos que parece
disefiada para enfatizar la compasién por Héctor, dado que la famosa defiecida
Aquiles (VERad22.230) implica que el troyano debe estar esforzandose al maximo
para huir de él. La acumulacién de particulas (VER Com. 22.229) contribuye a este
efecto, evitando que la frase sea solo una descripcion vacia de emociones.

Verso 230

persiguiéndote en torno a la ciudad de Priamo con rapidos pieEl verso retoma
elementos de la escena anterior: el giro en torno a la ciudad (cf. 165), la
iper s ec ucad?22mb7) y(lawElétidad de Aquiles (VERI 22.201), que
aparece dos veces ensdineas, destacando la dimensién del esfuerzo de Héctor
(VER ad 22.229).
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Verso 231

pero, jea, vamos!, parémonos y resguardémonos esperanddtbverso pareciera ser
formulaico, aunque solo se repite aqui y en 11.348. En cualquier caso, merece
destacarssu cierre, en donde se juega con la psicologia de Héctor solo ante la
muralla esperando a Aquiles antes de la persecucion.

Verso 232

el gran Héctor de centelleante cascd.a férmula es habitual, pero aqui abre una serie
de repeticiones (249, 337, 355) qoenectan los discursos de Héctor antes y
despu®s del combate con Aquil es. De Jon.
atencion a la mas distintiva pieza de la armadura de Héctor una vez mas antes de
que sea despojado de ella (3B , 0 per o ramir@AAlejas,cyda salae c e s
conexion es lo mas significativo.

Verso 233

Deifoba El emotivo discurso de Héctor se divide en una seccion dedicada al pasado (233
234), y una dedicada al presente (239). El patetismo de la secuencia se refuerza
en ambasnte la emocion profunda que expresa el troyano (VER la nota siguiente)
y la forma en que contribuye al engafio de Atenea a través de su desesperacion
(VER ad 22.237).

antes eras por mucho el mas queridduede tratarse de una mera exageracion retdrica
por mor del argumento, pero en este contexto esto explicaria la eleccién de Atenea
de su disfraz y al mismo tiempo la violenta crueldad del engafio d2R.229):
en su soledad absoluta, es su hermano mas querido quien viene a ayudar a Héctor.

Verso 234
que Hécabe y Priamo engendraron como hijos Li t . fa | os que H®c
engendr - (como) hijoso, con una pequefa f

verbo y los sujetos (no inusitado, cf. Chant. 2198y la innecesaria aclaracion
icomo hi jqoigarecen gantebuiraa la emocion del discurso. Nétese
también que Héctor destaca que Deifobo es su hermano por parte de padre y madre,
a diferencia de, por ejemplo, Polidoro y Licadn (cf449.

Verso 235

Y ahora todavia mas Héctor utiliza para destar la diferencia entre el pasado y el
presente una expresion muy similar a la de Atenea en2BOn(, v&tni Y 6 ®t i
reforzando asi la ironia de la situacion: el troyano no vivira lo suficiente como para
honrar a su hermano, justamente porque esta a plenniciar la secuencia de su
muerte. La repetici-n de | a pad2aZ2i9)a fiahor
continuara en el discurso de Atenea (V&R22.243).

Verso 236
tl que te atreviste por causa miaLa carga emocional del verso se consewda
traduccion (sobre el problema del relativo, VER Com. 22.236; sobre la sintaxis,
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VER la nota siguiente), con la salvedad de la marcada acumulacion de silabas en
le(i)) en el centro de laline@t | es e me 3% h é2justHfiadidndeclp e3> 2 de
horra anunciada en el verso anterior agranda la mentira de Atenea a través de una
interpretacion de los hechos, aunque ldgica, innecesaria en este punto: Héctor
imagina a su hermano viéndolo desde la muralla y conmoviéndose ante su
desesperacion (VERd 22.237), algo sobre lo que Atenea profundizara en lo que
sigue (VERad 22.240).

una vez que me viste con tus ojoEsta ultima parte del discurso acumula en dos versos
cuatro oraciones con una sintaxis trabada y una conexion logica extrafia, que debe
reflejarlae moci - n de H®ctor ante | a ayuda que
VER ad 3.28

Verso 237
y los demés adentro esperarktl detalle subraya la percepcion de Héctor de su soledad
hasta este punto. Los motivos del troyano para esperar a Aquiles yadban si
expuestos en su soliloquio (cf.-280), pero ahora se nos revela su percepcion de
gue sus comparfieros lo han dejado solo a pesar de su situacién desesperada, a pesar
de estar viéndolo huir de Aquiles desde la muralla. Esto también contribuye a
explicarla alegria al ver a Deifobo y el facil éxito del engafio, asi como a enfatizar
todavia mas su crueldad (VEERI 22.229). Nétese ademas la repeticion del cierre
del discurso de Atenea $231), con una f ol

Verso 238

Y le dijo enrespuesta la diosa Atenea de ojos refulgentdssta nueva intervencion de
Atenea no parece tener mas razon de ser que el deseo de la diosa de continuar
manipulando a Héctor, dado que no hay nada en los nueve versos que siguen que
anada algo a sus palabras 229231. De la misma manera en que Atenea se
regocija con la idea de finalmente vencer a Apolo (\&8R2.220), ahora parece
estar disfrutando de engafiar a Héctor y casi llevar al limite su credulidad.

Verso 239

Hermano: La repeticion del comienzo ddiscurso anterior tiene un claro efecto patético,
porque el auditorio sabe perfectamente que la que esta hablando no es Deifobo. El
discurso de Atenea, como observa de Jan289-46), se divide en una primera
seccion referida a lo que sucede dentro dgd (239242) y una nueva exhortacion
a combatir con Aquiles (24346).

nuestro padre y nuestra venerable madreRetomando la idea expresada por Héctor en
234, pero también, por supuesto, las suplicas de Priamo y Hécab®®r\E3R
ad 22.240).

Verso 240

suplicabanunotrasotra i E | relato ficticio de O6De2f obc
suplicandole que se quede le sonara mucho mas plausible a Héctor, al que Priamo
y H®cabe tambi ®n acaban adkgd46.Apnbue eseor | e, 0
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es cieto, es solo una parte del efecto que el relato produce: ademas de revitalizar
en la mente del auditorio los eventos del comienzo del canto &4ER.239) y
recordarle que Priamo y Hécabe estan mirando lo que sucede desde las murallas,
esta mentira legitna la decision de Héctor de luchar a pesar de sus suplicas como

la correcta (porque Deifobo ha hecho lo mismo) y afiade al patetismo de la
situacion, porque construye una historia a partir de la frase final del discurso de
Héctor (VERad 22.237), enfatizarmlasi de forma indirecta la soledad del héroe,

al que nadie realmente ha acompafiado, cuyos padres no han abrazado sus rodillas
(pero VER la nota siguiente), y cuyos comparfieros no han dicho palabra respecto a
su sacrificio.

a mis rodillas: Lit. Admmsaz®rdddmeso (VER Com. 22. 2:
de los suplicantes (VERad 1.500). Létoublon (2011: 300), aparentemente
asumiendo que las suplicas a Deifobo se han realizado desde lejos, afirma que el
gesto es solo metaforico, pero esto es incorretamto Atenea como Héctor
implican que Deifobo ha visto la persecucion desde arriba de la muralla (i.e. junto
a sus padres), y la suplica de que no salga de la ciudad se habria producido cuando
el héroe toma la decisidon de hacerlo todavia dentro dedela (d o n d e e | Aal r
| os complegimgso S ®)t.oubl on, F. (2011) ASpeec
The Rituals of Supplication and®ituBlr ayer i
Dynamics in the Ancient Mediterranean. Agency, Emotion, Gender,
Represertion, Stuttgart: Franz Steiner Verlag.

alrededor, los compafieros La mencion de los comparferos sin duda contribuye a
subrayar la soledad de Héctor, que fue abandonado por todos ellos (VER la primera
nota a este verso).

Verso 241

que me quedara alli Aungque no hemos podido conservarlo en la traduccién por la
polisemia del verbo grieg®w) geethataeaedea:
discursos previos de Héctor y de Atenea.

pues de tal manera estan aterradosodos ADe Aquil esodelvedado que

sugiere la presencia de una causa concreta del miedo (asi, de Jong). Es curioso que
esto enaltece a Deifobo, que superé su miedo al salir de Troya, y por extension
también a Héctor, pero al mismo tiempo demuestra que el troyano esta

absolutamente solen su valentia (VERd2 2 . 24 0) . ElI ®nf asi s en
sentido, podr2a | eerse como ir-nico (iAdto
qgue todavZ2a est8 en Troyao),; el gduego an
22.246).

Verso 242

pero dentro mi animo me agobiaba con luctuoso pesar fiLuct uoso pesa
formul ai co ,¢f.Og. 220)pero este ¥grso Gnico es el punto Maximo
de la crueldad de Atenea en este discurso, porque implica por extension (y en
particular a partir de las fddras finales de Héctor), que ninguno de los troyanos se
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preocupo tanto por Héctor como para superar su miedo, aunque €l ha decidido
enfrentar la muerte por respeto hacia ellos (\A8R2.105).

Verso 243

Y ahora: Atenea retoma la expresion de Héctor, aesuretomada (por el poeta) de las
propias palabras de la diosa (VEER 22.235). Es uno mas de los marcadores
temporales que sefialan el final de la persecucion precedente y anuncian que el
duelo esta por producirse, que contintan en los discursos pakemsbate (VER
ad22.252).

lancémonos de frente a combatirUna combinacion de expresiones formulaicesg(
eUe@U y GWeelUct e UdU, aunque | a segunda e
f-rmula de final deU%éUsp goeneseverions é nh a li
Kelly (154-155) ha notado que laprimerd ¢ Wsd) se utiliza excl
de personajes que estan a punto de ser derrotados.

Verso 244
haya ahorro: Elgiro{G Uy GUslU¥yae) es Yni cdcf.7.402Qdf | o vi |
1492,16315), pero |l a similitud es muy | eve.

un recuerdo del fuzadgol&eg®styr WgfeodadFy( ¢ 3 de s
otro peculiar uso de un sustantivo abstracto.

Verso 245

matandonos a los dasEl escoliasta bT observa que Atenea hace de la derrota algo
colectivo, pero que presentara la posibilidad de victoria como algo que
correspondera solo a Héctor. Ademas de una aparente exaltacion del troyano para
incitarlo a combatir, esta eleccion degiahs de hecho hace que los dos resultados
sean i mposibles (Aquiles no puede matar
la alternativa, VERad 22.246.

llevara los sangrientos despojodJna muy evidente prolepsis, que recuerda el tema de
la falta de horas funebres (VERd 22.256), presente en los discursos de Priamo y
Hécabe, y mas tarde también en el de Andromaca @t2R.89, VERad 22.508).
Atenea utiliza el subjuntivo aqui (pero VER Com. 22.245) y el optativo en el verso
que sigue, implicando quetasposibilidad es mas verosimil que la victoria de
H®ctor, y as?2, por un | ado, exaltando | a
decidié combatir contra Aquiles, y, por el otro, contribuyendo a la ironia con la que
se cierra el discurso (VE& 22.246).

Verso 246

si acaso sera doblegado por tu lanza&demas de la interesante lectura del escoliasta de
gue esta expresion le otorga la gloria de la victoria a Héctor @dER.245), esta
individualizacion del héroe es el punto donde la diosa fueésasu mentira, porque
sugiere que |l a Ynica | anza de su | ado en
eso, retoma el tema de la soledad que atraviesa toda la primera mitad del discurso
(VER ad22.241), y a la vez tiene un valor irénico, reforzado pop#ltivo (VER
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ad 22.245), que de hecho podria interpretarse casi como un guifio de Atenea al
auditorio (Ayo s® que es iIimposible que H
diosa en 241 (VERd 22.241).

Verso 247

Habl6o asi,yconastucia L i t . afish2a byl acrodho astuci ado, un apar
sobre el cual VER Com. 22.247. El comentario del poeta subraya el engafio justo
antes de que comience el combate.

lo condujo Atenea Cumpliendo su promesa a Aquiles en 223 y cerrando su
intervencion enl a pr eparaci -n del duel o. La di o:
desaparece a partir de este punto (aunque ®ER2.276), como si Héctor se
adelantara a ella una vez cerca de Aquiles y no notara que ha quedado solo.

Verso 248

Y ellos. Finalmente, el duelo caanza. Se trata del encuentro no ritualistico mas largo
del poema (122 versos), interrumpido por varios discursos que revelan el estado
mental de los personajes y con una intensidad dramatica que se mantiene constante.
La secuencia responde al patron wwamhal (VERad 16.427), aunque todos los
elementos estan muy expandidos: intercambio inicial de palabras21248
disparo de lanzas (273)5), combate cuerpo a cuerpo (&H¥b), intercambio de
palabras tras la victoria de Aquiles (3266) y remocién d&a armadura (36375).

en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre otrt¥ER ad 16.462. Es, por supuesto, la
altima aparicion de la formula; merece notarse que la primera fue en el primer
encuentro entre los ejércitos en 3.15.

Verso 249
le dijo primero el gran Héctor de centelleante casco N-t es e el anacol ut
ell osdo del verso anterior, qued4d33x ve de |

Que Héctor hable primero puede interpretarse como un simbolo de su recién
adquirida confianza, pero su dissa presenta cierta ambigiedad respecto a esto
(VER ad 22.250).

Verso 250

Ya no: El discurso de Héctor tiene dos partes claramente identificadas: un desafio tipico
antes de un duelo (28253), seguido de una propuesta de acuerdo para la
devolucion del caéver del vencido (25259). La segunda parte, inusual en este
tipo de intercambios y mas alla de que demuestra la preocupacién por la
profanacion de su cuerpo (VERI 22.256), sugiere que Héctor intenta convertir
este encuentro en el contexto de una lza&dlun duelo formal como los de Paris 'y
Menelao en el canto 3 y él mismo y Ayax en el canto 7. Esto implicaria una cierta
proteccion y el establecimiento de reglas garantizadas por los dioses, que Aquiles
inmediatamente rechaza.
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hijo de Peleo El patroninico es honorifico (VERd4.338), anticipando acaso la segunda
parte y la solicitud de un acuerdo (VER la nota anterior). Aquiles respondera no
solo con un simple nombre, sino con un insulto (\&€R2.261).

meespantaras Lit. ASer ® es pasigamdtoamp®rdda itoi @ HWER
Esta primera parte del discurso de Héctor, con una secuencia de tres inusuales
encabalgamientos fuertes, repite de tres formas distintas (retomadas en parte, como
observa de Jongd 250-253, de las palabras del nawaén 136137 y 165) que el
troyano ha estado huyendo de Aquiles. Aunque esto desemboca en Ultima instancia
en el desafio, esta insistencia en la huida no solo enfatiza la superioridad de Aquiles,
sino que ademas sugiere que Héctor no ha dejado del tégdoehimiedo que lo
llevd a escapar de él.

Verso 251

tres veces en torno a la gran ciudad de Priamo hu®i bien es claro que Héctor esta
retomando palabras del narrador (VE&22.250), es interesante destacar que ni
esta frase ni la que sigue son repeties; esto puede explicarse por la necesidad
de adaptar la expresion a la primera persona, pero también como una forma de
enfatizar que esta version de los hechos es la de Héctor.

Verso 252

ahora, en cambio, me incita el animoLa expresion es formulag pero de Jong tiene
razon en que la amencion de Deifobo es conspicua. La afirmacién de la autora de
gue Asu presencia parece olvidada por el
puede ser, sin embargo, algo exagerada. Habida cuenta de lasspiataiea de
ADe2fobodo (cf. 246) y de gque H®ctor no qp
sino solo que lo asista (cf. 2285), que en este verso coloque el foco sobre si
mismo puede explicarse como un indicio de que sabe que él es el que lucharg; al
msmo tiempo, | a idea de que el 8nimo fAaho
anterior y continla con la secuencia de marcadores temporales que separan la
persecucién del duelo (VE&I 22.243), los ultimos de los cuales estaran en boca
de Aquiles (VERad 22268).

Verso 253
mataré acaso, 0 acaso seré conquistaddna curiosa expresion en optativo en un
marcado orden anular en griege»@ 9 € o\ edJdmsc ad 3 ) . La equi va

contrasta fuertement ed cloban drae Seonmtmad & nl au ¢
244246 (VERad 2.245).

Verso 254

Pero, jvamos! La segunda parte del discurso de Héctor, mas extensa que la primera
(VER ad 22.250), presenta la propuesta del juramento-55}, la oferta de
Héctor en caso de que triunf256-259a) y, en apenas un hemistiquio, el pedido
(implicito) a Aquiles de que haga lo mismo (259b).
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pongamos aqui a los diose<l giro theous epidomethaes Unico y ha generado
discusiones ya desde la Antigiiedad, pero el punto es claro y queda expbcad
lo que sigue (VERad 22.255). La propuesta de realizar un juramento antes del
combate demuestra que Héctor pretende convertirlo en un duelo formala@/ER
22.250), donde existen garantias que aseguran, entre otras cosas, que el cuerpo del
perdedor neeraultrajada

Verso 255

testigos seran, y custodios de los acuerddSobre los dioses como testigos de los
juramentos, VERad 3.280. Este es, sin embargo, el Unico caso en donde se habla
de el | os c o nepisképgiy gondd se atiiza & pdlegharmoniapara
los juramentos.

Verso 256

yo no teultrajaré terriblemente: Como en la propuesta del duelo previa a su combate
con Ayax (cf. 7.7686), la principal preocupaciéon de Héctor aqui es la devolucion
de su cuer po a Tr o ycaworporfesteaasunto desde terppeacoi - N d
en | a narrativa afade suspenso y pathos ¢
de Jong,ad 256-9). La autora agrega que el troyano no ha mostrado la misma
preocupacion por el cadaver de Patroclo (cf. 16.836, 1i77128.1757), pero en
ese caso no ha habido ningun acuerdo (ni siquiera, en realidad, un duelo), y por lo
tanto su conducta no transgrede las reglas habituales de la guerra. El topico del
destino de los cuerpos, por lo demas, es clave a lo largo del et (VERad
22.245, VERad 22.335).

si a mi Zeus Cf. 130, donde Héctor también coloca a Zeus en el lugar de arbitro de la
victoria.

Verso 257

medaaguante Fuera de esta f-rmula (que se repit
no aparece en épica ni, en realidad, en griego hasta el periodo imperial. La idea,
curiosamente, parece ser que Héctor triunfard porque puede aguantar mas que
Aquiles, un concepto mas adecuado para la persecucion que para el combate, lo que
acaso deba iatpretarse a partir de la persistencia de esa persecucion en la mente
de Héctor (VERad 22.250).

Verso 258

después que te despoje de las renombradas armass términos son habituales (cf.
7.76:86). El triunfador de un duelo necesita las armas para o@rfsu victoria,
pero el rescate por el cadaver pareciera ser solo una ganancia adicional sin valor
simbdlico (VERad 16.666).

Aquiles: ALa renovada inserci-n de un vocativo
de H®ctor, 0 pr op o raequedgregdr gue gste uso ddl momlgeu e  h a
frente al patronimico de 250 afiade un cierto nivel de cercania que enfatiza la
importancia emocional de lo que Héctor esta proponiendo.
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Verso 259

y asi hazlo tu también El contraste con la propuesta de 78B6es niy marcado, como
observa CSIC, dado que alli las alternativas estaban bien balanceadas, mientras que
aqui apenas un hemistiquio contempla la posibilidad de que Aquiles triunfe.
Ademas de la evidente ironia tragica, la brevedad puede funcionar como una
ventana a la psicologia de Héctor, que no quiere ni siquiera contemplar la
posibilidad de su derrota, lo que a su vez sugiere que la considera el escenario mas
probable.

Verso 260
mirandolo fiero: VER ad 1.148.

Verso 261

Héctor: Sobre losvocativos, VER la nota siguiente. Como sefiala de Jath@g1-72)
Aquiles responde al discurso de Héctor en orden paralelo invertido, como es
habitual (VEREnN detalle- Técnicas narrativas en la poesia homé)yiaao habra
acuerdo entre nosotros (2867 ~ 254259), ahora es el momento de combatir
(268272 ~ 250253). Este orden, ademas, tiene la ventaja de que deja el anuncio
del conmienzo del combate en el inicio y el final del didlogo, de modo que la lanzada
de Aquiles secunda sus palabras.

maldito: En orden invertido también (VER la nota anterior), Aquiles utiliza el nombre de
Héctor para referirse a él, pero reemplaza el uso Hmwocon el que Héctor abre
su discurso (VER 22.250) con este aparente insulto o desprecio, anticipando su
negativa absoluta a cualquier acuerdo.

de conveniosEl punto de la primera parte del discurso (VER la primera nota a este verso)
queda claro enstas palabras, pero Aquiles lo desarrollard en lo que sigue,
subrayando que el Unico desenlace posible es la muerte de uno de los dos en batalla,
sin concesiones ni condiciones. El uso de un derivadgritéene acaso un cierto
matiz irénico, que se profdizara en 265 (VERBd 22.265). Es interesante destacar
que, aungque Aquiles responde a Héctor, no retoma una sola de sus palabras para los
hipotéticos acuerdos: los héroes no pueden siquiera coincidir en el lenguaje.

Verso 262

asi como Sobre el uso dermiles por parte de Aquiles, VE&] 16.7. Richardsonad
262-7, seguido por CSIGd 262-7) observa en esta primera parte del discurso de
Aquiles un equilibrio entre tres versos dedicados a los similes y tres versos
dedicados a los hombres, asi como el orgeiastico de la secuencia 2B@6a
(uramentos, amistad amistad, juramentos), aunque en realidad parece mas
adecuado hablar de un esquema anular (juramemosstad- males- amistad-
juramentos). Obsérvese que la division estd acompafiada por bio ciamritmo,
con los primeros tres versos (cuatro, incluyendo 260) ocupados por oraciones
completas, y los siguientes tres encabalgados.
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no son posibles entre leones y varones confiables jurament&obre los similes de
leones, VERad 16.487. Aqui (cf. deJong,ad 262-266, con referencias) se ha
notado que la comparacion de Aquiles con dos cazadores (en particular la primera,
en donde su oponente es un ser humano) subraya la bestializacion del personaje y
su abandono de las normas de conducta aceptatesesool de las comparaciones
en el proceso, que abarca todo el ultimo tercio del poema, cf. Clarke (1995). Ready
(62-69) ofrece una interpretacion metatextual de esta secuencia, leyendo los similes
como referencia al género de la fabula, lo que impicgue Aquiles esta
declarando que no se comportara como corresponde al géneroL&gconas
Clar ke, Betwednllich® éd Mei: Imagen of the Hero in thado |,
GRBS36, 137159.

Verso 263

ni los lobos y los corderosVER ad 16.156. El cordero aqui es, por supuesto, Héctor,
enfatizando la superioridad de Aquiles y anticipando el resultado del combate.
Merece notarse que este es el Yani co caso
a un unico héroe (VERd4.471), lo que sugre que la comparacion no es el tnico
punto implicado (VERad 22.262).

Verso 264

piensan males todo el tiempo unos para otrota idea de que los corderos, siempre
débiles y siempre victimas en los similes, piensan males para los lobos es extrafa,
como dserva con razén Ready (66), que la interpreta como una referencia
implicita a fabulas en donde esto efectivamente sucede §dE2R.262).

Verso 265

asi no es posiblelntentamos conservar la repeticion de 262, mucho mas evidente en el
original (d aaU[ s] é) .

VOS y YO seamos amigos, ni tampoco entre nosotrdsdtese la proximidad de los
pronombres en la primera oracion, que en la segunda aparecen fusionados juntos en
el dual. Hay una cierta ironia en esto, que refuerza la imposibilidad del acderdo (c
Purves, 2019: 133 eer mas Purves, A. C. (2019Homer and the Poetics of
Gesture Oxford: Oxford University Press.

Verso 266

habra juramentos: La repetici-n de Ajuramentoso, po
la secuencia (VERd 22.262) y el hewo de que Héctor no ha utilizado la palabra
(VER ad 22.261).

no antes de que cayendounodelosdos iLa f or mul aci -n de Aqui
negativa: solo habra acuerdo cuando uno de los dos esté muerto (y ya no pueda
hacer ningun acuerdo) = nuncahabrda ac uer d o 0adRed8)2Spbrede Jong
la repeticion del pasaje del canto 5, V&iR22.267.
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Verso 267

sacie de sangre a Ares, guerrero de escudo de cue/&R ad5.289. La repeticion aqui
de 20.78 merece destacarse especialmente, puesto que akintéwade alusion al
combate entre Aquiles y Héctor, aunque en ese caso en boca del narrador: el
combate que viene a continuacion es el que Aquiles ha estado buscando desde ese
momento.

Verso 268

Recurri: Lit.o nfepewmo d¥YER Com. 22.268); sobre
exhortaciones, VERd 16.270, aunque este caso es Unico, dirigido como esta a un
enemigo. Martin (1989: 84) lo interpreta como un insulto, que infantiliza a Héctor,
sugiriendo que necesita instaumnes para luchar; sin embargo, esto parece un tanto
excesivo, y el punto mas bien es que el troyano debe prepararse para una batalla en
donde su oponente luchara con toda su fuerza. En cualquier caso, una cierta ironia
(en consonancia con el tono de Agsien el discurso; VERd 22.265) no puede
negarselLeer mas Martin, R. P. (1989)he Language of Heroes. Speech and
Performance in thdliad. Ithaca: Cornell University Press.

todas tus cualidadesVER ad 15.642 y, sobre la traduccion del térmareté(VER ad
1.91), VER Com. 22.268. No hay necesidad de especificar cuales son estas
cualidades, como quieren algunos comentaristas, dado que la expresién hace
alusion a las capacidades de un guerrero en sentido amplio.

ahora te es muy necesariocContinuando @n el tono exhortativo (VER la primera nota
a este verso), 26869 = 16.4921193, las ultimas palabras de Sarpedon dirigidas a
Glauco. La repeticion puede ser incidental (se trata de una secuencia fuertemente
formulaica), pero no puede dejar de marcargeaga muerte de Sarpeddn es la que
desencadenara la de Patroclo, que a su vez desencadena la de Héctor que esta por

producirse. EI fAahoraod, por | o dem8s, ret
que sefialan el comienzo del duelo (V&iR22.252), que dminara en 271 (VER
ad22.271).

Verso 269

ser combativo y también intrépido guerrero VER ad 16.493.

Verso 270

Ya no tenés escapatoriaDe Jong &d 270-1) observa la expresion retomada del
comienzo del di scurso de H®ctor (cf. 25
Afescapatori ao. Esto y | a menci-n de Aten

esta implicando que Héctor no ha dejado de huir porquedtegalo, sino porque
ha caido en una trampa, un juego que ya se ha observado en el segundo discurso de
la diosa (VERad 22.246), y coherente con las multiples aparentes ironias en este
(VER ad 22.268).

al punto a ti Palas AteneaUn comentario que a Héctpuede parecerle genérico, pero
gue Aquiles y la audiencia saben que es literal, lo que contribuye a la interpretacion
ironica de estas frases (VER la nota anterior).
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Verso 271

y ahora: El dltimo de la larga secuencia de marcadores temporales que anétipan
comienzo del combate (VERI22.268), con la curiosa nota de que es uno que mira
fuertemente hacia atras, hacia antes de que siquiera Aquiles saliera a la batalla. El
recurso reaparece en boca de Héctor tras el duelo &d2R.303).

todas juntas El giro parece formulaico (cfOd. 1.43 y 2.356), pero es interesante el
caracter genérico de la afirmacion, que apenas se especifica en el verso que sigue.
Como observan los comentaristas, es evidente que Aquiles estd pensando en
Patroclo; sin embargo, por gwo lo menciona explicitamente es una pregunta
interesante. ¢ Quizas el héroe elige no acordarse de su amigo por el sufrimiento que
le causa?

Verso 272

que mataste arrollando contupica’o ¢ Uxya des for mul ai co de guer.:
lineas enemiga®ERad1 6. 6 99), pero es noxwhyd&yque u
aparecen juntos solo una vez mas en el poema, en 15.65, cuando Zeus anticipa la
muerte de Patroclo. La conexién es levisima, pero despierta suspicacias.

Verso 273

Dijo, claro: Sobre esta lea, VERad 3.355. Los versos 27374 son intensamente
formulaicos, aunque no se encuentran juntos en ningun otro lugar (aun excluyendo
el nombre de Héctor). La secuencia del duelo, como observan los comentaristas
siguiendo a Fenik (@, 87-88, 145146), edipica: A dispara a B y falla; B dispara
y no logra dafar a A; A mata a B. Este patron basico, sin embargo, presenta
variaciones, y aqui esta muy expandido. CSI€2A737) observa, por otro lado,
gue hay ejemplos en el poema (11:25B, 15.1519) en dode la pérdida de la
lanza lleva al guerrero a ser herido o muerto.

blandiéndola, lanzo la pica de larga sombraA pesar de que el verso se utiliza siempre
para tiros que fallan (VERd 3.355), Hutchinson (2017: 148) nota que esta es la
Unica instancia enathde el disparo es esquivado por el guerrero al que se le dirige,
lo que probablemente generaria una cierta sorpresa en el auditorio, ya de por si
quizas sorprendido por el hecho de que Aquiles fallazar mas Hutchinson, G.
0. (2017) A R e and tattemtiono theliadd ,a n g a Tsagal i s,
Markantonatos, A. (edsyhe Winnowing Oaii New Perspectives in Homeric
StudiesBerlin: De Gruyter.

Verso 274

viéndola de frente VER ad 16.610, aunque aqui la secuencia es ligeramente diferente
(VER Com. 22274). Es uno de los indicadores de un buen guerrero, sin duda, estar
atento a lo que hace su rival.

la esquivo el ilustre Héctor Bozzone (2014: 18385) nota que el duelo esta narrado
desde la perspectiva de Héctor, con el troyano como el tépico cendmamas
acciones del combate (incluso aqui, donde es la victima). Esta tendencia se rompe
recién en 312, al comienzo de la lucha con espadas lieei.mas Bozzone, C.
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(2014)Construdions: a New Approach to Formularity, Discourse, and Syntax in
Homer, Tesis Doctoral, University of California.

Verso 275

pues se agachd viéndola veniEl giro es curiosamente Unico (VER 22.273), quizés
enfatizando la habilidad de Héctor para esquizdanza (para lugares similares,
cf. Richardsonad 274-6), en particular dada la repeticion del verso anterior, que
subraya que esta prestando atencion a lo que hace AquilesaER274). Este
movimiento de agacharse es interpretado por laahf1.593) como propio de los
guerreros micénicos, llevando una rodilla al suelo y colocando el escudo con el
borde inferior en el suelo y protegiendo el hombro. De Jathg{5-277) nota que
comienza aqui una secuencia de seis clausulas que coinciden con hemistiquios,
indicando la velocidad de la accién que transcurre.

Verso 276

y se clavé en la tierra Como sefala ya el escoliasta lail 274) respecto al comienzo
de la secuencia, la frase constituye un engafoso final para la primera lanzada del
duelo, creando una falsa expectativa respecto a lo que sucedera a continuacion,
tanto en los receptores como en Héctor (aunque los primerosdesa@snados
enseguida).

mas la arrancé PalasAtenea N-t ese |l a repetici-n del #APal
(las Unicas iteraciones de la formula en el canto). Parece razonable asumir que la
diosa todavia estd en su disfraz de Deifobo, detrds de Hgcaprovecha la
oportunidad para tomar la lanza y devolverla a Aquiles (sin duda a través de poderes
magicos; VERad 22.277).

Verso 277

y se la devolvié a Aquiles, a escondidas de Héctor pastor de trophaa construccion
paratactica (en griego, con dossas conjugados; VER Com. 22.277) destaca con
el paralelismo la diferente relacién de la diosa con los héroes. Esta devolucion de
la lanza es Unica en el poema, pero Richardad276-7) observa el paralelo de
23.38290, en donde también Atenea (y tamipéna perjudicar a Apolo) devuelve
a Diomedes su latigo durante la carrera de caballos. Que Héctor no observe la
intervencion (aunque esta prestando atencion, cf2Z%4 solo puede explicarse a
través de la magia de los dioses, que pueden mostrarsa@lakes selectivamente
(VER ad 1.198).

Verso 278
Y Héctor le dijo: De Jong#d279-88) observa con razon que esta intervencion de Héctor
es una variaci-n del mot i v 0-10%,e283288, fj act a

11.380383 y Fenik, 2e21): la difeencia entre el resto de las instancias y esta es
gue Héctor no se equivoca por una falta de atencién a la situacion presente sino por
su desconocimiento del papel de los dioses en el combate. Esto de hecho refuerza
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la ironia de la situacion, puesto quendeser por la intervencion de los dioses, el
resultado del duelo realmente pareceria estar abierto.

al insuperable Pelién La formula es habitual en el poemagye ¥3 un ep2teto ge
pero es notable que esta es la Unica instancia en donde sedetifzaiiles en el
contexto de un combate, quizas enfatizando asi que el foco de la escena esta por
ahora sobre Héctor (VERd 22.274). Al mismo tiempo, calificar a Aquiles de
Ai nsuperabledo (VER Com. 1.92) subraya, i
(VER la nota anterior).

Verso 279

Erraste: El discurso de Héctor tiene tres partes (quizds dos, si la segunda y la tercera
deben considerarse juntas): acusacién a Aquiles-Z829 incitacion a Aquiles
(283-284a) y anuncio de la lanzada (28#®8). De Jong ad 27988, con
referencias) sugiere gue fino suena conyv
parecen mas un intento de automotivacion que una jactancia real. En sentido
estricto, no obstante, el discurso comienza con considerable arrogancia, que luego
va disninuyendo conforme Héctor vuelve su atencién a lo que sucedera a
continuacion y la aleja de lo que acaba de suceder.

Aquiles, semejante a los dioseEl epiteto es utilizado siempre por personajes, y siempre
en contextos donde tiene un valor tematico $tfive, 1987: 11114; de Jong;
Richardsonad 23.801 y 24.486). De Jong interpreta que aqui esta contrastando
con el fAde parte de Zeuso en el verso sic¢
instancias en donde la relacion de los dioses con el Bértrae (con profunda
ironia dramatica) a colacion en el discurso (V&R22.285).Leer mas Shive, D.
(1987)Naming AchillesOxford: Oxford University Press.

Verso 280

conocias de parte de Zeus mi destinba mencion de Zeus aqui resuena con el epiteto
de 279 (VERad 22.279) y a su vez anticipa la tercera mencion de los dioses mas
abajo(VERad2 2. 285) . AqQquiles, es cierto, no col

de Zeuso, pero Atenea | e ha dejado cl aro
216-221).

Ciertamente lo decias La expresion sirve de transicion entre las dos partes de la critica
(Ano conoc2as mi destinoo y fAestabas min

de Héctor recuerda sus palabras sobre Patroclo después de herirlo de muerte (cf.
16830842, con notas), también una interpretacién equivocada de los hechos. Una
frase idéntica, pero en primera persona, se encuentra en 16.61, en boca de Aquiles,
precisamente en el momento en que decide no salir a la batalla y enviar en su lugar
a Patroclo

Verso 281

resultaste un versero y un manipulador de palabrasDos formas aparentemente
insultantes y excepcionales (VER Com. 22.281), que convierten el
desconocimiento del que se acusa a Aquiles ef28@®n un intento deliberado de
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engafar a Héctor pmasustarlo. Este es el error mas claro que el troyano comete en
su discurso, y la audiencia puede apreciarlo mas conociendo la opinién de Aquiles
sobre quienes engafian con palabras (cf. B3B2.

Verso 282
temiéndote me olvidara del furor y del brio Sobre olvidar y recordar el brio, VER
16. 270. Esta es |l a Ynica instancia de | a

qgue hay aqui un concepto retomado de las palabras de Aquiles en 268, y en efecto

el contraste eadt22638) thdaet usr daa{(VERBRdesO vy
el coraje es muy efectivo como forma de destacar la incapacidad de Héctor de
comprender a Aquiles (VERd2 2 . 281) . Por otro | ado, i n
pal abraso es una jactanci ai20RweaHdctor i ge a
en 20.431433.

Verso 283

No me clavaras La segunda parte del discurso de Héctor (\dER2.279) ironiza sobre
el fallo de Aquiles y recupera las palabras del propio troyano en su primer discurso
antes del duelo (cf. 25253); noobstante, su cierre abre la puerta a la duda respecto
al resultado. De Jongad 2834) observa un elegante juego de contrastes entre
AnoéhuyendphbeXigypnficherse ahasenemdd)i , Afespal dao
(metaphréngi y i stétlhebpbipaldqque podr2a affadirse fn
(Ouép®xey sinat r éasso £m@a griegh, lo§ versos muestran una
estructura paralela (los elementos aparecen en ese orden).

la lanza en la espaldaCSIC enumera las instancias en las que el motivo del golpe en
espalda aparece en el poema (5.40, 56, 8.95, 258, 11.447, 12.428, 16.791, 806,
20.402, 488); excepto en los casos en los que un guerrero ha penetrado entre las
filas enemigas (como sucede con Patroclo en el canto 16), esto es siempre signo de
que se esthuyendo y no peleando de frente. Dado que huir no es en si mismo algo
ignominioso en la concepcién homérica (VEBR 22.137), es probable que el
problema en esos casos es que el guerrero lo hace sin precaucion y es alcanzado.

Verso 284
arrojandome yo de frente: Un giro retomado de | as pal al
subrayando y anticipando la ironia del verso siguiente ((ER2.285).

Verso 285

si te lo concedié un diosLa peculiar concesién de Héctor en esta frase, una transiciéon
entre la segunda y kercera parte de su discurso (VR 22.279), es el punto
donde la ironia de su intervencion alcanza el maximo. El troyano, como observa de
Jong &d 285-6), parece estar expresando la condicion con escepticismo (un valor
habitual de estas condicionales dadicativo; cf. Rijksbaron, 2006: 68 n. 2),
recuperando el punto de sus palabras en la primera parte del discurso. Sin embargo,
primero, la sola admisiéon de la posibilidad de derrota contrasta con su jactancia
aparente hasta aqui, y, segundo, la audieadia que Aquiles en efecto ha recibido
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|l a victoria de parte de un dios. Tiene,
ahora pone a Héctor en el miserable estado mental en el que lo pone tantas veces a
lo largo del poema, el de estar confiadouso optimista, respecto a si mismo y

sus metas, aun cuando la situacién objetiva no justifica estos sentimienti@slda

presenta a H®ctor en toda su frS8egerl, espe

mas Rijksbaron, A. (2006)The Syntax and Samtics of the Verb in Classical
Greek. An Introduction3? ed., Chicago: The University of Chicago Press.

ahora, a tu vez, esquiva mi picaAcaso retomando con ironia las palabras de Aquiles
en 268269, también con el adverbio temporal y también con uméghortativo.

Verso 286
ojala la cobijes entera en tu carne  E | g3 rog aloscalUse es extra
imet 8f ora sarc8sticao seg%n de Jong, Al

VER Com. 22.286 para la traduccion); no seria de sorprender gueuawatcon la

ironia de las frases anteriores (VERI 22.285), pero debe notarse que,
independientemente de esto, expresa un deseo real de Héctor respecto al resultado
de la batalla, como demostrara la expansion que sigue. La frase griega tiene una

amplitudde senti do considerabl e: no sol o el
tambi ®n Al l ev8tela como premioo y dll ev§H
Verso 287

Entonces Héctor desarrolla la expresion de deseo de 286 concibiendo el escenario de su
victoria, quizas la masruel de las ironias tragicas del discurso, por partida doble:
por un lado, obviamente, porque el troyano morira en este duelo y la guerra sera
mucho mas dura para los troyanos entonces; por el otro, porque Aquiles de hecho
ha estado ausente de la batallfue la soberbia de Héctor y su intencién de quemar
las naves y exterminar a los aqueos lo que lo llevaron a salir de nuevo a la lucha.

Verso 288

pues tu eres su mayor peneEl giro en el cierre parece retomar las palabras finales de
Aquiles en 274272 Los dos combatientes saben que el otro es la mayor amenaza
para su ejército. Es interesante destacar, no obstante, que Aquiles pretende derrotar
a H®ctor por |l o que el troyano hizo en
compafer os 0) , ctonjuieravencer paragjue @roteh@r a los suyos en
el futuro sea mas sencillo.

Verso 289

Dijo, claro, y, blandiéndola, lanz6 la pica de larga sombralLa linea repite 273,
conectando asi los disparos de Héctor y Aquiles. Aqui responde al patron habitual
(VER ad 22.273), dado que el tiro acierta pero no consigue dafiar al blanco. Por lo
demads, la secuencia 28292 es, como su predecesora en-273, fuertemente
formulaica (con una excepcion marcada en 291).
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Verso 290

y dio en el medio del escudo del Pelidg, no erré: Parte de la estructura habitual de
este tipo de duelos (VE&I22.273), aunque aqui no puede dejar de notarse que la
aparicion del escudo de Aquiles en primer plano nos recuerda su origen (después
de todo, buena parte del canto 18 se dedith a é

Verso 291

mas sali6 expulsada lejos del escudo lalanza E| aglizfi " BYoecdd GYaUasd
es unico en el poema (VER Com. 22.291), quizas para destacar la violencia del tiro
de Héctor y la resistencia del escudo de Aquiles. Recuérdese que442482
Héctor consigue atravesar seis de las siete capaz del escudo de Ayax, una proeza
considerable dada la fama de este. Taplin (1992222) comenta que, a diferencia
de lo que sucede en 20.2882, 21.596694 y m4s adelante en 22.3386, aqui no
seal ude al origen del escudo, | 0o que MAhac:
superficialo; sin embargo, dos razones a
para la omision: en primer lugar, no es necesario recordar al auditorio que las armas
de Aguiles tienen origen divino, en particular porque la expresion peculiar de este
verso destaca lo extraordinario de la situacion; en segundo lugar, el foco en esta
parte del combate no esta puesto sobre Aquiles, sino sobre HéctaZER74),
y, por lotanto, por qué fracasa es mucho menos importante que el hecho de que lo
hace. Si ademéas se piensa en la focalizaciobn sobre el troyano aparente en la
descripcion de toda esta secuencia (V&R22.292), la nemencidén de Hefesto
resulta muy adecuada. Mereaatarse, por Ultimo, que la evidencia experimental
confirma que un escudo con el disefio del de Aquiles seria capaz de repeler una
lanzada directa como la que se describe en este pasaje, gracias a su fabricacion a
partir de materiales compuestos (cf. PagpgtiKostopoulos, 2008)L.eer mas
Pai peti s, S. A. y Kostopoul os, V. (2008
Paipetis, S. A. (ed.Science and Technology in Homeric Epi@ordrecht:
Springer; Taplin, O. (1992jomeric Soundings: The Shaping of tied, Oxford:
Clarendon Press.

y se irritd Héctor: 22.291b292 = 14.406407, también como resultado de un tiro errado,
en ese caso contra Ayax, justo antes de que este lo golpeé con una roca y lo deje
fuera de batalla por algunos cientos de versos.

Verso 292

porque, claroo. fAiLa clGUs umas deéa | a focalizaci-n d
posestomardsd, Osu | anzad [VER Com. 22.292]
de Jongdd 291-292), pero hay indicios de que la focalizacion ha comenzado antes

(VER ad 22.291).

Verso 293

yse par6 cabizbajo La expresi -n es Yuni dxa apmarelcepcem
el mismo sentido e®d. 16.342). Aqui cumple dos funciones: primero, como
observa de Jong, marcar | a Amodul aci - -n d
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en291 a cabizbajo aqui a resignado a partir de 296; segundo, enfatizar el hecho de
que el troyano no estd pasando a la siguiente etapa del duelo (el combate cuerpo a
cuerpo), anticipando asi que algo mas sucedera antes de esta.
y no tenia otra pica de fresn: Los comentaristas, ya desde el escoliasta bT, notan que
Héctor tiene en general dos lanzas (cf. 5.495, 6.104, 11.212, ¥586dtc.), pero
no hay necesidad de buscar una explicacion especial de por qué esto no sucede aqui:
el duelo demanda que tengr@a, y las oportunidades para haber perdido la segunda
a lo largo de los cantos Z2 son multiples. Uno podria, sin embargo, especular
con | a idea de que ten2a dos, pero | e er
primera, y por eso ahora se la pidevdelta.

Verso 294
Y llamaba a Deifobo La desesperacion de Héctor en este momento se refleja en el uso
de tres verbos seguidos para indicar esta accion de llamar a su hermano, y quizas se
refuerza por el uso del epzguiente)lo Ade bl an
de blanco escudn E | Yoni co caso en el poema del e
recuerda la importancia del escudo de Deifobo en 13.686¢/ 246258, donde lo
protege del ataque de Meriones, cuya lanza se rompe contra él. Los escudos blancos
sontipicos de los argivos en la tragedia (cf. de Jong, con referencias), y Leaf nota
que fueron hallados en un inventario de ofrendas votivas en un templo de Egina.
Mas alla de esto, es posible que Richardson tenga razén en sugerir que la blancura
aqui sefaldo conspicuo del escudo, enfatizando asi su ausencia en el campo de
batalla. Sobre el origen del color solo podemos especular: puede tratarse de alguna
tintura o pintura, de una aleacién metélica (de plata y oro, probablemente), o quizas
de cuero blanco.
bramando con fuerte voz VER ad 16.268.

Verso 295

le pedia una gran lanza A E| poeta usa bell amente el a
tambi ®n1 produce mucha piedado (as?2, el e
epexegética del verso anterior, pertoaso va en detrimento del punto. Existe
adem8s un juego de palabras en griego il

fuerte vozo son en makd@)lcandos tinciores distinkasna p a |l
(VER Com. 22.295).

mas él no lo tenia para nada cerca go: ALa divisi-n en el cent
momento en el que [Héctor] ve la verdad por si mismo, el momento en el que se
une a Aquilesenleertezad e que | a muerte es i nminente.

cursivas del autor). Merece destacarse quevidaeion se produce a través de la
percepcion de su soledad, un tépico de los pasajes anteriorea@22E89, VER
ad22.213, VERad 22.237), que reaparecera tras su muerte (S&ER2.368).Leer
mas Taplin, O. (1992)Homeric Soundings: The Shaping of tifiad, Oxford:
Clarendon Press.
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Verso 296

Y Héctor se dio cuenta en sus entrafiaka obvia anticipacion de la tragedia clésica en
este Areconoci mient oo hhd296305), que tammséar v ad a
sefala que, de todos modos, Héctor ya ha omido su error en el soliloquio. Sin
embargo, este es un excelente ejemplo para ilustrar la necesidad tedrica que llevo a
AristOteles en laPoéticaa s epar ar pdiipeeigi pe cfiraeoc o(noci mi €
(anagnorisi3: Héctor ha experimentado el segundo deses en este canto (en su
soliloquio y en el momento en que huye de Aquiles), pero recién ahora su suerte
cambia de forma definitiva (y, de nuevo, este proceso es complejo, porque en
realidad su suerte ha comenzado a cambiar con la derrota en-264)19e trata
de una secuencia compleja en donde cada paso deja al héroe un poco peor que antes,
hasta este punto, en donde toca fondo y finalmente muere. Debe observarse también
que este reconocimiento no solo abarca los hechos concretos, sino también una
comprension superior del orden de los acontecimientos (MER.297).

y dijo: Pelliccia (198199) observa la peculiaridad de que este discurso no tiene
destinatari o. Pareciera un solil odgui o, p:¢
como es habitual, &quiles esta todavia en el contexto como receptor potencial. La
autora recuerda un caso similar en 20-428, en el primer combate entre los
héroes, pero en boca de Aquiles.

Verso 297

Ay, ay: El discurso se divide en dos partes: reconocimiento-823Yy exhortacion a
combatir (304305), y ambas marcan un grado de consciencia y autoconsciencia de
la situacién elevadisimo (para la segunda, \AER2.304). Esta primera parte ubica
los roles de los personajes involucrados en toda la secuencia anteri@tren cu
oraciones enmarcadas por dos afirmaciones sobre la llegada del momento de la
muerte (297ay 303b): Deifobo no esta con Héctor sino en la murall292a,

Atenea lo ha engafiado (299b), él esta a punto de mori3(B04) y Zeus y Apolo

han dejado dprotegerlo (301#803a). Aquiles no se menciona de manera explicita,

pero uno puede pensar que | a fimala muerte
ad 22.300). Como corresponde a uno de los momentos mas intensos de todo el
poema, la cantidad de temaseqeste breve discurso introduce y recupera es
considerable, y seran tratados en las notas que siguen.

Sin duda los dioses me llamaron a la muertéumerosos criticos y comentaristas han
notado que la expresion repite las palabras del narrador en 16.6§Bladia
Patroclo. Sin embargo, el hecho de que sea el propio personaje el que reconoce esto
marca una diferencia clara con ese pasaje, donde Patroclo no sera consciente de la
accion de Apolo hasta después de que este lo golpeé (cf. Rutherford, 1982: 157)
La frase, en este sentido, es la primera de una serie en donde el papel de los dioses
en los acontecimientos se subraya varias veces (cf. Richaad2&%-303): Héctor
ha comprendido por fin su lugar en la trama (VB® 22.301). Leer mas
Rutherford, R B . {Trag&mBo@n)andiFeeling in théado JHS102, 145160.
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Verso 298

Puesyo estaba segurpEl fuerte énfasis en la primera persona en este verso, iniciando la
secuencia de reconocimiento que explica la expresion de 297q¥ER297), da
cuenta de la autoconsciencia de Héctor de su falta de comprension de lo que estaba
sucediendo. Los diosesn los responsables de su muerte, como ha dicho recién y
enfatizara enseguida, pero €l es quien la produjo al aceptar creencias falsas.

el héroe Deifobo Se trata, como observa de Jong, del Unico caso en el poema en donde
20 ¥d apar ece s eapgaaasocthpanialqizas destandndoeasi el hecho
de que Deifobo no era quien estaba realmente junto a Héctor. Es interesante notar
que este es el Unico nombre de un ser humano que se menciona en el discurso, y
aparece en acusativo (aunque en la traduc@berdos tomarlo como el sujeto de
una subordinada).

Verso 299

pero él esta tras la muralla Como el resto de los troyanos, recordando asi las palabras
de Atenea en 23242 y en particular las del propio Héctor en-23G: el héroe se
da cuenta ahora de guadie se atrevio a salir de la muralla y que se encuentra
absolutamente solo (VE&] 22.295).

a mi me engafié por completo Atenea€Como Patroclo tras ser herido de muerte (VER
ad 16.849), Héctor adquiere una vision casi omnisciente de las circunstareias qu
lo han llevado a este punto, reconociendo primero que fue Atenea quien lo engafio,
y luego el abandono de Zeus y Apolo (VE&R22.302). Se trata de uno de los tres
reconocimientogostfactumdel poema (ademas del que se halla en 16 recién
mencionado, cf13.6875), siempre involucrando a un mortal que sera o ha sido
muerto por el dios que reconoce (cf. Turkeltaub58Y, a nivel tematico, es una de
las mas violentas formas de destacar la diferencia entre el limitado entendimiento y
poder de los hombresehte a los de los dioses, en si misma una representacion
simbdlica del caracter mortal de los seres humanos, anticipando lo inevitable de su
muerte (VERad 22.9).

Verso 300

Ahora si tengo cerca mio la mala muerteRichardsondd 300-1) recuerda con razén
16.853, el anuncio de Patroclo de la muerte de Héctor, que aqui se expande en dos
frases separadas, una para la muerte y otra para la moira; la hendiadisdVER
16.853), por lo demas, reaparecera en 436, en el lamento de Hécabe. De Jong nota
ademas el adraste entre la muerte que esta cerca y Deifobo que no lo esta. A esto
debe sumarse una potencial interpretaci
referida a Aquiles, que puede defenderse con las dos frases que siguen: la muerte
Aquiles ya no esta apgada de Héctor, porque €l ha dejado de huir, y no hay salida,
gue es exactamente lo que Aquiles le ha dicho antes de su primera lanzada (cf. 270).
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Verso 301
y no hay salida VER ad 22.300. Que esa expresion de Aquiles fuera una retomada de
un discurso pvio de Héctor subraya el proceso de autoengafio y reconocimiento
de toda esta secuencia (VER22.296).
era estohace tiempo més queridoDe Jong &d 296-305) y Pucci (61) entienden que el
discurso de Héctor es un reconocimiento de su papel en el plan de Zeus, y en ningin
otro punto es esto mas claro que en esta expresion de que su muerte era querida por
|l os dioses fAhace ti emdpquésusekdresy el esfpaazoo ha
gue |l as divinidades han puesto en Il evar
|l argao, y el engafo de Atenea no es m8s
ha traido a este momento (aunque \&eR22.303). Por esno es de sorprender que
culpe a los dioses que lo han apoyado junto con la que lo ha destruido: los primeros
son tan responsables como la segunda del resultado.

Verso 302

por Zeus y por el hijo de Zeus, el que hiere de lejota insistencia en el nombre d
Zeus debe ser una al usi -ad223@lnkatlistade xt ual ?
intervenciones de Zeus y Apolo en favor de Héctor es larga: de doB3§Z3)
menciona, entre otros, 8.216, 11.1684, 12.25P255, 15.260262 y 326 327; los
ultimos dos so particularmente importantes en este contexto, porque Apolo mismo
se acerca al héroe a informarle de su apoyo (W&R5.254). Nosotros sabemos
gue ambos dioses se preocupan con sinceridad por el troyano (cf. ely.2)68
pero desde su perspectiva agidd que el esfuerzo que han puesto en procurarle la
cadena de victorias desde el canto 8 hasta el 18 sea visto ahora como un engafio
para llevarlo a confiarse de manera excesiva y cometer el error de permanecer lejos
de Troya durante el retorno de Aquildsombate.

Verso 303

me protegian bien dispuestas¢ Quizas ironico, dado el reconocimiento de los versos
anteriores (VERad 22.302)? Héctor ha utilizado la misma palapréphronen
8.175176, en el comienzo de la victoria troyana que termina en el t8nipes
posible que una cierta ambigiedad aqui sea deliberada: ¢Zeus fue benévolo
entonces y en alguin momento dej6 de serlo? ¢ O su benevolencia siempre fue fingida
para conducir a Héctor a la muerte? El auditorio sabe que el poder del dios esta
limitado por el destino y que Zeus desearia proteger Troya (cf. 4.43), pero desde la
perspectiva mortal su intencién es opaca, y su pensamiento inescrutable.

Ahora,encambia La reiteraci-n del dAahadB@8 (cf. 3
subrayalainstancied r econoci mi ent o, pero es menos
nuevo ejemplo del t-pico de | a brevedad

retomar la larga secuencia de marcadores temporales que han introducido el duelo
(VER ad 22.271), la repeticion apta a los cambios de la fortuna en la vida de los

hombres.
me encuentra la moira La frase es formulaica, pero solo para Patroclo (17.478 y 672)
y H®ctor (aqu? y en 436), y solo aqu?2 si |
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porque esta expandida eosdrases distintas (VE&D 22.300). Purves (2019: 74)
recuerda el comienzo del canto (3) en donde la moira encadena a Héctor, y asocia
este encuentro con la persecucion de Aquiles; lo segundo, sin embargo, es
i mprobabl e,3wamdm tgiuen eeeai ddeem@iPardes, A.

C. (2019)Homer and the Poetics of Gestu@xford: Oxford University Press.

Verso 304

no perezca yo sin esfuerzo/ER ad 15.476. La expresion aqui, como observa de Jong
(ad 304-5), inicia un esquema paralelo esfuelfama- hacer algo, los venideros.
Esta ultima parte del discurso de Héctor, tras el reconocimiento de la inevitabilidad
de su muerte, es una entrega absoluta al ideal heroico de alguien que sabe que ha
fracasado en su objetivo principal: salvar Troya.

sin fama: Héctor ha aparecido, como implica Richardsad 8045) otras veces
preocupado por su propia gloria (cf. 6.4881, 7.8991, 7.306302 y 22.109110,
un pasaje que anticipa este), pero recién aqui por primera vez esta se convierte en
la Unica recompesa que puede obtener, habiendo reconocido lo ineludible de su
derrota. El valor metatextual del comentario es claro (aunque SOC parece llevarlo
demasiado lejos al afirmar que es una referencia dirediE@d que otorga la
poesia): en la admision de suente, Héctor se convierte también en un héroe épico
en el sentido mas estricto de la palabra, destinado a perecer para sobrevivir por
siempre en la memoria de las generaciones futuras. En un espacio minimo, es el
mismo recorrido que su oponente realiza Ergo del poema: la aceptacion de la
propia mortalidad y al mismo tiempo la de la inmortalidad de la fama (cf. Whitman,
1958: 181220). Leer mas Whitman, C. M. (1958)Homer and the Heroic
Tradition, Cambridge: Harvard University Press.

Verso 305
sino tras hacer algo grandelLa expresion es Unica; no obstante, tiene razén de Jong en
que puede ser una si mpUe scadaptaci-n del

para que se enteren también los venideros/ER ad 2.119. Merece notarse, sin
embargo, que la ultima vez quea expresion similar aparece en el poema esta en
6.358, en boca de Helena y dirigida a Héctor. La respuesta de este en aquel
momento ignora el comentario y se concentra en los problemas inmediatos: salvar
a la ciudad y encontrarse con su esposa antasihifidad de no volver nunca. La
relacion entre los pasajes es muy clara, y aumenta el patetismo del presente.

Verso 306

saco la aguda espad&€omienza aqui la ultima fase del duelo, el choque cuerpo a cuerpo
entre Hector y AquilesEste es el Unico caso en el poema en que un guerrero con
espada se enfrenta a otro que todavia tiene su lanza, una desventaja que hace aun
mas evidente lo inevitable de la derrota de Héctor. Debe notarse también, con
Purves (2019: 13Q11), que esta y elgpalelo inmediato en 311 son dos de las
Unicas tres instancias del poema en donde se encuentra la expnésiganon oxy
la tercera esta en 1.190, en el momento en el que Aquiles se debate sobre si sacar la
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espada en la asamblea y matar a Agamenonugtddo intento de ir en contra del
destino alli aqui se ha convertido en un ultimo gesto para cumplirlo. Obsérvese
también la tipica estructura anular de la secuencia: espad@(3f)6e abalanz6
(308a), simil (308t810), se abalanzé (311a), espada (31leer masPurves, A.

C. (2019)Homer and the Poetics of Gestu@xford: Oxford University Press.

Verso 307
la que pendia bajo su abdomenVER ad 1.190 sobre la forma de llevar la espada y

VERadl1 6. 318 sobre el Alabdome pidicay éxaaiae X pr e s i

(VER Com. 22.307).

grande y maciza Aunque se trata de una formula, en todo el resto de sus instancias se
refiere a un escudo (tres veces al de Aquiles, en 18.478, 609 y 19.373). De Jong
afirma que también a lanzas, pero esto es ciettusd®mmponentes individuales de
la formula, no de esta.

Verso 308

y se abalanzé tomando impulsoSobre este verso formulaico y en general el gesto de
saltar hacia delante en la poesia homérica, cf. Purves (2019:693 eer mas
Purves, A. C. (201%lomer and the Poetics of Gestuf@xford: Oxford University
Press.

asi como un 4guila de alto vueldPara esta comparacion, VBR15.690, donde Héctor
es también comparado con un aguila real en el momento en que inicia un ataque.
En un canto en donde el ymno ha sido siempre la presa, esta Ultima comparacion
con un cazador es una forma de enaltecerlo. La presencia del aguila es leida por
Pucci (64) y Johansson (201) como un indicio de la presencia de Zeus en estos
tltimos instantes de su vida, ayudandofo s acometida final, el poeta no
menciona esto de manera explicita, pero la eleccion de palabras es peculiar (VER
ad 22.309), y parece probable que se trate de una ambigtiedad productiva que
permite sospechar que el dios honra al troyano por Gltima Vieanea evita asociar
a Zeus con la derrota.

Verso 309

através de las nubesoscuras La expr &;sUb w3 ss06 o aparece
Jong &d 3089) la vincula con el uso de las nubes por parte de los dioses para
ocultarse a los guerreros u oscurederampo de batalla (VE& 15.308, VERad
16.567), o bien con la habitual metéafora de la muerte, pero Pucci (64), con razén,
sospecha de un indicio de la intervencién de Zeus (ER2.308), el dios de las
nubes negras (VERd 1.397).

Verso 310

para raptar: Las aguilas reales, en efecto, se lanzan a velocidad desde la altura y atacan
pequefios mamiferos (cf. Johansson, 200), y de hecho se utilizan hoy en cetreria
para la caza de liebres y zorros.
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0 a un cordero tierno o0 a una trémula liebre Llama la atacion esta comparacion
implicita de Aquiles con animales débiles e indefensos, que claramente no se ajusta
en absoluto a la realidad de la situacion. Los comentaristas no la mencionan,
asumiendo acaso que el cordero y la liebre no son realmemiearandapero
Johansson (20R01) ofrece una interpretacion interesante, entendiendo que esta
imagen del blanco de Héctor como una presa débil es una focalizacion sobre el
héroe, que, en este Ultimo momento, debe concebir asi a su enemigo para juntar la
fuerza paa atacar. Alternativamente, y también partiendo de que se trata de una
focalizacion, es posible que Héctor esté siendo inspirado por Zeus en esta Ultima
acometida (VERad 22.308), y esta diferencia implicita con su presa de hecho
describe la situacion erstes breves segundos antes de que Aquiles logre matarlo.
La actitud defensiva y precavida que el aqueo asume en su combateadVER
22.312) refuerza esta impresion.

Verso 311

sacudiendo la aguda espadaCulmina la estructura anular que da inicio a estaanue
fase del duelo (VER 22.306) y con ella la intervencion de Héctor como parte
activa del combate (VERd22.274). Es importante destacar que esta Ultima accion
del troyano en la pelea atraviesa todo lo que sigue: es dable pensar que el pasaje
312-329 se produce completo mientras Héctor esta corriendo, sacudiendo la espada
(VER ad 22.320).

Verso 312

Y acometid Aquiles. El foco gira ahora hacia Aquiles (VER22.311), que con su lanza
en la mano puede aprovechar la ventaja tactica que le ofrece el mayor alcance del
arma y la proteccion de la armadura de Hefesto. A diferencia de Héctor, que se
lanza a toda velndad sacudiendo la espada, Aquiles actia con precaucion (¢ casi
con miedo?), calculando el momento y lugar justo para acabar el combate de un
golpe. Su superioridad, asi, se hace evidente (una escena similar, con una historia
de fondo de comparable enveilgea, puede hallarse en el enfrentamiento entre dos
personajes centrales en la sagaSiar Warsen este videh Obsérvense los
miembros crecientes de la secuencia: accion (312agloeatdmico (3124313a),
escudo (3131314a), casco (314B16); sobre el esquema anular mas amplio, VER
ad 22.320. Quizas debamos entender toda esta secuencia como una focalizacion
sobre Héctor (VERad 22.319), en cuyo caso el lugar prominente del casco se
explicaria porque esta es la Unica parte del cuerpo de Aquiles que el héroe puede
ver, dado que el resto esta cubierto por el escudo.

llend su animo de furor. La expr e -one GeUfeUedsg eéix cepci onal
Jong &d 31213) menciona un lugar paedd en 17.499. El hecho de que sea el
propi o h®r oe ele dquwerseec ec aarsganidearel o a | os
en general insuflan esta fuerza (V&@RL.103; en el pasaje paralelo de 17, la suplica
a Zeus de 498 parece ser la causante ddabgfec
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Verso 313

salvaje La Ynica vez que 3seed,apclointoa pear tedjdeetli \
bestializacion de Aquiles a lo largo de estos cantos (M&ER2.262), paralelo y
quizas inverso a su aparente divinizacion (V&iR22.312). El héroe recibe el
atributo dos veces a lo largo de esta seccion del poema (21.314 y 24.41).

por delante del pecho se cubria con el escuddna actitud precavida, que contrasba
el arrojo violento de Héctor y contribuye posiblemente a explicar la forma en que
Aquiles aparece en el simil de 3880 (VERad 22.310), si desde la perspectiva
del troyano este cubrirse con el escudo es interpretado como una actitud temerosa.
Notesgambién la ironia de que Aquiles, que se cubre aunque es el guerrero superior
y mejor armado, mata a Héctor, que ha llegado hasta aqui por no tener la precaucién
de protegerse cuando debia hacerlo.

Verso 314
bello: La primera de cinco instanciasendiezvs os de una f od maa w2 ad
y en 315, 318, 321, 323; de Jorgl 313-23, cuenta seis, pero no he hallado la
Vol tima, y qui z8s ha idrec |3u2i0d)o. picére |l e rnraorrr ae
en este momento por detenerse en la belleza dettsia mas que en el pathos de
la muerte. Todo el pasaje, con su énfasis en la belleza y el brillo de la armadura de
Aquiles (incluyendo la comparacion con la estrella y las sucesivas menciones de su
escudo, casco y lanza) retoma, en parte textualmargecéna de la colocacion de
las nuevas armas de Aquiles por primera vez (199894El recuerdo de esta
escena anterior cierra el circulo de la historia: el episodio que inici6 con Aquiles
arm8ndose para vengarse de de@ouodlo)r est 8§ a
cabeceaba con el casco relucient&l moverse, sin duda, pero quizas como un gesto de
intimidacion también. Es imposible no recordar, con de Johgl(4-15), la famosa
escena de 6.46470, donde Astianacte se aterroriza pensando queseb ca

Acabecead. Sobre elad328X¥Wo sobre el casco,
Verso 315
de cuatro cimeras Sobre el sentido y traduccion plealos VER Com.3.362. Que sean

cuatro quiz8s apoya el valor de fipl acas

las crinespuedenooc ebi r se como una expansi-n de es
Verso 316

que Hefesto coloc6 a ambos lados, amontonadas, como penadte repeticion de
19382383 en este pasaje no solo sirve par
entonces (VERxd 22.314), sino par enfatizar el origen divino de la armadura de
Aquil es, que garantiza su victoria. Las ¢
casco no responde a la imagen habitual del casco hoplitico, sino que debia tener
mas de un penacho en torno a un crestomatent
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Verso 317

Cual: Un breve simil que contrasta con el de-328 (VER la nota siguiente) y ha sido
muy estudiado por su considerable poder simbdlico. La comparacion con una
estrella retoma la del comienzo del canto desde la perspectiva de PriamadVER
22.26) y es la ultima de una extensa serie de similes que comparan a Aquiles con el
fuego y la luz (VERad 22.319), aunque aqui no es el héroe completo el que brilla
sino solo la punta de su lanza (¢,quizas desde la perspectiva de Héctoa? VER
22.312).Merece observarse, de todos modos, que no sabemos esto hasta el cierre
del pasaje.

la estrella La imagen de la estrella contrasta con la del aguila que la precede, como
estudia Ready (21315, con referencias), por la evidente diferencia en naturaleza
delos vehiculos: incluso siendo el ave de Zeus y también teniendo su lugar en el
cielo, el aguila es una criatura terrena y mortal, que eventualmente debe descender
al suel o, algo que | a estrella no hace
f i r ma me nerso gue sigeid subvaya esto, sobre todo por el movimiento de
descender a la llanura para capturar un cordero que el-&tfdtar hace en 309
310. Aqui, esa inadecuacion de la comparacion para Aquiles &ER.310)
gueda todavia mas enfatizada, porquagelila desciende para tratar de capturar
algo que en realidad esta muy por arriba de ella.

en la oscuridad de la nocheUn detalle peculiar, porque la estrella vespertina, por
supuesto, brilla en los extremos de la noche. De todos modos y como obsérva Lea
Venus puede observarse en ocasiones hasta relativamente tarde, y en cualquier caso
el punto de la expresidn es destacar su brillo frente al cielo oscuro.

Verso 318

el Héspero Venus el segundo objeto mas visible en el cielo nocturno después de la Luna.
Los griegos distinguieron su aparicion matutina y vespertina como dos astros
distintos hasta algun punto del periodo arcaico (cf. D.L. 9.23, que atribuye el
descubrimiento a Pitagas o a Parménides). Esta es su Unica aparicion como
Lucero de la Tarde en Homero, pero el Lucero del Alba aparece en 23296 y
13.9394. Que sea la estrella de la tarde en la oscuridad de la noche la que se
encuentra en este pasaje no puede sino lé@eede Jong), como un simbolo del
hecho de que el tiempo de Héctor esta casi acabado.

como la mas bellaVER ad 22.314. Sobre la importancia de este calificativo, cf. Pucci
(65 n. 88), que observa que es uno de los pocos casos en los que se atribuye a un
fendmeno natural. El autor entiende que aqui sirve para destacar la punta de la lanza
frente al resto de la armlara, que es en su conjunto como un cielo estrellado.

Verso 319

asi relumbraba NEste pasaje es el cl2max de | a se€
son descriptos en términos de fuego y luz: 18P4519.1617, 19.3656, 19.373
83, 19.398, 20.372, 204904, 21.1216, 21.5225, 22.2532, 22.1345 060 ( as ? ,
Richardson, con referencias, incluyendo a Eustacio 128081
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desde la muy aguda puntaQue sea la punta de la lanza la que relumbra es un detalle
peculiar, dado que ha sido su armadura la que haceidparada con astros antes
en el poema (cf. 225y 134135). Como sefala Pucci (66 n. 92), es particularmente
notable cuando se considera que es el Unico componente mortal de su equipamiento:
la lanza que el héroe porta es la de su padre. El autoresagierazon que el hecho
de que ahora brille mas que el resto y sea como una estrella es un indicio
contundente de la divinizacién de Aquiles. Al mismo tiempo, esta preeminencia de
la punta de la lanza puede explicarse desde la perspectiva de HéctoadVER
22.312), que acaso la ve mientras avanza como el elemento mas destacado y
peligroso en la figura de su oponente. Desde el punto de vista narrativo, ademas,
este foco sobre el extremo del arma anticipa que pronto sera utilizado para matar al
troyano.

Verso 320

blandia en la derechalLa mencion de la mano derecha refuerza la impresion de que
estamos viendo a Aquiles desde la perspectiva de Héctor §dER 319), puesto
gue la descripcidn pasa de su escudo (que tiene delante), a su casco, a la punta de
su lanza que se asoma por el costado del cuerpo del héroe.

maquinando un mal para el divino Héctor Después de un recorrido por la figura de
Aquiles, la secuencia retorna a su estado mental antes de pasar de nuevo a la accion.
Se configura asi un esquenaukar, con las armas en el centro: accién (312a),
estado mental (312B13a), equipamiento (313820a), estado mental (323124),
accion (325327). Toda la secuencia, que se produce mientras Héctor se abalanza
hacia él (VERad22.311) en realidad abarca aps unos pocos segundos (V&R
22.312), dil at 8ndose para enfatiwar su i
aUa, una variaciysa dgubkaghidethechosadxparde dos
veces en los versos que siguen (V&R2.321).

Verso 321
examinando su bella piel, por donde cederia masEl verso expande la expresion
Apensando mal esodo del anterior, y a Su Ve

explica por qué Aquiles debe estudiar el cuerpo de Héctor antes de golpearlo. Si lo
anterior esté fodado sobre el troyano, como he sugerido (\£R22.320), esta

linea también marca el cambio de foco definitivo hacia Aquiles, necesario antes del

golpe y el didlogo finales. Ademas, este momento Unico en el poema en el que un
guerrero busca el punto déte su oponente es una sutil pero importante exaltacion

de las cualidades bélicas del Pelida, que, acometido por el mejor de sus enemigos,

tiene la tranquilidad y la capacidad de calcular su ataque y la habilidad y precision

para ejecutarlo a la perfecoio Hasta cierto punto, se trata de una proto

mani festaci-n de | a expresi -n actual ndol

Verso 322
su piel lo contenian las broncineas armasa expresion griegas U 6 jasa U Us dU U
no solo retoma (como corresponde a unamesipa; VERad2 2 . 32 00 adl e 6y
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del verso anterior semanticamente, sino que repite y expande la fuerte aliteracion
de sonidos guturales. Por otro lado y como sugiere de Jong, es posible que aqui,
como en el canto 16 (VERd 16.793), haya una reminiscga de la leyenda que
afirmaba que las armas de Aquiles eran invulnerables, y por eso es necesario buscar
un lugar expuesto para producir el golpe mortal.

Verso 323

las que le quit6 al vigor de Patroclo tras matarlo El verso repite casi textualmente
(solo hay cambio de persona verbal) 17.187, en boca de Héctor y en el momento en
que anuncia que se colocara la armadura de Aquiles. La repeticion es significativa:
esta armadura es el simbolo de la muerte inevitable de quienes la portaad VER
16.798), pord que su mencién no solo anticipa, sino que, mucho mas importante,
explica la muerte de Héctor como producto de sus acciones pasadas. De Jong
sugiere también que hay en la frase una focalizacion sobre Aquiles, que antes de
dar el golpe fatal recuerda a amigo y la causa de su enojo. Merece observarse,
ademas, que Patroclo es el unico héroe nombrado en el canto aparte de Aquiles y
Héctor (VERad 22.5), demostrando asi su importancia en la relacion entre estos
altimos.

Verso 325

ladelagarganta | .pei.elfildae | a gargant ao. La secuen:
como en la traduccion (VER Com. 22.325).

donde de la vida es mas veloz la destruccidRrobablemente por seccion de la arteria
carotida o la vena yugular, pero la afirmacién, aunque corestariosa en un
poema en donde casi todas las muertes se producen de forma instantanad (VER
16.316). El comentario parece mas bien apuntar a la fineza de la observacién de
Aquiles y a la dificultad y efectividad del golpe que se decide a dar (MER
22.321). Por lo demas, 15 de 16 golpes en esta area en el poema son fatales (la
excepcion es, curiosamente, el piedrazo de Ayax a Héctor enZ62h0eer mas
En detalle- Lista de heridas y actos de guerra

Verso 327

y directo a través del delicado cuello pasé el extremBl verso es formulaico, con una
repeticion erDd. 22.16 y otra en 17.49, en la descripcion de la muerteudorbo
a manos de Menelao. El paralelo es peculiar, tomando en cuenta que Euforbo fue
quien hirié primero a Patroclo (cf. 16.88&2). Sobre las heridas en el cuello, VER
ad5.657. Merece notarse que Héctor ya ha sido herido alli por Ayax en26260

Verso 328

no corto la traquea el fresno de pesado broncéa racionalizacién para justificar la
conversacion que sigue es muy curiosa. Incluso si uno admitiera que el arma no
corta la traquea, la posibilidad efectiva de que el corte fuera suficientemente
superficial como para evitar una muerte rapida es minima (en particular, habida
cuenta de la aparente precision de Aquiles). El poeta (no hay necesidad de ceder a
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la tentacion de atribuir el desliz a un interpolador posterior) parece haber buscado
guedarseon los proverbiales pan y torta: quiso hacer que el ataque de Aquiles fuera
un despliegue de habilidad extraordinaria, y a la vez que no fuera tan fatal como
para impedir el dialogo final entre los héroes. La Unica defensa para el resultado es
la suspenén de la incredulidad de los receptores (y a no todos a lo largo de los
siglos les ha alcanzado).

Verso 330

Se desplomo en el polvoVER ad 5.75. Comienza aqui la escena final del duelo, el
dialogo entre los combatientes antes de que Héctor termine rite Subre los
marcados paralelismos entre esta secuencia y la muerte de Patroclo-863)827
cf. Richardson dd 33067) y de Jong ad 32666), ambos con referencias
adicionales, y VER la nota siguiente.

se jacté aquel, el divino AquilesSobre el motivale la jactancia, VERd 16.829. A
nivel macro (para los detalles, VERI 22.331, VERad 22.336, VERad 22.356,
VER ad 22.361), el paralelismo entre los intercambios de Héctor y Patroclo y de
Aquiles y Héctor es evidente: jactancia del vencedor, especulsolre el
pensamiento del vencido (16.8892 ~ 22.33B36), respuesta del vencido, con
anuncio sobre el futuro del vencedor (16-854 ~ 22.33860), palabras finales
del vencedor, con comentario sobre su futuro (16889 ~ 22.365366). La
principal dferencia es que el presente didlogo tiene cinco intervenciones, con un
pedido inicial de Héctor por la devolucion de su cuerpo (\ER2.337) y una
respuesta por parte de Aquiles. Esto puede leerse como una expansion retrogresiva
del modelo (VERad 22.351).

Verso 331

Héctor: Un discurso casi perfectamente paralelo al de Héctor en 184230/ERad
22.330), con menor desarrollo, en particular en el cierre (cf. de d0r331-6):
pasado imaginado (16.8832 ~ 22.334332), intervencion del hablante (16.833
836a ~ 22.333835a), resultado real (16.83887 ~ 22.335(836). El elemento
ausente aqui (las instrucciones de Aquiles a Patroclo imaginadas por Héctor en
16.838842) ro puede tener paralelo alguno, pero nétese que es reemplazado por
otro segmento que anticipa lo que vendra (la conversacion sobre el cuerpo de
Héctor; VERad 22.337).

segurodecias El comienzo es muy similar al del discurso de Héctor en 16 (VER la nota
anterior), y en ambos casos la especulacion tiene un componente verdadero, dado
que Patroclo si parece haberse propuesto tomar Troya dER.830), y Héctor
ha afirmado ser capaz dcombatir con Aquiles (ya en 16.8861 y luego en
18.305309).

Verso 333

bobo: La misma transicion entre las partes que en 16.833 (MER2.331). Sobre la
palabranépios VER ad 16.8. Esta es la primera vez que se atribuye a Héctor, y
quizas eso haceecklla una burla particularmente mordaz.
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mucho mejor. Que Patroclo, sin duda, pero los escoliastas (seguidos por AH) piensan
que mejor que Héctor. En cualquier caso, no son excluyentes, y la ambigledad es
muy productiva.

Verso 334
habia sido dejado atras De Jong recuerda con razén la expresion de 14884en
boca de Acamante al vengar a su hermano

pal acios a un pariente como vengador de ¢
ironia cruel en esta frase, porgaariuerte de Patroclo ha sido causada en la misma

medida por Héctor y por el hecho de que Aquiles no abandondé su ira y salio al
combate con su compafero, una idea que ya se ha implicado en el discurso del
troyano en 16 (VERd 16.838).

Verso 335

a vos losperros y las avesUngirok T n e s  e)dpdr supuesta) fortnulaico, y que
refleja parte del discurso de Héctor en 16 (\éeRR2.330), pero aqui sirve también
para reintroducir un tépico del canto (VERE 22.256) y anticipar el intercambio
que sigue (R ad 22.337).

Verso 336

te arrastrardn repugnantemente Méas alla de lo violento de la imagen, la expresion
anticipa la propia conducta de Aquiles en el final del episodio (MEER2.395).

a aquel le haran exequias los aqueoEl contraste entre el destirde los cuerpos de
Héctor y Patroclo refuerza el caracter proléptico de toda esta secuencia, dado que
sera un tema central de los cantos 23 y 24.

Verso 337

Y le dijo desfalleciendo Héctor de centelleante caschl verso repite (con cambio de
nombre y dgpersona) 16.843, generando la expectativa de un discurso paralelo al
de Patroclo en 16.84854, pero el poeta traiciona esta expectativa insertando una
suplica por el propio cadaver que retoma un topico clave en el canto d¥ER
22.335, VERad 22.508), y aticipa el tema de casi todo lo que queda del poema.
El pedido, al mismo tiempo, nos devuelve al comienzo del duelo (cRZ%y en
donde Héctor ya ha intentado obtener de Aquiles la promesa de una devolucion del
cadaver, con idéntico resultado.

Verso 38
Te suplica Aunque el objetivo es diferente y las circunstancias impiden replicar el gesto
tradicional (VERad1 . 500) , este discurso es una i ns

el campo de batall ao, gue t-65elh¥E0148uatr o p.:
20.463472, 21.64119); cf. de Jongad 337-54, con referencias). Todos estos

discursos estan en boca de troyanos y todos fracasan. La estructura de este es
estandar (cf. de Jongd 337-43): referencia al acto de habla (337), pedido (339),
argumentaion (340341) y reiteracion del pedido (34823). La ausencia de
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vocativo es probablemente un indicio de la urgencia de la situaciongyY&ER84,
con referencias), pero es posible también que Héctor esté eligiendo no nombrar a
Su enemigo, porque tampogtlizard un vocativo en su Ultima intervencion.

por tu vida y tus rodillas y por tus padres La combinacion es Unica y dificil de explicar.
Clarke (58) propone que los tres elementos recuerdan la mortalidad del ser humano,
aungue las rodillas son dificdede incorporar a esta lectura (a menos que se
entienda que son un recordatorio indirecH
merece sefalarse, acaba de ser utilizada por Aquiles en 335). Es probable, no
obstante, que estemos ante una combinaciomatg/os: los padres son objetos
tipicos en las suplicas (cf. 15.6685, 24.466467, 485492, Od. 11.6668 y
13.324), y las rodillas son parte fundamental del ritual del suplicante &ER
1.500). Aqui, Héctor debe estar incapacitado de abrazarlas (aohg8é5 y
Létoublon, 2011: 34346, que con razon sugiere que hay cierta ambigiiedad), y por
eso las introduciria como objeto; de todos modos, de Jong observa que la férmula
26 Udods v@de Us tiene | uQ@dsea¢Cs. 3.022 4.322; 8.448,s e n
etc). La vida, finalmente, es un objeto Unico, pero en el contexto sirve como
prolepsis de la profecia final de Héctor: Aquiles rechazara la suplica y, en cierto
sentido, esto implica que también rechaza la propia k. mas Létoublon, F.
(2011) andGestwecirhRitual. The Rituals of Supplication and Prayer in
Homer o, e n Ch Ritual ®ynanmscs in he AndieatdViediterranean.
Agency, Emotion, Gender, Representgttuttgart: Franz Steiner Verlag.

Verso 339
para gue me devoren logerros de los aqueasComo observa de Jong, una palabra y
un concepto retomado del discurso de Aquiles (cf. 335).

Verso 340

recibe el bronce y el oro en cantidadEste es el Unico caso en el poema en el que se
habla del rescate por un cadaver, dado gseclgerpos son en general o bien
recuperados por sus compafieros o bien enterrados durante una tregua (cf. 7.375
420). De todos modos, esto debe ser una mera circunstancia del texto (quizas
deliberada para que el Unico rescate de un cadaver sea el de,HéErtpe es
dificil pensar en otro destino para los diversos cuerpos capturados durante la batalla
(cf. e.g. el caso de Cebriones en 16-782): dificilmente estos inspirarian los
combates que inspiran si el Unico objetivo fuera arrojarlos al mar,

Verso341
mi padre y mi venerable madre La formula es, desde ya, una clara prolepsis de todo lo
gue sucedera en el resto de este canto y en el canto 24.

Verso 342

mi cuerpo devuélvelo a su caseB42343 = 7.7980. Este es un claro ejemplo de la
diferencia monmental que el contexto puede hacer en una secuencia repetida o
formulaica: mientras que el pedido en 7 es casi una formalidad previa al duelo, aqui
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es el momento de mayor patetismo del discurso. Héctor sabe que no podra volver a
Su casa con sus padres,gsuplica a Aquiles que por lo menos le permita eso a su
cadaver.

el fuega Sobre el rito funerario épico, VERI 1.52.

Verso 343

me proporcionen, muerta VER ad 15.350.

los troyanos y las esposas de los troyand3tros pasajes sugieren que el entiereo er
tarea de los parientes (cf. 15.3380, 16.456457). Aqui de Jonga@ 342-3) tiene
raz-n en que ANH®ctor est8§ i maginando un
como hace Andromaca en 512 (aunque sin cadaver), y como eventualmente
sucedera en 24.7850 4 . 0

Verso 344

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo Aquiles de pies veloceSobre el lugar de esta
intervencion en la secuencia, VER 22.330. Que el verso repita 260 conecta los
rechazos de Aquiles al pedido por el cuerpo de Héctor antes y ddspdéslo.

Verso 345

No: El discurso de Aquiles es un extenso y violento rechazo al pedido de Héctor.
Lohmann (114115) ha demostrado que los dos discursos tienen estructuras
paralelas (VERad 22.338 para el de Héctor y cf. también de Jandg34554; la
estructura que describo no se corresponde exactamente con el analisis de estos
autores): referencia a la suplica (345 ~ 337), primer rechaze3@gl6- 339),
negacion del rescate (38%2a ~ 346841), segundo rechazo (35364 ~ 342
343). Richardsorad 344-54) presenta un analisis estilistico, mostrando que aun en
este momento de profunda cdélera Aquiles mantiene su habilidad retérica; para un
andlisis méas detenido de los recursos que el héroe utilizapdZR 346.

perro: Sobre el perro como insulto, VERI 1.159. Enlliada, el apelativo es utilizado
por parte de un aqueo para insultar a Héctor (cf. 11.362 y 20.449, a los que habria
que agregar 8.299, aunque no esté dirigido directamente al héroe) o por parte de
una diosa para insultar a otra (cf. 8.4281y481). Ademas de la conexion entre los
insultos a Héctor (en los tres casos anteriores el héroe se ha salvado de la muerte),
hay una clara ironia en este pasaje, habida cuenta de la reiteracion de la idea de que
seran estos animales los que devorerusupo, y Aquiles enseguida expresara su
deseo de unirse a ellos. Por otra parte, la palabra esta retomada del discurso de
Héctor (a su vez retomada del anterior de Aquiles; W&R®2.339) y se repetird un
poco mas abajo (VERd 22.348).

implores arrodillad o por mis rodillas: Aquiles retoma la expresion de suplica de Héctor
(VERad3 . 338) , con un peculiar juego eti mol
fuera la mencién de su vida, un detalle peculiar, tomando en cuenta que este es el
mas distintivo de los olij@s por los que Héctor ha suplicado.
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Verso 346

tanto desearia Sobre esta combinacion de deseo imposible con hecho real, cf. de Jong
(ad 346-8), con analisis de lugares, y van Erp Taalman Kip (2012), que estudia el
motivo con gran detalle, examinando th&erentes casos paralelos y excluyendo
algunos que han sido falsamente considerados taes.masvan Erp Taalman
Ki p, A. SnDef(hidgbaH@mericidiord Mnemosyn&5, 539551.

el furor y el animo: VER ad 15.500. Noétese que se trata de una hendiadis, loxxglieze
por qué el verbo esta en singular.

me incitara a mi misma Mas alla del paralelismo con el discurso de Héctor (EHER
22.345), el de Aquiles es una obra maestra de retérica homérica, en donde cada
oracion afiade una capa o cierra una capa anterior en un esquema que es anular y
retrogresivo (sobre la cuestion de la puntuacion, un elemento clave en la secuencia,
VER Com. 22346): ojala yo te comiera (3464 7) Y [nadi e apartar
(348) Y {ni si pagar8m0di &/znieces ttriajreesa
oro(353352a)} Y tu madr-858p]t¥ teodavbdr aB8sa
(354). La naturaleza de laspas es clara en esta descripcion: en la exterior se halla
la referencia al hecho de que el cadaver sera devorado, no por Aquiles pero si por
los perros; en la intermedia, se habla de quién estara sobre el cuerpo, los perros y
no Hécabe; en la interna, egpresan los contrafacticos que aseguran la certeza de
todo lo otro. El encabalgamiento en 352 es un detalle magistral, en este sentido,
porque diluye el limite entre las partes que hablan de los padres de Priamo y, con la
fuerte pausa en 353, los sepagasd hijo con las palabras como Aquiles hara con
Sus actos.

Verso 347

a comer, despedazandola, tu carne crudaUno de los puntos mas famosos y
comentados entre los discursos de Aquiles. La idea de comer la carne de otro se
expresa tres veces en el poema (\&R!.35), siempre como producto de una ira
extrema y despiadada (cf. de Joad346-8; Pucci, 210). Wilsp (2002: 122123)
interpreta la conducta, asociandola a las de Hécabe y Hera (segun Zeus), como un
indicio de la liminalidad del héroe en este punto de la narracion, de su alejamiento
de los valores civilizados de la cultura aquea. Esto debe vinculansemente,
con la construccion del caracter bestial de Aquiles en estos cantoa(Z2R62).
En el contexto, por lo demas, la afirmacion es una forma brutal de rechazo al pedido
de H®ctor: ino solo no pienso evNoitar qu
devor ar 2 a Lgeo mamWiksanol F. (20Q) Ransom, Revenge, and
Heroic Identity in thdliad, Cambridge: Cambridge University Press.

por las cosas que me hicist&€omo antes (VERd 22.271), la referencia a Patroclo es
evidente (ymasevidenteodav2a gracias al egU), pero A
para evitar sentir de nuevo el dolor por la muerte de su amigo.

Verso 348
aparte a los perros Notese la nueva aparicion de los perros en el pasaje, un tépico de
este segmento del didlogo (VER 22.345).
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detucabeza fn Cabezao con el valor de ficuerpoo en
174). De Jong (cursivas de |l a autor a) S
mutilacion de) su cabeza porque quieeeira H®ct or . 0O

Verso 349

ni si: Paa un andlisis de los usos de esta compleja expresion condicional para rechazar
un pedido (enliada, utilizada solo por Aquiles, aqui y en 9.8387), cf. Schein
(2016: 8%89). Leer mas Schein, S. L. (2016Homeric Epic and its Reception.
InterpretativeEssaysOxford: Oxford University Press.

diez y también veinte veced_os multiplos (ya utilizados por Aquiles en 9.379 con un
objetivo similar) son absurdos (cf. 1.12
como una cantidad considerable) y continlzaexageracion retérica implicada ya
en el deseo imposible de 3387.

Verso 351
ni si ordenara arrastrar tu propio pesoenoro Li t . Ani S i ordenar a
mi smo en or o0, un giro dque ¢megh poemale

contexo del combate para extraer cadaveres (para el problema de la traduccion,
VER Com. 22.351). Aquiles imagina a los troyanos arrastrando el oro como si fuera
el cuerpo de Héctor, quizds como simbolo ritual del acto de rescatarlo. ContinGa asi
la exageraciorfVER ad 22.349), sin duda, pero el peso de Héctor en oro es su
rescate en la obra perdida de Esqtlaescate de Héctoo Las Frigias(p. 365

Radt). Esa idea puede haber estado inspirada por este pasaje, 0 bien por una
tradicion épica al que el poetaaitiico no adhiere (al menos no de forma explicita),
pero hace alusion en este verso.

Verso 352

el dardanida Priama Una evidente prolepsis del canto 24, que tiene el valor adicional
(en particular si el auditorio sabia cdmo terminaba la historia) depamtouie esta
secuencia de imposibilidades con las que Aquiles subraya que jamas devolvera el
cadaver de Héctor es ociosa, porque en realidad lo hara al final.

Verso 353

colocandote en tus lechosSobre este aspecto del rito funerario, V&tR22.87. Desde
e Ud ) , -33358=221.123124a, también en boca de Aquiles y también a un hijo
de Priamo. Mas interesante aun es la conexién con las palabras de Hécabe en 86
87, en particular porque esta retomara el canibalismo mencionado en este discurso
de Aquiles en 2.212213 (VER ad 22.347). ¢Quizas se esta jugando con el
contraste entre el origen de la vida de Héctor (su madre) y su final (su asesino)?

Verso 354

sino que los perros y también las aves rapaceBl discurso cierra con una nueva
aparicion de los perrd¥ER ad 22.348), y con una repeticion parcial del cierre del
primer discurso de Aquiles (cf. 336). Esto permite entender esta secuencia como
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una expansion retrogresiva sobre el modelo del canto 16 fdER 330): jactancia

del vencedor [dYe sdteibnaot ed eslo bawee replo Y] resp
palabras finales del vencedor. El cierre de la retrogresion con un regreso a su
comienzo es tipico (VERN detallei Técnicas narrativas en la poesia homéyica

te devorarantoda E| escoliasta bT sugiere YManlgleni os
UYGesUUs enfatiza el acto deobstreasignesdazar
similares Ri chardson, 1980: 286) . De Jo
anachronistic, 06 pero, aun a pesar de | o f

no imaginar al auditorio apreciando el efedteer mas Richardson, N. J. (1980)
fiLiterary Criticism in theExegetical Scholia to the lliad: A SketchCQ 30, 265
287.

Verso 355

muriendo: La w%nica forma a&mvyenreemematparadna o U0UUU
introduccion de discurso unica, posiblemente disefiada para generar la idea de que
el proceso que se describe en 357 continta (como ya sefiala el escoliasta bT).

Verso 356

Mirandote ahora: Después de dos versos aceptando con resigngae no convencera
a Agquiles y tras un verso de transicion (358), Héctor anuncia la muerte de su asesino
(359-360) como Patroclo ha anunciado la suya en 163581 El motivo del
moribundo que profetiza es tipico (VER 16.851 y cf. de Jongd 356-360).

te reconozco bien, sin dudaUna expresion muy peculiar (VER Com. 22.356 para el
problema del sentido), que parece querer subrayar que Héctor no solo sabe que
Aquiles no sera persuadido, sino que lo comprende de forma profunda. Las dos
oraciones que sigu pueden considerarse una expansion sobre esta, con foco en las
consecuencias de la naturaleza de Aquiles y en esta misma.

Verso 357
tu tienes en las entrafias de hierro el animdel giro es Unico, pero una metéafora casi
i d®ntica (con elcm&mizmoman) esne lhuaglalra duti | i za

(juna en boca de Aquiles!) en el canto 24 (cf. 24.205 y 24.521).

Verso 358

un motivo de colera 3€s e U se ut i | DdH.73 @rhbén referidcalay e n
falta de honras funebres. Richardson segigue esto implica que Héctor esta
anunciando que la muerte de Aquiles sera producto de la falta de devolucion de su
cadaver, pero de Jong tiene razon en que esto es muy improbable, dado que el héroe
termina por devolver el cuerpo. Quizas debamos intemprein embargo, una
amenaza contrafactica, acaso aludiendo al dgstisiomortenale Aquiles en la Isla
de los Bienaventurados (cf. Burgess, 2009:-108), que seria imposible de
obtener sin la devolucién previa del cadaver de Héctor; esto, no obstante,
fuertemente especulativbeer masBurgess, J. S. (2009he Death and Afterlife
of Achilles Baltimore: The Johns Hopkins University Press.
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Verso 359

ese dia La que sigue es la mas especifica de una serie de predicciones del destino de
Aquiles trasel poema (1.35354, 1.41518, 9.416416, 18.956, 19.41617,
21.277 278, 23.8681), sobre las cuales cf. de Joad 85860, con bibliografia) y
Hirschberger (2012Leermas Hi r schber ger , M. (2012)
thelliado, en Mo Reéngakos,rAiy,Tsagalis, C. (edd9dmeric Contexts.
Neoanalysis and the Interpretation of Oral PoeBgrlin: De Gruyter.

Paris y Febo Apolo La version estandar de la muerte de Aquiles (\dER.7), pero en
otras solo el dios interviene (cf. Esq., fr. 350 Nauck; &df.334335; Eur. Andr.
1108; Hor.,0das4.6, £8; Higino, Fab. 107, I; Quinto de Esmirna, 3®8), y en
algunas solo Paris (EuAndr.655 yHéc 387388; Plut. Mor. 742B yComp. Lis.
Sil. 4.3).

Verso 360

te maten en las puertas Escea¥ER ad 3.145. Notese que es el lugar donde se abre el
canto, con Héctor esperando a Aquiles (cf. 6). Richardson observa que las puertas
Esceas aparecen en el contexto de la muerte de AeuilesTabula lliaca (se
hallanaquien la parte inferior izquierda de la imagen 1, e inferior derecha de la
imagen 3, y la muerte de Aquiles en el centro del friso superior de lgsiel@estan
a laizquierda de las puertasf. tambiéragui para una reproduccion dibujada, mas
sencilla de descifrar).

Verso 361

Asi, claro: 361-364 = 16.85858 (con, por supuesto, el cambio de nombre de Héctor por
el de Aquiles en el dltimo verso), VER notas y comentaiboci La repeticion
es una de lasuhdamentales para conectar las muertes de los tres mayores héroes
en el poema, Sarpeddn, Patroclo y Héctor. Nétese también (con &5362-7)
que la secuencia que inicia aqui repite la de 168835 muerte, respuesta al
vaticinio, remocion de la lanza.

Verso 365

Muere de una vez El brevisimo discurso de Aquiles es una contundente aceptaciéon del
destino, ordenado a Héctor en este brutal impergdthmathj y reconocido para si
mismo en todo lo demas. El contraste con el desconocimiento que el teajérm
del futuro en su respuesta a Patroclo en 168889es contundente (VERd
16.859). Es interesante destacar, con de Jh§65-6), la forma en que el héroe
retoma la expresion de Héctor en 359, oponiendo la certeza temporal con una

expresionindefni da (fhese d2a, cuandoo ~ fientonc

Paris y Apolo con Zeus y los demas dioses, elevando asi la importancia de su propia
muerte. Por otro lado, como observan Richardad8§5-6) y de Jong, la ausencia
de vocativo refleja bieal estado emocional de Aquiles.
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Verso 367
saco del cadaver la broncinea picAERad16.863 (y VERad 22.361). Esta es la Ultima
conexion entre las tres grandes muertes del poema.

Verso 368

despojo sus hombros de las armagl tema del triunfo final de Aquiles se combina aqui
con el de la soledad de Héctor que ha atravesado el cantaa(/ER95, VERad
22.371), porque el héroe no tiene quien lo proteja de la remocion de su armadura ni
mucho menos quien luche por su catagl contraste con lo que sucede tras las
muertes de Sarpeddn (mas de 250 versos de lucha por las armas antes de que Apolo
rescate el cuerpo) y Patroclo (113 versos de lucha por las armas y todo el resto del
canto 17 y parte del 18 de combate por el vad&s contundente.

Verso 369

sangrientas La fAadecuaci -n contextual 0 que menc
relativamente obvia, porque no se trata de un epiteto regular de las armaduras, sino
de un simple atributo. Merece notarse que la Unica otranicia de la palabra en
este caso y en esta ubicacion del verso esta en 16.841, en boca de Héctor
imaginando las palabras de Aquiles y referido a su propia tunica.

lo rodearon corriendo los demas hijos de los aqueokos espectadores aqueos del
duelo se haian perdido en el fondo de la escena desde que e20Z0Aquiles les
nego intervenir arrojando proyectiles. Su aproximacion ahora cumple varias
funciones: legitimar el triunfo de Aquiles como triunfo del ejército, enaltecer a
Héctor por dltima vez en Isecuencia a través de la admiracion de sus enemigos
(VER ad 22.370), subrayar el topico de su soledad (\&8R2.371), y ofrecer un
contraste entre las reacciones del lider y las tropas &dER.377).

Verso 370

contemplaron también la figura y elaspecto admirable La contemplacién de los
aqueos de su enemigo caido aumenta la dimension de este, que aun como cadaver
despierta admiracion. El modelo fue imitado por Her6doto 9.25.1 (como sefiala ya
Leaf) en la descripcion de la forma en que los griegosemplan el cadaver del
persa Masistio tras la batalla de Platea.

Verso 371

ninguno se pard junto a él sin golpearloEsta practica no se repite con ningin otro
cuerpo en el poema, lo que enfatiza lo excepcional de esta victoria. Mas que algun
tipo de sipersticion sobre la pervivencia del cuerpo o del fantasma (como imagina
Leaf ), ila escena como | a tenemos obtien
por el heroico contraste del imperturbable cadaver de Héctor y la mezquina
malevolencia de aquellos ghuian de él en vida y pueden enfrentarlo solo cuando
est8 muerto. O0La emoci - -n (del triunfo) ec
excelencia de aquel, 6 es el correcto com
47; he retraducido la cita dedelio a partir del griego). El contraste, una vez mas
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y quizas por ultima vez, refuerza la soledad del troyano, ahora rodeado de forma
definitiva por sus enemigos (VERI 22.368). Myers (185 n. 19) nota también que

esta escena evoca las palabras de Anacanen 6.409410, donde se dice que
Aitodos | os aqueos t e Leeaindg GATfm, Jl (8980 §ndos e
Homer on Life and DeattOxford: Clarendon Press.

Verso 372

Y asi alguno decia mirando a otro a su ladoVER ad 2.271. Aqui, la introducciéde
un hablante anénimo crea un contraste con el admirable cuerpo de HéctadVER
22.373) y al mismo tiempo anticipa uno con la muy diferente reaccion de Aquiles
(VER ad 22.377).

Verso 373

Ay, ay: Como observa Kyriakou (2001: 273), este discurso debeossiderado una
jactancia posterior a la muerte de un guerrero, con la peculiaridad notable de que
no es pronunciada por su asesino, sino por una (0 MAas) personas que no participaron
del combate. La cruel ironia que sigue en este verso subraya la coleaesias
soldados andénimos, y la mencion del fuego en las naves, la principal razén de su
alegria por la muerte del troyano (VR 22.374).Leer masKyriakou, P. (2001)
AWarrior Vaunts in thdliado RhM 144, 256277.

Cuénto mas blando esta para palparLas aliteraciones estan en el griegar{ala de
malakoteros ampaphaasthgiy son claramente una forma de hacer mas dura la
burla (VER la nota anterior).

Verso 374

gue cuando quemo las naves con ardiente fuego iNo es acci dent al gu
Patroclo no se mencione en este discurso. En contraste con Aquiles]dkxdos]
no experimentaron esto como el event o m§
muerte de Héctor como venganza por la peor atrocidad que él hizo contra ellos, el
intento de quemar l as naveso (as?, Kyri

percepadbn a su vez refleja una diferencia mas profunda de actitud entre la masa de
tropas y los héroes (que se continta en la intervencién de Aquilegd/ER377):

la quema de las naves no es, obviamente, una atrocidad por su valor emocional, sino
por su valor funcional como medios de transporte para volver a Grecia. Mientras
que la muerte de Héctor implica para Aquiles una satisfaccion de su dolor por la
pérdida de Patroclo, para las tropas implica que no moriran atrapados en Troya: el
contraste recuerda el que se encuentra en-220@ntre los ruegos de los soldados

y el de Agamenon, donde la realidad de la guerra para los hombres comunes se
manifiesta ontundentemente (VERd 2.401). Leer mas Kyriakou, P. (2001)
AwWarrior Vaunts in thdliado RhM 144, 256277 .

Verso 375
y lo golpeaba parandose a su ladd.a habitual repeticiéon (cf. 371) para conformar el
esquema anular, con el comentario del hablante anonimo en el centro.
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Verso 377

anuncio con estas aladapalabras: La intervencion de Aquiles, aunque peculiar en
muchos sentidos (VERd 22.378), contrasta marcadamente con la del hablante
andénimo. En lugar de jactarse de la muerte de Héctor, el héroe considera los pasos
a seguir, casi meditando en voz altapegdo a estos; ademas, como observa
Kyriakou (2017: 65 n. 81), enaltece a su oponente caido y atribuye el triunfo a los
dioses. Asi, a diferencia de lo que sucede en el canto 2 §dERR.374), aqui es
contundente la oposicidn entre la conducta mezquitesdeopas y la nobleza del
lider.Leermas Ky r i ak o uAblelPacrs @ @allibfe)men: guccess and
excess in lliadic battle exhortatian§C9, 22 70.

Verso 378

Oh, amigos Lohmann (2122[82]) ha observado una ingeniosa estructura anular en este
discurso: victoria sobre Héctor (3380), exhortacion (38384), refexion (385
390), exhortacién (39392), victoria sobre Héctor (3%94). El autor sefiala
también la notable peculiaridad del discurso, que comienza con una estructura tipica
de exhortacion (resumen de los eventos seguidos de una propuesta) y haaih la mita
se interrumpe con una férmula propia de los soliloquios, como si Aquiles estuviera
hablando consigo mismo y no con sus tropas. El recurso sirve para dar un pantallazo
a la psicologia del personaje (VEE 22.385), pero también permite una lectura
metalieraria o hipertextual interesante que incrementa el suspenso &dER
22.381). Merece observarse, no obstante, que existe una interpretacion alternativa
de la estructura, mas habitual: una primera parte enfocada en los troyanos (378
384), una segunda parémfocada en Patroclo (38®0), y una tercera parte de
nuevo enfocada en los troyanos o, quizas, en los aqueos como conjur284R91

lideres y comandantes de los argivo¥ER ad 2.79.

Verso 379

Ahora que: Los dos segmentos sobre la victoria (VB&22.378) tienen la misma
estructura de dos versos: triunfo sobre Héctor (379, 393), importancia del triunfo
(380, 394) . Las secuencias se vinculan ar
Adi vino H®edgar®, ~Aflmdt ar 6, fAnos dieronodo -~
~ Acomo a un dioso) .

los dioses nos concedieroisobre la importancia de esta mencién de los dioses, adER
22.377. De Jong sugiere que hay aqui implicita una doble motivacion, y esto no
puede ngarse, pero Aquiles parece deliberadamente, en esta primera mencion de
la victoria, reducir su rol en el triunfo (VERI22.393).

doblegar a este varonComo observa de Jongd 377-95), el discurso esta atravesado
por de2cticos ( awacén,los gestos gue Bs narratarddebery u e 1 ¢
imaginar que hace Aquiles mientras habla: repetidamente sefiala al cadaver tirado
a sus pies. o

123


https://www.degruyter.com/document/doi/10.1515/tc-2017-0002/html
https://www.degruyter.com/document/doi/10.1515/tc-2017-0002/html
https://www.degruyter.com/document/doi/10.1515/tc-2017-0002/html

Abritta et al. lliada. Canto 22 Comentarios

Verso 380

tantos como ni todos los demas junto€n el contexto de IHiada, la afirmacién es
cierta por muy poco sie cuentan solo las fatalidades (Héctor es responsable de 28
de las 53 de los troyanos), y no lo es si se incluyen las heridatates (el nimero
alli es 30 sobre 68). De todos modos, méas alla de la puntillosidad matemética, el
espiritu de la expresi@s indiscutiblemente cierto: el segundo troyano en cantidad
de muertes es Eneas, cob.éer masEn detalle Lista de herids y actos de guerra

Verso 381

en torno a la ciudad con las armas probémoslota posibilidad que se abre aqui de
continuar la historia relatando un ataque a Troya puede funcionar (més alla de la
indemostrable especulacion de Wééaking ad37884,repect o a una fdver
original o imaginada por el aut or) cComo
suspenso o como una referencia hipertextual a otro segmento de la tradicion. Lo
primero es habitual con las alusiones a una posible caida de Troya fuerape ti
(cf. 16.698699, 18.261265, 21.30910, 51617, 536, 5474546) y no es mas que
una variaci-n respecto al recurso de | os
Louden (1993): el auditorio se pregunta por algunos segundos si estan a punto de
contemplaruna version de la historia en donde los aqueos capturan la ciudad o
Aquiles morira intentando capturar Troya el mismo dia de la muerte de Héctor. Esta
ultima posibilidad se vincula con la referencia hipertextual que detona la propuesta,
porque en l&tiopida (arg. 23 W.) se relata que Aquiles es asesinado por Paris y
Apolo tras matar al etiope Memndn, su mayor victoria en la guerra. El vinculo entre
los episodios es evidente, y no seria sorprendente que el auditorio considerara la
posibilidad de que el mba moldee lo que sigue como una variacion de esa version.
Leermds L o ud e n, PivBtalCoAthfctu8lsn Hdimeric Epic CIANt12,
181-198.

Verso 382

el pensamiento de los troyanosLa expresién es interesante, porque demuestra que
Aquiles no estéa actuando en un simple arranque de pasion (como acaso pasaria en
la Eti6pida, VER ad 22.381), sino con una peesgiiva estratégica: con la muerte
del mejor de sus guerreros, en este momento los troyanos se ven obligados a tomar
una decision, y esta podria implicar el final de la guerra.

Verso 383

la alta ciudad abandonaran No se trata de una fantasia, sino de pnéctica
relativamente habitual en la Antigledad para evitar el costo material y humano de
un asedio (incluso cuando este ya ha comenzado, como en este caso); el ejemplo
mas famoso es quizas el de los atenienses antes de la batalla de Salamina (cf. Her.
8.41), pero cf. también Tuc. 3.22 y Arriano 4.64 y 235, entre muchos otros.
La estr diereaqguensaded ee si una variaci-n de esta
sido utilizada a lo largo de toda la historia.
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Verso 384

incluso no estando ya HéctorNGtese la repeticion al final de los dassos de la idea
de que Héctor ha muerto, que conecta este segmento de la exhortacion con el
primero del discurso, configurando asi una primera parte enfocada en los troyanos
(VER ad 22.378).

Verso 385

Pero por qué mi querido animo discurre sobreestas cosasSobre este verso tipico de
soliloquios, VERad 22.122. Se ha discutido su adecuacion aqui, pero su valor es
transparente: ademas de permitir el juego tipoldgico con el discurso del que habla
Lohmann (VERad 22.378), sirve para interrumpir uazonamiento que, aunque
dirigido a los aqueos que lo rodean, en buena medida es una reflexion interna de
Aquiles respecto a lo que hacer a continuacion. Por lo demas, como en los
soliloquios, la férmula interrumpe una fantasia que no se llevara a caiodde
gue su uso aqui es no solo adecuado, sino esperable.

Verso 386

no llorado, no sepultadoLa misma expresion se halla@d.11.54 y 72 sobre el cadaver
de Elpénor, y de Jong recuerda también el impresionanteU ¥3de s 0 Us d
2300¢p [ si n dindey, simhogargde 9.63. El énfasis aqui sin duda subraya
la urgencia por procurar el entierro de Patroclo, que sin embargo se retrasara lo
suficiente como para que el fantasma deba aparecerse a Aquiles para demandarselo
(cf. 23.6592).

Verso 387
de este no me olvidaré Sobre esta idea, desarrollada casi hasta el absurdo en los
siguientes versos, cf. el analisis en de Jad@87-390), del cual merece destacarse

qgue fdel hecho de qube sénau nucna |nueg aorl vciodma/kn® €

del lameno funebre no debe hacernos dejar de notar que las palabras de Aquiles no

tienen paralelo en Homero. Expresan bien
Verso 389

incluso si en el Hades se olvida a los muertdsa expresion es puramente retdrica por
pare de Aquiles, pero la concepcion de las capacidades mentales de los muertos no
es en absoluto consistente en Homero, y parece menos producto de una creencia
que de las necesidades narrativas (cf. Clarke, 193). Debe notarse, no obstante, que
Aquiles y Patrolo de hecho aparecen juntos en dos escenas en el Hlddsea
(11.467 468 y 24.1516).

Verso 391
cantando un pean Sobre el pean, VERd 1.473.

Verso 392
y conduzcamos a estesobre el uso de deicticos, ViR 22.379.
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Verso 393

Gran gloria hemos corseguida Al margen de un manuscrito (Vratislaviensis A; cf.
Leaf) se encuentra anotaldlo(tos estin ho paideste es el pean], una sugerencia
realizada también por Eustacio (127519), alabada con toda razon por los criticos
contemporaneos y que hemasntdo en cuenta en la traduccion (VER Com.
22.393). Aunque hay ciertos indicios de que la secuencia es especial (nétese la
estructura paralela con verbo en ubicacion inicial en este verso WWER394),
es, por supuesto, imposible verificar que estdaeirstencion del poeta, pero no es
dificil imaginar al rapsoda sefialando el punto a través de la performance, y el efecto
resultante es que el pean que Aquiles anuncia comienza al final de su discurso, una
elegante transicion hacia el cierre de la escena.

al divino Héctor: Si bien el epiteto es, por supuesto, uno de los genéricos por
antonomasia, de Jong tiene razén en que el verso siguiente le da un marcado valor
contextual (aun cuando la comparacién con un dios sea también formulaica; cf.
3.230, 12.31216.605 y la lista en Ready, 1189 con n. 35).

matamos La primera persona del plural ha sido vista como un problema por los criticos;
cf. de Jong y Richardsoad 3934), cuyas interpretaciones no son incompatibles
entre si, asi como Pucci (78), que gagera todavia mas la dificultad al afiadir la
i mprobabil2sima interpretaci-n Adyo vy |
es de ninguna manera tan significativo como estas discusiones sugieren. Aquiles ya
ha reducido retéricamente su rol en el traueh la primera parte del discurso (VER
ad 22.379), y en este cierre, en el que esta iniciando la celebracién de los aqueos
(tanto si estas son las palabras del pean como si no; VER la primera nota a este
verso), el giro resulta muy adecuado.

Verso 394

al que en la ciudad rogaban igual que a un dios los troyanosa traduccion no
conserva la potente aliteracion de sonidos anteriores del verso griego, tres de ellos
destacados con un circunflejo. Este efecto poético refuerza la impresion de que la
linea ya e parte del pean que cantan los aqueos para celebrar la muerte de Héctor
(VER ad 22.393).

Verso 395

y contra el divino Héctor. Los diez versos finales del episodio describen la mutilacién
del cadaver de Héctor con un detalle brutal {806), para luego mostrarlo
alejandose de Troya en medio de una nube de polved@)1 momento en el cual
el poeta introduce una transicion @timo episodio del canto, los discursos
funebres. Como observan los comentaristas (y cf. también Griffin, 19&%)34l
contraste con el enaltecimiento de Héctor en el discurso de Aquiles, en particular
en los Ultimos dos versos, es marcado y patéico. est e senti do, el
aqui es el primero de una secuencia donde la palabra sirve para resaltar este
contraste (cf. Friedrich, 2007: 89 n. 131, con referendi@ex. mas Friedrich, R.
(2007)Formular Economy in Homer: The Poetics of thed®tees Stuttgart: Franz
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Steiner VerlagGriffin, J. (1980)Homer on Life and DeafhOxford: Clarendon
Press.

repugnantes acciones meditab&Sobre el extenso debate entre los criticos respecto a si
esta afirmacién implica algun tipo de juicio étsmbre la conducta de Aquiles, cf.
de Jong, con bibliografia, cuyas conclusiones compeotatrg Danek, 2014, esp.
139, aunque su conclusién es mas pettio que una nueva perspectiva sobre la
evidencia). Que uno pueda sentirse repugnado por esta amdusignifica que
esta sea moralmente criticable, pero tampoco significa, desde ya, lo contrario: como
en casi todos los casos, el poeta deja libre al auditorio y a sus personajes para que
lleguen a la conclusion que deseen a partir de los hechos québeless
importante observar en este caso que Aquiles mismo ha anticipado este tratamiento
del cuerpo de Héctor en el primer discurso del intercambio que precedea(VER
22.336), lo que refuerza la impresion de que la valuacion moral del acto no esta
implicada en la palabrheerméds Dan e k, Acillesf 2Drlidgt Bis? Ti si ¢
Nemesis inlliad 240 , en Chri st ofApostblopaulou, \M.(edsy)y Papzi
Crime and Punishment in Homeric and Archaic Epticaca: Centre for Odyssean

Studies.

Verso 397

desde el talon hasta el tobilloLeaf observa, interesantemente, que es el verdadero
origen de |l a frase fAitend-n de Aquileso vy

punto vulnerable de su cuerpo.

y amarr6 correas de cuero Un pasaje paralelo a este se halla en 172288 donde
Hipotoo arrastra a Patroclo tras atas gbillos a la altura de los tendones con una
cuerda. No puede descartarse la relacion, pero, en cualquier caso, el hecho de que
Aquiles aqui perfore las piernas de Héctor subraya la violencia y el patetismo de
una accion que podria llevarse a cabo saesidad de eso.

Verso 398

dej6 que la cabeza arrastrara Es dificil imaginar otro destino para la cabeza una vez
atado el cuerpo de los tobillos; el punto sin duda es enfatizar la degradacion del
cadaver (VERad 22.397).

Verso 399

levantando las renombralas armas La mencion de la captura de las armas de Héctor
(i.e. de Patroclo, i.e. de Aquiles) recuerda lo excepcional de la situacién en el
contexto del poema (VERD 22.368).

Verso 400

blandio la fusta para que galoparan y el dio vol6 no sin quererldEl verso es, con
minimas variaciones, formulaico (cf. 5.366, 8.45, 11.519, etc.), y quizas no sea mas
gue una manera de enfatizar que los caballos responden a las 6rdenes de su amo,
pero, en este caso, uno no puede dejar de preguntarse si debemos ingginarno
Zaino y Overo felices por la muerte de Héctor y la venganza de Patroclo.
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Verso 401

Yunanubedepolvo fAUno de | os padliadjaed o&me ptad ®t ¢ @
razén, de Jonga(l 401-4), para luego analizar la repeticién del motivo del per
el poema y, en particular, en las muertes de Sarpeddn, Patroclo y Héctor (cf.
también Richardsomd 401-4, con referencias adicionales). Se trata de una imagen
relativamente obvia tanto por la experiencia efectiva de la guerra como por el valor
simbdico del polvo como representacion de la tierra donde los guerreros caeny son
enterrados, pero también de una poderosa, sobre todo cuando, como aqui (y cf.
también 15.53'638, 16.795800), se contrasta esta suciedad con la belleza del
héroe o de sus armas

Verso 402

azabache se enmarafiabalLos cabellos oscuros parecen ser en la poesia homérica
prerrogativa de los dioses (cf. Richardson), lo que aqui refuerza el patetismo de la
escena y subraya la mortalidad de Héctor. Uno puede preguntarse, en esig sentid
si la oscuridad de los cabellos es propia (i.e. si Héctor tenia el pelo negro, como
interpreta de Jongd 401-2), o si es producto de la tierra que los cubre. Por lo
demas, tiene razén SO@A(395405) al notar que la mencion de los cabellos
anticipa el foco sobre la cabeza.

la cabeza toda en el polvd_a cabeza y el polvo combinan las imagenes de las oraciones
anteriores, y el desarrollo que sigue enseguida sobre el hecho de que antes era bell
enfatiza el punto de todo el pasaje (V&iR22.401).

Verso 403

Zeus a sus enemigoPDe Jong &d 401-4) detecta aqui una focalizacién sobre Héctor,
tanto en Uledstee clogniice U&nde 404, que ocstiens antecedente
inmediato (Héctor, de lsbo, no ha sido nombrado desde 395); quizas, de todos
modos, la focalizacion no sea sobre el héroe muerto sino sobre los troyanos que
estan mirando el combate, algo que resultaria muy adecuado como anticipacion del
episodio que sigue. En cualquier casojresletalle mas que aumenta el patetismo
del pasaje (VERd 22.401).

Verso 404

les concedié profanarla Esta afirmacion parece legitimar la accién de los aqueos como
de origen divino (cf. de Jongd 403-4), pero hay dos problemas que considerar
sobre esto. Primero, la doble interpretacion sintactica (VER Com. 22.404): si
:UsoalG8UGdUs s dtivafinal entoncesrZeus no hizoimasfquerdarle
a Héctor a sus enemigos, en cuyo caso uno puede pensar que el acto de profanacion
permanece por fuera del mandato divino. Este, sin embargo, es un inconveniente
muy menor, puesto que la entrega del cadawmplica la posibilidad de hacer con
él lo que se desee. El segundo problema, planteado poré®38%405), es mas
interesante: el narrador nos informa sobre esta determinacion divina de entregar a
Héctor a su profanacion, pero en la practica los diosésgaran su cadaver durante
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todo el proceso. Como observade Jdrg)(, fiDe esta manera, | o
quedarse con el oro y con el moro: honran a Aquiles, concediéndole su venganza,
y a |l a vez muestran su r esp euemia gstar H®ct

focalizada sobre los troyanos (VERI 22.403) quizas no debamos ver en esta
expresion una afirmacion efectiva sobre la voluntad divina tanto como su
percepcion por parte de los perdedores del duelo.

Verso 405

Asi la cabeza toda de él quedd bierta de polva El resumen de la secuencia anterior
anticipa, como suelen este tipo de resumenes, el comienzo de un nuevo episodio, el
altimo del canto: los lamentos por la muerte de Héctor. Como observan los
comentaristas (cf. detalles en Richardsmh405-36, y VERad 22.406), hay un
claro paralelismo entre este episodio y el comienzo del canto, aunque el hecho de
gue en ambos hay tres discursos es un detalle que parece habérsele escapado a la
mayoria. Mientras que Priamo y Hécabe hablan en los dosntasnel soliloquio
de Héctor es aqui reemplazado por el llanto de Andromaca, y entre ambos hay
similitudes notables (VERd22.487, VERad 22.498, VERad22.514). Asimismo,
el triple lamento anticipa también el del canto 24, una anticipacion que seaobserv
también en varios detalles, en particular en el discurso de PriamoaV/ERA16,
VER ad 22.419, VERad 22.420). Por ultimo, no debe dejar de observarse la
variacion temética entre los discursos: Priamo se preocupa ante todo por el presente
y la necesidd de rescatar el cuerpo de Héctor, Hécabe por el pasado que se ha
perdido, mientras que el ndcleo de la intervencion de Andrémaca es lo terrible de
un futuro sin su esposo.

y ella, la madre Sobre la estructura del pasaje, V&iR2.408. Con una Unica exgcion
en 430 (VERad 22.430 para las posibles razones), ninguno de los personajes que
participan en esta serie de | amentos es
volver esta escena una universal: esta es la forma en que los miembros de una
familiase comportan cuando un ser querido e
entender que el recurso sirve para profundizar la intimidad y, por lo tanto, el
patetismo: Hécabe, Priamo y Andrémaca no aparecen como individuos, sino como
relaciones deoH®wteorh;abdla ymadro es padr e
madre y | a fiesposad ya no es esposa m8s
podria pensar que, mas que universalizar la situacién, el uso de estos términos de
parentesco mantiene viva la presencia detdtéena y otra vez a lo largo del
lamento.

Verso 406

se arrancaba el cabelloEl gesto retoma la imagen del cabello de-402, pero ademas
replica el de Priamo en la primera secuencia de discursosdWER405, VERad
22.78).

arrojo el lustroso vela Removerse el velo e incluso romperlo es un gesto funerario
femenino tipico; cf. Llewellyrlones (2003: 304), con lugares paralelos, que
observa que se trata de parte de la inversion de la conducta habitual que corresponde
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al lamento, dado que la expectatef una situacion regular era que las mujeres

aparecieran veladas en publico. Aqui, ademas, el gesto de Hécabe anticipa el mas

desarrollado de Andromaca en 4682. Leer mas Llewellyn-Jones, L. (2003)

Aphroditeds Tortoise. T h ece Bwandeae dhe Wo ma n

Classical Press of Wales.

Verso 407

dio muy fuertes alaridos A partir de aqui se acumulan verbos que destacan el lamento,
tanto individual (aqui y en 408) como colectivo (en 409). Hay también una clara
divisi-n entre g®ngropordadkdemsee reey i
siempre al ' ant o € eme ng naal maswilimr(df.r a s
Derderian, 2001: 28 n. 56, con analisis de instancia®tr mas Derderian, K.
(2001)Leaving Words to Remember. Greek Mourning and tived{df Literacy
Leiden: Brill.

Verso 408

el querido padre VER ad 22.405 para la cuestion de los nombres en este pasaje. La
(re)introduccion de Priamo y Hécabe se realiza con esquema quiastico: sujeto
(madre, 405} accién (406407), accién sujeto (pdre). Que la seccién dedicada a
Hécabe sea mucho méas extensa acaso pueda explicarse porque Priamo sera
primero en hablar.

Verso 409
alaridos y gemidos El juego etimoldgico con los verbos de 407 y 408, por supuesto,

BT &
gu

el

conecta el lamento del pueblo con el de Priamo y Hécabe, haciendo del primero una

extension simbdlica del segundo.

Verso 410

Y a esto era muy semejanteQuizas dos de los versos mas potertel canto, que
explicitan la asociacion bien establecida entre la muerte de Héctor y la caida de
Troya (VERad 22.54). El lenguaje es Unico en muchos sentidos { é m§8 1| i
enalinkiones una expresion Unica para introducir comparaciones, y 3ER
22.411), y la comparacion de una acciéon con un evento puntual y no con un
fendmeno habitual es excepcional (cf. de Jagl10-11). El esfuerzo subraya la

sto

densidad de este momento, en el que el vinculo entre la pérdida de Héctor y de la

ciudad se siente masténsamente pero también esta a punto de romperse, porque
Héctor ha muerto y Troya continla en pie.

Verso 411

laempinadallion: G} ghUGGU es un ep2teto %nico pa
cons U8 GU garantiza que hrmestkeipasae (CERe gi d
22.410). Las palabras de Bowra (1970: 4, donde también se discuten lugares
paral el os) sobre ®I merecen citarse:
de Troya en su acantilado contemplando la llanura, sino que ayudazaregfor
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contraste la amenaza de su futura perdicion. Es un comentario general sobre el
aspecto prohibitivo que la ciudad presentaba, en especial para cualquier atacante
p 0 s i beerendasBowra, C. M. (19700n Greek MarginsOxford: Clarendon
Press.

desde lo més altoLos dos versos de la comparacion cierran enfatizando el hecho de que
toda Troya esta siendo quemada, lo que demuestra el alcance de la muerte de Héctor
(todo el pueblo, de punta a punta, lo llora) y lo catastréfico de su efecto.

abrasada Otro término excepcional (VER la primera nota a este verso), que solo ha
aparecido en 9.653, en boca de Aquiles y referido a la quema de las naves a manos
de Héctor.

Verso 412

El pueblo: A pesar de que los versos anteriores nos muestran al pueblo troyano hundido
en el lamento, aqui aparece cumpliendo otra funcion. Quizas debamos leer en estas
palabras el primer gesto de la desconexidn entre la caida de Troya y la muerte de
Héctor (VERad 22.410).

a duras penas contenia al anciano desesperaddn gesto similar al de Antiloco con
Aquiles en 18.3385, aunque alli es preventivo, y aqui tanto el narrador como el
propio Priamo afirman que el anciano esté dispuesto a salir de Troya para suplicar
por el cuerpo de su hijo.

Verso 413
las puertas Dardanias VER ad 5.789.

Verso 414

Y a todos imploraba Una introduccion excepcional a un discurso, adecuada para uno
excepcional. Tsagalis (61) observa que no utiliza terminologia propia del lamento,
querecién aparecera en el discurso y en su cierre (MER.424, VERad 22.428,
VER ad 22.429).

rodando por el estiércol El gesto, aunque adecuado en el contexto de los brutales
lamentos de la tradicion griega (VER 22.33), solo es utilizado por Priamauaq
y en 24.640, destacando la dimension del dolor del rey. Resulta muy sorprendente
|l a sorpresa de | os comentaristas ante est
salir por las puertas, es evidente para cualquiera que ha descendido de las murallas
y esta cerca de ellas (¢,por qué alguien lo habria contenido antes?), en el espacio
abierto en la entrada de la ciudad donde estarian los establos.

Verso 415

nombrando por sunombreacadavaron fAiLa i nsistencia de Pr 2an
personaindivida | ment e enf atiza | a desesperaci - -n

Verso 416

Deténganse Un discurso de profunda intensidad emocional, cuyo estilo y estructura
contribuyen al patetismo de la situacion. Se trata de uno de los pocos discursos de
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cierta exénsion en el poema cuya estructura es casi una sucesion arbitraria de ideas,
una fAestructura | ibreo en el sentido de |
de este tipo de forma (cf. Lohmann, 41), de Jaaiy}6-28) sugiere que parte de
la explicaciénradica en el hecho de que las palabras de Priamo comienzan como
una suplica, como anuncia la introduccion a ellas, y hacia la mitad se convierten en
un lamento (VERad 22.423). El discurso abunda en encabalgamientos, en
particular aditivos (cf. Richardspad 416-28), lo que refuerza la impresion de que
el anciano esta dejando salir lo que le va viniendo a la mente. Sobre la anticipacion
del canto 24, VER la nota siguiente.

déjenme a mi soloLa primera parte del discurso de Priamo ¢428) ha sido vistaor
varios criticos (cf. e.g. de Jorayg 416-28; Richardsonad 419-26; Tsagalis, 151
152) como un anticipo del canto 24. En efecto, las palabras é&l&l#nhuncian lo
que el anciano hara entonces, y el tema de su soledad es importante en 24 (cf.
24.148177, 203, 519), mientras que 4492 constituyen una version abreviada de
la suplica de 24.48606, donde la apelacién a la piedad de Aquiles por su padre es
fundamental y también se destaca lo funesta que ha sido la presencia del héroe para
los troyanosPara los detalles, VER las nota$418-420.

Verso 418

a ese varon terco y brutal Como en el discurso de Hécabe (V&iR22.84), Priamo no
menciona a Aquiles aqui ni siquiera por su patronimico. El deictico podria estar
funcionando igual que en 38 (VER 22.38), pero, si el rey esta frente a las puertas
(VER ad 22.414), es mas probable que sea virtual. Los adjetivos para la
caracterizacion de Aquiles merecen destacarse: aunque tienen un cierto tono
peyorativo, en realidad ambos apuntan al hecho de duérat ha cometido un
exceso equivocado (VERdD 4.409 y VERad 5.403), no, como en los discursos
anteriores, a su caracter impiadoso o el hecho de que ha matado a muchos troyanos.
Es muy probable que esto implique que Priamo ha contemplado la mutilacién del
cadaver de Héctor, pero también podria estar funcionando woeananticipacion
del canto 24 (VERd 22.416), al implicar que Aquiles no es irredimible.

Verso 419

respeta la edad y se compadectn evidente doblete, que enfatiza el patetismo de la
suplica de Priamo y del momento de su vida en que ha perdido a. Ridhjardson
(ad 419-26) nota el paralelismo con el discurso de 24, en particular con 24.503,
pero, aunque el lenguaje de ese verso es similar, no contiene un doblete, y un
paralelo mas cercano en este sentido es 24.487. En cualquier caso, es claro que
ambos discursos se construyen en torno a los mismos conceptoa(2R116).

Verso 420

También él tiene un padre asi El punto central del argumento de Priamo en el canto 24
(VER ad 22.416), que aqui aparece apenas mencionado, como resulta obvio, dado
gueel interlocutor es diferente. La anticipacion no solo es tematica, sino emocional:
en el momento de mayor dolor de su vida, Priamo recuerda que el asesino de su hijo
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también tiene un padre que esta sufriendo. La escena esta apenas a un paso del
momento emue besara las manos de Aquiles.

Verso 421

para que les resultara una penaLa mencion de la pena anticipa el giro del tono del
discurso (VERad 22.423), pero es también la primera de una lista casi completa de
t ® minos para el | amento en el Ufddmdg 421 .,
Ui jeeU=acfibB3gasa(dsd24)25), v3alUid200yy 428)
egjeeysy (427pP8)lgaVtisd¥psedlUE4(429), ohes

Verso 422
a mi especialmente mas que a todos me causo dolofesagalis (153) nota la similitud
de esta expresionconlade 126~ c Udg e Yosg rBUW y3lgeodly) a

‘ddeWeaslii'da U) . De earsmotvo iliddico €antaal es @vocado y
adaptado a | as necesidades espec2ficas d
gesto hace m8s que eso: al retomar | os

convertirlos en un Unico dolor especifico para un Unicoopeais, esa tragedia
inmensa pero impersonal adquiere cuerpo, y su impacto emocional se percibe de
manera mucho mas clara. Este es también el punto de inflexién entre las dos partes
del discurso (VER 22.423).

Verso 423

a tantos hijos me mato en la flode la vida VER ad 22.44. Tras la mencién de Peleo
como padre del peor de los enemigos de los troyanos4@24), que luego se
especifica en la tragedia personal de Priamo (422b), la suplica gira hacia un lamento
(VER ad 22.416), como si el rey dejara ttacejear con quienes lo rodean y se
resignara a quedarse lamentandose en el lugar.

Verso 424

Por todos ellos no me lamento tantoEl topico, como observa de Jong (aunque
denominarl o aqu?2 fApriamel 06 parece al go e
palalras de Andrémaca en 6.4885 y es retomado por el propio Priamo, en otro
contexto, en 24.25362.

Verso 425

cuyo agudo sufrimiento me hundird en el interior del HadesDe Jong recuerd@d.
11.197203, donde se afirma que Anticlea murié por la pena prddysor la
extensa ausencia de su hijo. Es, de todos modos y por supuesto, un topico universal.

Verso 426

Héctor: En una ubicacién particularmente enfatica, que se reutilizara en 24.50BVER
22.419).

ojala hubiera muerto en mis manosEl punto culminate del patetismo del discurso.
Priamo ya ni siquiera desea que su hijo sobreviva, sino por lo menos poder llorarlo
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como corresponde. De Jongd(4268 ) habla de f@Auna combi n:
i mposi ble y contrafg8ctico pasademtrad a | o
instancia de algo que se presenta en este momento como irrealizable y terminara

por suceder en el canto 24 (VEBR22.352).

Verso 428

queloengendroé malhadada | a p ad sadjrad lU(gsiobre | a cual «c¢f.
para Patroclo en 19.3X8n boca de Aquiles), para Héctor aqui y para Hécabe y
Priamo en 485y 24.727. La transferencia de la desgracia en este cambio de personas
es evidente. Es interesante destacar la similitud de la expresion con las palabras de
Tetis en 1.41418: Aquiles nanuere en el poema (lo que podria explicar por qué
no se utkebBiBd pgoa ®l ), pero es el pri met
un destino miserable.

Verso 429

Asi dijo llorando, y gemian con él los ciudadano<l verso constituye una formula
tipica de cierre de lamentos, que marca la homogeneidad del sufrimiento individual
y el colectivo. Sin embargo, la palabra final es adaptada a las circunstancias con
notable delicadeza. En las dos instancias de 19 en torno al cadaver de Patroclo
(19.301y338 tenemos a | os fiancianoso acompaf€fa
acompafiando a Briseida, una clara division por género esperable en el contexto del
lamento griego (VERad 22.407). El efecto se reproduce aqui, donde en el verso
siguiente y en 515 encontnas de nuevo a las mujeres llorando, y en el presente
verso a los ciudadanos (que solo pueden ser hombres); sin embargo, Elmer (2013:
1992 00) ha notado que el uso de Aciudadana
términos, el caracter comunitario daline nt o : Acuando se trata
llorar, los troyanos exhiben una experiencia de performance mucho mas colectiva
que sus contrapartes aqueas. En este sentido, alcanzan mucho mas el potencial
inherente del lamento como un acto polHpmético, ungerformance que no solo
expresa el sentimiento personal de pérdida, sino que tangigciuso mas todavia
-expresa |l a solidaridad |eerimasglmer,DoF. de car
(2013) The Poetics of Consent. Collective Decision Making and lkikad,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 430

y entre las troyanas Una vez més se enfatiza la diferencia en el sexo de quienes se
lamentan (VER ad 22.407, VE&] 22.429), pero la expresion aqui enfatiza el
caracter coral del llanto (VEla nota final a este verso).

Hécabe Esta es la unica mencion del nombre de uno de los dolientes en el pasaje (VER
ad22. 405) . Hay varias explicaciones posib
narrador busca evitar repetir las palabras de Priamo, Hécabe debe ser mencionada
para distinguirla de las troyanas, el poeta ha considerado que una referencia menos
especifica séa dificil de captar, etc. Desde un punto de vista narrativo, si el uso de
términos de parentesco es una forma de universalizar el sufrimiento, el uso del
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nombre de Hécabe trata de romper eso, haciendo que el discurso que sigue sea
percibido como especifica esta familia y esta situacion, lo que resulta coherente
con su contenido.

encabezaba el sonoro lamentdEl giro exérkhe(gboig es comun en el poema para
marcar que un individuo se pone al frente de un lamento (cf.-3&8,2851, 316
317, 19.304302, 23.17, 24.723, 747, 761). Aunque en general la palabra se
i nterpreta con el val or de iismueecsoar o0, e s
indicando también que la persona esta liderando la accion que realiza el grupo (cf.
los casos de 2.84 ©d. 12.339), lo que, en este caso, subraya que el acto de
lamentarse por Héctor es el acto del conjunto de las troyanas, por mas que Hécabe
sea la que habla (VERd 22.429).

Verso 431

Hijo, miserable demi A E | | amento de H®cabe (é) consi :
al muerto [431433a] y una narrativa [433436]. Combina tres motivos funerarios
t2picos: O6deseo deuearuteo etlamif®n @&,nt da lhailbar
y 6contraste entre el pasado y el presen:
versos partidos [y multiples encabalgamientos, cabe agregar] que evocan su
emoci - no (a&%31-6). Ld divisidnode ig autar sin embargo, deja de
lado el hecho de que en realidad Hécabe no deja de dirigirse a Héctor en ninguin

moment o: aunque puede hablarse de wuna 0|
cambio de foco hacia el puebl o (yfERr ece mS8§
ad 22.433). Sobre la diferencia de foco temporal respecto al discurso de Priamo,

VER ad 22.405.

para qué viviré ahora: Una queja tipica (cf. 481, 24.764), pero expresada de una forma
excepcional (cf. Tsagalis, 155), que subraya la terrible resignanida voz de
Hécabe (cf. Richardsoad 430-6).

padeciendo terriblemente E| 3giUWUdiscUUes Y%nico, y no puede
con 3004d&d de 1.414 (Aristarco, de hecho,
aqui). Una vez méas (VE& 22.428), las dggracias de Aquiles y Héctor aparecen
vinculadas con ligeros cambios en la eleccion de palabras.

Verso 432

muerto tl: Hécabe le habla a su hijo, pero es notable que no lo nombra nunca, a diferencia
de Priamo (cf. 426) y Andromaca (cf. 477 y 486). Es ulo bdetalle de
caracterizacion de una madre destrozada por la muerte.

Verso 433

erasmiorgulloenelpueblo AEm® delded H®Rcabe, | a doliente o
poderoso contraste entre el pasado y el presente haciendo referencia al honor de
Hécta cuando estaba vivo, en oposicidén a su implicita pérdida de honor ahora que
ha muerto (é). M8s aun, el pasado y el p
el g masculgignd eyneali no el pri mero refer:i
al presente. H#or no es mas una fuente de gloria y honor para los troyanos, pero
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el | amento e¢gmpnononcieado® por su madr e,
mereceo (as?2, Tsagalis, 44). Merece not a
uso de la primera personadta el verso 432 y la aparicion del pueblo en 433, que
a partir de este punto sera el foco del discurso junto con HéctordfER431).

para todos de provechoSutil contraste entre el valor de Héctor para su madre y para el
pueblo, que de todos modasdebilitara ligeramente en 435.

Verso 434

los troyanos y las troyanas en la ciudadEn el contexto del lamento, en el que la
diferencia entre los géneros esta tan marcada (MER.430), la mencién de los
troyanos y las troyanas no puede leerse sinoocona manera de enfatizar el
cardcter colectivo y total de la pérdida de Héctor.

Verso 435

grandisima gloria para ellos La misma expresion se halla en 9.303, en el intento de
Odi seo de convencer a Aquiles dergvol ver
hace referencia a una persona, abd@go que
sueggUms (cf. 9.673, 10.87, etc.). EI valo

precisar (sobre su valor en general, V&RL.279), pero acaso deba tomarse como
Amoi voludgop que resulta muy adecuado tant
este verso.

Verso 436
la muerte y la moira te han hallado VER ad 22.303. El doblete enfatico es tipico.

Verso 437

Asi dijo llorando: Nétese el mismo comienzo que en 429, exkw tipico de final de
lamento (VERad 22.429), que enseguida se interrumpe con la aparicion de
Andromaca. El sufrimiento de las troyanas no puede generalizarse hasta que la
esposa del héroe caido no exprese su sufrimiento.

aun no se habia enteradoEl ddalle es un evidente recurso dramatico para dar lugar a
la escena de Andrémaca. Es muy dificil imaginar que no se hubiera enterado todavia
de que Héctor y Aquiles estaban combatiendo o de que el troyano habia muerto,
pero el poeta desea relatar el episatkosu reconocimiento de la muerte de su
marido completo desde el comienzo, aumentando al maximo la potencia del
episodio final del canto. Que el narrador es consciente de este problema lo
demuestra el hecho de que explica esta aparente inconsistendieso inc
transgrediendo su practica habitual (V&iR22.439).

la esposa La escena final del canto, el lamento de Andromaca por Héctor, ha sido
admirada y estudiada en enorme detalle desde la Antigiiedad. Para una perspectiva
panoramica sobre algunos de pugacipales temas (en particular, los vinculos con
las escenas paralelas de 6 y 24), cf. el detallado analisis de Richai¥3r$15)
y, especificamente para los paralelos con el canto 6, Grethlein (20085248
Muchas de las cuestiones puntualegarsdératadas en las proximas notas (V&R
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22.441, VERad 22.442, etc.), pero este es un caso en donde un foco mas amplio es
beneficioso.Leer mas Grethlein, J. (2006Pas Geschichtsbild der llias: eine
Untersuchung aus ph&nomenologischer und narratologischer Perspektive
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

Verso 438

ninguno, yendo como veraz mensajero i E | evento negado | | ama
que podria haber sucedido. Asi, Helena en el canto 3 si es informada por un
mensajero (divino) de que sus dos esposos, Paris y Menelao, estan por luchar en un
duelo, y ella lo mira desde las murallas de Trdysa pelea fue la primera en la
lliada; aqui, Héctor y Aquiles acaban de pelear la ultima. Se pretende claramente
que los narratarios conecten ambas escenas, como se hard mas obvio todavia cuando
oi gamos del tejido deaddd3®as muj ereso (as:+

Verso 439

gue su esposo resistia afuerde Jongdd4389) observa con razén que esta elaboracion
sobre el mensaje que no llegé de hecho nos devuelve hacia atras en la secuencia de
la historia, al momento antes de que se produzca el enfrentamientdon(de
nuestra traducci-n fAresistzao, dada | a
recurso no es tan inusitado en Homero como a veces se sugiera\VER 3),
pero sin duda es infrecuente, y aqui esta llamando la atencion sobre la importancia
de esta serncia de reconocimiento (VE& 22.437). Ademas, al mostrarnos la
conducta de Androbmaca mientras su marido es asesinado, aumenta el pathos de la
escena de una manera considerable (\dBR2.441, y en general las notas a los
Versos siguientes).

Verso 440

ellauna tela tejia La tela de Andrémaca, aunque ha atraido menos atencién que aquella,
es indudablemente un paralelo de la de Helena en-3225algo que queda
subrayado en seguida por la repeticion textual de 3.126 en 441. Sobre el contraste
que estgaralelo invita, VERad 3.125 (y VERad 22.441, donde repito y desarrollo
algunos conceptos de esa nota).

en la parte mas interna de la elevada morad@ue es donde Héctor le habia indicado
que fuera al final de su conversacion en el canto 6, en-83B@onectando asi
este pasaje con aquel. Andromaca aparece de esta manera casi congelada en el
tiempo, esperando que su marido regrese a casa e ilusionandose con la posibilidad
de un futuro distinto al que inevitablemente llegaria. Recuérdese, de todos modos
gue apenas han pasado dos d2as desde aqu
otro | ado, est8 en claro contraste con e
enfatizando las distancia fisica y simbdlica entre los esposos, y en parte también
racianalizando que Andrémaca todavia no haya escuchado nada sobre Héctor (VER
ad22.437).
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Verso 441

doble, purpurea: VER ad 3.126, que este verso repite, y, sobre la importancia de esta
repeticion, VERad 22.440 y la nota siguiente.

coloridos patrones florales De las muchas imagenes con una potencia universal para
despertar la emocién humana en Homero, la de la mujer tejiendo flores en un manto
para su marido (VERd 22.510) mientras este es asesinado a solo algunos cientos
de metros debe ser sin duda unaaderhas destacadas. Aqui, sin embargo, no es
solo esta imagen en si misma la que produce el efecto: el contraste con el muy
diferente tono de la tela de Helena (V&&R22.440), por un lado, y la abundancia
de imagenes de un tiempo de paz que atraviesadlate de Héctor y Aquiles
(VER ad 22.160), por el otro, subrayan todavia mas la oposicion evidente entre las
esperanzas de Andrémaca y la realidad a la que est4 destinada. La presencia del
vestido recuerda también los lavaderos en los que las mujerasasolympiaban
la ropa en el tiempo de paz (cf. 2536), el lugar en donde Héctor se ha enfrentado
y ha sido asesinado por Aquiles.

Verso 442
Y mandd: Andromaca es caracterizada como una buena esposa y una buena mujer a
través de dos actividades fundammem!| es de | a fiama de casao

con el tejido y la jefatura del personal doméstico. Al mismo tiempo, las dos tareas
estan enfocadas en proveer a su marido de lo que necesita para funcionar como un
guerrero mas efectivo (VE& 22.444), lo ge refuerza el contraste con Helena en
el canto 3 (VERad 22.441), que, instigada por Afrodita, no parece hacer mas por
Paris que tener relaciones sexuales con él y convalidar su actitud cobarde y su
abandono de la batalla. El pasaje ha sido muy comengaato, sin avanzar
demasiado respecto a las palabras ya expresadas por el escolifisabTme nt a e |
pathos, pues de tal modo esté lejos del saber algo de lo que ha ocurrido que incluso
prepara un bafio para su marido, casi como viendo a Héctor; por eséntabi
poeta afade con conmiseraci-n Oboba, y n
i gnorancia. o

por la morada: Es posible leer este detalle como parte de la racionalizacién sobre el
desconocimiento de Andrémaca de la muerte de Héctor UER.440): estad
tejiendo en lo mas interno de la casa, y, al recorrer la morada llamando a las criadas
(i . e. es el l a, nol ecel) seommpiideoz al oa ¢eusec uvcah aar U
proviene de afuera.

a sus criadas de bellas trenza€n lliada, el epiteto se aplicsolo a las troyanas en
general (6.380 y 385), a Hecamede, una sirvienta de Néstor (11.624 y 14.6, jdonde
aparece preparando un bafio!), a una nereida en 18.48, y a las sirvientas de
Andrémaca en este pasaje (aqui y en 449). Si se excluye el caso excejeional
18.48, en el contexto de un catalogo, es posible que debamos asumir que el epiteto
esta vinculado ante todo a las mujeres en el curso de sus actividades domésticas o
cotidianas, gui z8s por |l as fnbell as trenz:
lo que seria coherente con el hecho de que cuatro de siete veces se aplica a sirvientas
(y también con su aplicacion a una nereida, una deidad marina, al fin y al cabo, para
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la cual usar velo no parece una opcion viable). Debe notarse, sin embargo, que en
Odiseaes mas comun y sus referentes mas diversos.

Verso 443
un gran tripode: VER ad 22.164.

Verso 444

un bafo caliente para Héctor El bafio al regreso del combate es tipico (\&dR.905),
como es de esperar. Grethlein (2007) ha propuesto que esta estzoonstruida
para enfatizar el contraste entre la ignorancia de Andromaca y el conocimiento de
la audiencia, en particular por la ambigtiedad del acto del bafio en Homero (VER
ad 22.445).Leermds Gr et h | e iTmePoetks of the2Batd i Jhidadio ,
HSCPh103, 2549.

al regresar del combate La expresion es ominosa, y Richardsmh442-4) observa que
se utiliza siempre para guerreros que no regresaran del combate; esto, no obstante,
debe relativizarse un poco, porque en 5.157 y 17.507 la frase sefiala explicitamente
la muere (i.e. no hay ironia de ningun tipo), y en 24.705 se esta hablando de hecho
de las ocasiones en que Héctor si regreso vivo.

Verso 445
boba: VER ad22.333. No es, por supuesto, casual que Héctor sea el Unico otro personaje
en el canto al que se apela de este modo, pero el hecho de que sea el narrador quien
lo hace es fundamental en la construcciéon del pathos de la escenadZER42
y cf. de Jongad 4456, con referencias).
bien lejos de los bafiasLa expresidn brutal ha sido vista con razén por Griffin (1980:
109110) como una variaci - -n dedd2.X®)parav o A mor
un guerrero que ha caido en su propia tierra (en marcadi@ste con 404, donde
esa localia se enfatiza). Se conjugan asi los dos contextos del bafio en Homero: el
de los guerreros que vuelven del combate (BR2.444) y el de los cuerpos que
son preparados para la cremacion (cf-689, 18.344350, 24.582583). Este bafio
Ain%tilo de Andr - maca, as?2, |l o es por pa
de la batalla y porque su cuerpo ha sido capturado por Aquiles; al mismo tiempo,
sin embargo, la imagen anticipa y evoca los funerales del canto 24 (cfe@rethl
2007: 2932).Leermas Gr et h | e irTheRoetigs of tife B&xHlirvthBadd |,
HSCPh103, 2549; Griffin, J. (1980Homer on Life and DeajtOxford: Clarendon
Press.

Verso 446

por las manos de Aquiles lo dobleg6 Atenea de ojos refulgentés: Gltima aparicion
de Atenea en el canto y la anteultima de Aegufla Ultima esta cerca, en 455). Las
tltimas decenas de versos dejan atras por completo a los asesinos y se concentran
exclusivamente en las victimas.
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Verso 447

Y escuchd los alaridos y gemidod.a expresion repite 409, sefialando, como indica de
Jong, que el narrador esta retomando ese punto de la historia. La mencion de Hécabe
en 451, de todos modos, parece indicar que el episodio que sigue se produce por
completo después de los discursos.

desck la torre: APr 2 amo, H®cabe y | os troyanos est §
puertas Esceas, 0 comenta de atl@2d4g4). per o
AfDesde | a torred aqu?2 es una indicaci - -n ¢

(que abara, por supuesto, la parte superior de la muralla, donde sin duda todavia
habria troyanos).

Verso 448

y se le estremecieron los miembrod.a primera reaccion fisica de Andromaca ante la
noticia de la muerte de Héctor, aqui apenas anticipada y desaresildd®474.
El giro fAse | e estremecieron | os miembr
movimiento muy violento, casi, acaso, una convulsion.

al suelo se le cay¢ la lanzaderae Jong recuerda el momento en que Eumeo deja caer
la pieza de cuero al escaeha los perros ladrar ante la llegada de OdiseDden
14.34. Es, por supuesto, todavia hoy un gesto tipico en todo tipo de arte narrativo
para indicar sorpresa y sefialar el shock ante una noticia. Sobre el problema del
senti dod.,d ee la Ui mmbblicouporesrcelenciasde una tejedora, cf.
Edmunds (2012: 88445 y 51) y VER Com. 22.448; el hecho de que Andromaca
deje caer este objeto simbdlico es el primer paso de su cambio de estado en el pasaje
(VERad22.449)Leermas Ed munds , PiSturingHomeric2\Veavigq), n
en Donum natalicium digitaliter confeein Gregorio Nagy septuagenario a
discipulis collegis familiaribus oblatum

Verso 449
yelladenuevo fiDe nuevoo sefala el contraste con
En4484 49 Andr - maca se despoja simb-1licamen

ideal 6 que el p o e-#44 (VBER=ad 22.443)] prinzewo dejande caer4 4 0
el objeto que representa su actividad doméstica esencial §dER 448), y ahora
ordenando a las sirvientas que abandonen las suyas para seguirla. De esta manera,
la esposa epieza el proceso de convertirse en viuda y, eventualmente, en cautiva,
que se desarrollar4d méas todavia en463.

Verso 450

Siganme Un discurso con un claro tono de urgencia y casi desesperacion, indicado por
la ausencia de vocativo, los multiples eradghmientos y el asindeton entre 451 y
452 (cf. Richardson). La estructura es, sin embargo, transparente: después de la
orden inicial (450) se encuentra una justificacion {453), seguida a su vez por la
elaboracion sobre el mal posible mencionado all fite esa seccidn (4541%9),
con una expresion de deseo interjectiva separando las dos partes (454a). Sobre las
criadas como acompanantes de las mujeres, MER143.
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Verso 451
Oi la voz de mi respetable suegrauizas en sentido general (i.e. los aleside Hécabe
por la muerte de Héctor), pero casi con certeza debamos entenderlo referido al
discurso de 43%36. De esta manera, Andrémaca comienza su marcha hacia la
muralla en el momento en que termina lo que ya se ha narrado que sucede en ella
(VER ad 22.447), en el estilo tipico homeérico (VERI 1.313). De Jong observa
gue nAla referencia a HPxEAdEY,come vuenl ac ilrac

emoci ones de Andr - maca y prepara el Y} 9¥Yce
gue se lamenta, unode susbijiode be estar involucrado. o
Verso 452

en el pecho se agita el corazén hasta mi bocd52453 presentan una inusual
descripcion de un estado fisiolégico (cf. Richardsahy51-3; CSIC,ad 452-3),
gue ya el escoliasta asocia con Gdimno5.83-84, al queCSIC (.c.) afiade Arq.,
fr. 193.1 W. y, por supuesto, Safo, fr. 326 Mas alla de esto, los paralelos
antiguos y modernos de la reaccion son innumerables, como es de esperar, dado lo
esencialmente humano de ella.

Verso 453

se me traban De Jong &d 448) observa una ligera contradiccion con lo dicho en 448,
pero esta no existe: el salto del corazon es el estremecimiento, y la pardlisis de las
rodillas el estado posterior del cuerpo. Mas interesante es el hecho de que, a pesar
de afirmar que ha quedadparalizada, Andromaca de hecho actia con
determinacion cuando percibe los gritos.

algun mal hay cerca de los hijos de Priamdel plural, como observa Richardson, pero
tambi ®1 | a menci-n de fAalg¥%n mal o indef
psicolégico anagico (VERad 22.454) de evitar decir lo que realmente piensa, que
de todos modos desarrollara enseguida, tras la interjeccion apotropaica que sigue.

Verso 454

Ojala lejos de mis oidos estuvieran mis palabrasComo observa de Jong, la frase
parece una sute de formula magica (cf. el caso similar de 18.272) para evitar que
l a menci-n de un mal tenga el efecto de |
pal abras en |l ugar de fHestaso), una cond.
todos modos, la eledi de palabras es evidentemente ir6nica: Andrémaca desea
que no llegue a sus oidos la noticia de que Héctor ha muerto, justo después de haber
escuchado evidencia clara de esa noticia y apenas a unos versos de observarla con
SuUs propios 0jos.

Pero muy atrozmente Tras la expresion apotropaica, la segunda parte del discurso (VER
ad 22.450) presenta una imagen bastante precisa de los eventos que han
transcurrido, demostrando el grado de conocimiento que Andromaca tiene de su
esposo, un detalle mas que afiadbgse ironia tragica al pasaje.
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Verso 455

a mi osado Héctor el divino Aquiles Los comentaristas no han dejado de notar el
evidente valor contextual de fiosadoo0o en
Jong, ad 4556, con andlisis de instanciaglero se apresuran en minimizar la
I mportancia de dnel divino Aquil eso. En

completo el temor de Andromaca: su valiente marido ha sido llevado por su coraje
a pelear con un semidios protegido por los dioses. Se trataude scomparable al

del mismo epiteto en el discurso de Zeus en 1B4Q/ERad 15.68), aunque alli

con un criterio diferente.

Verso 456

tras separarlo de la ciudad, lo haya dirigido hacia la llanura sotoCasi una
contradiccion en el razonamiento, porgsigiiéctor es tan valiente como se afirma
a continuacion, entonces él solo se habria separado. Mas alla del hecho de que, en
el estado mental de Andromaca en este discurso, una cierta incoherencia es
esperable, el punto de la frase debe ser que Héctopedtia ser muerto por
Aquiles aislado (i.e. no solo adelantandose, sino quedando imposibilitado de
protegerse en el ejército). Uno podria también interpretar un muy sutil esquema
quiastico: valiente Héctor divino Aquiles - aislar a Héctor de la ciudad
adelantarse en el combate. Por lo demds, lo que este verso expresa es lo que
efectivamente ha sucedido durante la persecucion (cf198%

Verso 457

la dolorosa temeridad La palabraagenorieaparece solo tres veces en el poema, siempre
en contextos rgativos. Graziosi y Haubold (2003, esp-&H, que estudian el
término en detalle, observan que la expresion aqui indica que Andrémaca esta
asumiendo que | a Aexcesiva masculinidado
deber que le corresponde comartiwe, o que implica que ha dejado de lado
valores como la solidaridad con su familia y su comunidad. La perspectiva es
interesante cuando se toma en cuenta que fuaidés de Héctor (i.e. su
preocupacion por la mirada de los otros) lo que lo llevé a luchar con Aquiles (VER
ad22.105) . Debe notarse tambi ®n que el id
sobre Andrémaca, que es la que sufrira por esta temekidedmas Graziosi, B.
y Haubol dHomdricMa(s2c0wl3i)nifit v : ¢?BAAHSI2ZBnd | G¢ ?
60-76.

Verso 458

nunca en la multitud de vaones esperabaComo corresponde a los lideres (V&®R
3.16), aunque con cierta exageracion (cf. de k89, con referencias), puesto
gue Héctor de hecho no siempre se adelanta a los demas y varias veces retrocede
(cf. e.g. 4.505, 16.53B40, 16.588etc.). Los comentaristas notan que aqui y en
459 Andrémaca utiliza formas en pretérito, sugiriendo que ya ha intuido que su
esposo ha caido.
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Verso 460

igual a una ménade Las ménades son figuras femeninas asociadas al culto dionisiaco.
El término abarca mujeres reales en un estado de trance frenético en el que corren
semidesnudas por las calles o los bosques, y a personajes mitoldégicos que
constituyen la version literaturizada de estas mujeres y ritos. El alcance del término
en la época de Homero nosesicillo de definir, dada la ausencia de evidencia, pero
es dable asumir que la referencia es al estado de frenesi durante los rituales de
Dionisio. Leer masWikipedias.v.Maenad

Verso 1

con el corazon agitado; e iban las criadas junto a elld.a repeticién parcial de 452
conecta el discurso con el movimiento de Andrémaca, como también la mencién
de las criadas. El verso constituye el cierre de este preambulo del lamento, que
ocupara lajue resta del canto.

Verso 462

Perounavezquellegp fiEste es qui z8s el caso m8s coni
|l a ®pica hom®ri ca, 0 c o0 BA62446b). Eselpnmerooda r a
de los tres pasos de la secuencia del lambegada y reconocimiento de la muerte
(462-465), reaccion (46874), y lamento propiamente (4%35). Noétese el
aumento en la dimension de cada una de las partes y el grado creciente de
focalizacion sobre Andromaca: en la primera, la narrativa esta pilesda su
perspectiva; en la segunda, reconocemos sSus emociones por su reaccion; y, en la
tercera, escuchamos sus palabras.

alaturbadevarones La menci -n de | a Aturba de var ol
dado que es claro que en el lugar debian estabién las troyanas (que, de hecho,
apareceran rodeando a Andrémaca en 476 y 515). Si no es un problema textual
(VER Com. 22.462), puede tratarse de una forma de enfatizar el contraste entre una
esposa y su marido, con ella entrando entre los guerreresajusus comparieros.

Verso 463

se par6 sobre la muralla buscando con la miradaYa el escoliasta bT observa lo
adecuado de que Andromaca no pregunte a nadie por lo que esta pasando, sino que
trate de verlo por si misma. No es necesario aclarar quesorsilse lo hubieran
dicho, no lo habria podido creer hasta contemplarlo con sus propios ojos. El uso del
participio aoristgpapténas[a][buscando con la mirada], junto céste[se pard],
genera la impresion de que la mujer estd buscando a su maridesesperacion
incluso mientras sube las escaleras para ver hacia fuera de la ciudad.

y lo vio: La ausencia del nombre de Héctor, que reaparecera recién en 471 en una
digresion, es claramente parte del efecto de focalizacion (MER2.462). El
mismorecurse e utiliza en 24. 702, donde Macl eo
una persona para Casandra y | os troyanos.
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Verso 464

arrastrado ante la ciudad Hay una cierta dificultad cronolégica en la secuencia, porque
ya en 405 pareciera que Aquiles se ha alejadbrdya arrastrando a Héctor. Desde
entonces han hablado Priamo y Hécabe, y Andrémaca ha realizado el camino desde
el palacio (quizas un poco mas de 100 metros). Lo unico visible en este momento
de Héctor debia ser la nube de polvo a lo lejos, lo queneisrsio no afecta en nada
la reacciéon de Andrémaca (el contexto haria evidente lo que ha sucedido y ella

mi sma ya | o ha imaginado), pero hace alg
Quizas la eleccion de palabras esta menos motivada por lo desajitiyaor lo
simb-1lico: Aante | a ciudado es el l ugar

ha muerto, y donde, desde la perspectiva de Andrémaca, no habria estado de no ser
por su temeridad (VERd 22.457).
los rapidos caballos UUey Ud e sr iucno ,e ppetreot od eg eJro@® g sugi e
afadir horror a la escena: Andromaca ve a Héctor siendo rapidamente transportado
al campamento enemigo. 0

Verso 465

lo arrastraban: Una obviamente enfatica repeticion, como observa Richarddet¢
5);elefed ya fue destacadoUpisrlisdislUgBesp Ui ast a
(o aUYhbwsl dDWg e iea Uss UgasUeysaeg [y despiert
arrastrar a los queridos ante la vista, no pudiendo impedirlo nadie].

Verso 466

A ella una oscura nobtie le cubrio los ojos Comienza la segunda parte de la escena del
lamento, que describe las reacciones de Andromaca QER.462). Sobre el
verso, VERad 5.659. Se trata de la primera de tres imagenes en donde el destino
de Héctor y el de su esposa sendlan (VERad 22.467).

Verso 467

se desplomoé hacia atrgsPurves (2019: 41) ha notado que las cinco veces en las que
aparece un verbo de fAcaero en este cant
directamente (266, 330, 384) o en la reaccién a ella dedArata (448 y aqui).
Aunque en el caso de 448 esto puede resultar algo exagerado, 8jv€tbo s o | o
aparece en este canto en este verso y en 330, en la misma ubicacién y forma, lo que
sin duda conecta | as @&d22466)Leersds Paves, | os e s |
A. C. (2019)Homer and the Poetics of Gestu@xford: Oxford University Press.

y exhald la vida Un fendmeno similar se halla en 5.6883, cuando Sarpeddn se
desmaya por una herida, y €. 24.347348, como reaccion de Laertes ante el
regreso de Odiseo. La idea es evidentemente que el aire se escapa de adentro de uno
y lo deja como sin vida (cf. Clarke, 1-4@3). Es, por supuesto, la tercera imagen
para indicar | a fAmuad224&6p de Andr - maca (VI
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Verso 468

lejos de su cabeza se desparramarora caida del velo tiene un evidente valor
simbdlico, que el poeta subraya primero con una detallada écfrasis de sus
componentes y luego con la historia de su origen (sobre esta técnica narfiiva, V
ad 1.234). Al dejarlo caer, Andromaca esta perdiendo su identidad como esposa, y
al mismo tiempo anticipando su futuro destino como cautiva por parte de los
aqueos, dado que la remocioén del velo tiene claras connotaciones sexuales (VER
ad 16.100 y cf. & Jongad 46872, y SOCad 460474, ambos con referencias; cf.
también LlewellyrJones, 2003: 13031). Leer mas Llewellyn-Jones, L. (2003)
Aphroditeds Tortoise. The ,\Wwandeae dhe Wo ma n
Classical Press of Wales.

los radiantes l&zos Los désmataque deben ser un término abarcativo para todos los
elementos que se enumeran a continuacién, dado que la palabra tiene el sentido
ifat aduOdls204 yeBr278. Alternativamente, podrian tratarse de los lazos
gue mantienen todo uniday ue haria légico que fuera lo primero que cayera,
porque la descripcion de la caida del velo se realiza de afuera hacia dentro (con la
obvia excepcion de la mencion del velo mismo; \deR22.470).

Verso 469

la diadema y la redecilla y ademas el listonrénzada Sobre estos términos, cf. el
andlisis de Llewellyrlones (2003: 3@1), que aqui sig@mpyxes un término que
se utiliza para este el emento del vestid
caballos en el compuedtbrysampyXcf. 5.358, 363etc.), por lo que en el primer
sentido debe referirse a un lazo o banda de metal que cifie la cablegieryphalon
era una redecilla que envolvza el pel o vy
estilo principal de peinado de las mujeres en la épocehighon 0 plEkten
anadésmees el término mas dificil del conjunto, pero la etimologia sugiere que es
algun tipo de cinta para fijar el pelo; esto también es consistenteatogren, asi
como con el orden de la descripcion, que va de afuera hacia dezgromas
Llewellyn-Jones, L. (2003Aphr odi teds Tortoi se. The Vel
Greece Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 470

y el vela El velo aparece al final de la lista no, a pesar de lo que diversos criticos han
pensado (cf. e.g. Leaf), porque es la uUltima parte en caerse, sino por el valor
simbdlico de su caida y el énfasis que le dara el desarrollo posterior, como observa
Llewellyn-Jones (VERad 22.469). Ademas, es posible que el término también se
utilizara para abarcar todo el conjunto que acaba de describirse, no solo la tela que
constituye el velo en sentido estricto.

aquel que El detalle sobre el origen del velo afiade dim@nsila situacion no solo por
el contenido de la historia, que explicita el valor simbdlico del objeto (M&R
22.471), sino por la equivalencia estandar en la poesia oral mayor extenai@mr
importancia. Es un movimiento equivalente a un primer ptamoccamara lenta en
la cinematografia (VERd 16.118 para un efecto semejante).
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le dio la dorada Afrodita: Los criticos en general se inclinan por una de dos
interpretaciones: una literal, con la idea de que Afrodita, presente en la boda,
obsequié el velo a Andromaca (asi, aparentemente, de Jong), o una alegoérica, en
donde AAfroditaod eesto(asgvVaodeuMije, F87n22®1] o del
con referencias adicionales). Esto ultimo es apoyado, como observa Richaddson (
469-70), por el caso paralelo de Pandaro, cuyo arco es un regalo de Apolo, pero
también fue hecho por él mismo (VE 2.827). Dicho sto, es probable que el
cr2tico tenga raz-n en gque una distinci
esté forzando la logica del pensamiento homérico: si Andromaca recibio el regalo
en su boda, fue un regalo de Afrodita, que es la diosa quectem® ambito la
union sexual, aunque algun ser humano fuera el responsable fisico del obsequio. En
este sentido, estos regalos funcionan como casos de doble motivacion de las
acciones (VERad 1.55).Leermds v an der Mi Ae hi Sdde R6 (19
Given Strength. Iliad A 178 and Gifts from the Gods in Hamginemosyn&o,
241-267.

Verso 471
ese diaQue el velo fuera un regatte bodas hace del valor simbdlico de su caida (VER
ad22.469) algo casi literal: es el matrimonio de Andromaca completo lo que ahora
esta rodando en el suelo. El contraste es de un patetismo profundo, como ya sefiala
con acierto el escoliasta bad468-70):. Al el poeta] trae a | a
de su felicidad pasada, de modo que el c:
el de centelleante cascdtl Unico caso en el que el epiteto aparece separado del nombre
de H®ctor. fASe nos r eclioyglatia unaimay@ncqtieor en
contrasta dolorosamente con su actual f a
afadir que la separacion puede tener un valor mas especifico al contexto inmediato:
como Andrémaca ha perdido su velo, Héctor esta separado decsy de modo
que ambos han dejado atras los roles que han ocupado durante su matrimonio.

Verso 472

la morada de Eetion VER ad 1.366.

después de darle incontable dotd.a mencion de Eetion y la dote recibida por Héctor
no puede sino recordar el epitgiolydoros [de muchos dones], especifico de
Andrémaca (VERad 22.88 y cf. 6.40430, donde ella afirma que su marido es
toda la familia que le queda tras el asesinato de su padre y hermanos por Aquiles).
Toda la secuencia, asi, ofrece un brutal contraste ehpasado feliz y el presente
tragico, una mirada al instante exacto de la peripecia, en el que el signo de la
situacion de un personaje se modifica por completo.

Verso 473
cufladas y concufiadasks decir, las mujeres de su familia. La palabra grigif@os
tiene el mi smo sentido que el espafol A

esposas de sus hermanos), pénateregparece ser mas abarcativo, aludiendo tanto
a las esposas de los hermanos (i.e. cuiladas) como a las esposas de los hermanos del
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espos (i.e. concuiiadas). Mas alla de la diferencia, el conjunto referido con la
combinacion, que se encuentra también en 6.378, 383 y 24.769, es el mismo en los
dos idiomas. Richardson observa que estos términos de parentesco aparecen en
general referidos a Hma o a Andrémaca.

Verso 474

gue la sostenian en el medidConfigurando un claro paralelismo con la situacion de
Priamo, contenido por los varones troyanos (cf-41%), mas evidente en griego,
donde el verbo es el mismo.

conturbada hasta la muerte Reaperando, por supuesto, las ideas desarrolladas en 466
467 (VERad 22.467), y sefalando el final de esta segunda parte de la escena del
lamento (VERad 22.462).

Verso 475

respird y se junté su animo en las entraflad.a expresion se repite €pd. 5.458 y
24.349, siempre indicando la recuperacion de alguien que ha estado al borde de la
muerte. Para un andlisis de este proceso de exhakyKhaé inhalar ethymaés o,
mejor, reinhalar Igpsykhéy gracias a eso volver a juntarteymaosen el lugar del
cuepo que corresponde, cf. Clarke (1443).

Verso 476
con llanto entrecortada Lo que sefiala que, como es de esperar, el discurso que sigue es
un lamento, en el sentido formal del término. De todos modos, la expresién es Unica.

Verso 477
Héctor: El ultimo discurso del canto es probablemente el mas patético y triste, lo que
explica por qué el poeta se ha reservado esta intervencion de Andromaca para el
final, en contraposicion a Priamo y Hécabe, cada uno de los cuales ha intervenido
dos veces. Lspalabras de Andrémaca respetan el esquema basico del lamento (cf.
de Jongad 477-514, con bibliografia): apelacién al muerto (486), narracion,
en este caso sobre Astianacte (88%), nueva apelacién al muerto (5954); en
sentido estricto y desden punto de vista tematico, 48486 y 506507 pueden
considerarse transiciones entre las secciones @t2R.484, VERad 22.506). La
preocupacion central del discurso, a diferencia de lo que sucede en los casos de
Priamo y Hécabe, esta en el futuro (V&iR22.405), es decir, qué significa para su
familia la muerte de Héctor. Para un andlisis detenido de los topicos y referencias,
cf. Tsagalis (1294.33), aunque seran también tratados en las notas que siguen.
desdichada de miEl comienzo es similaralddli scur so de H®oabe (43!
GUs3ew U6y i 6Udsed), conectando as2? | os do
pasaje. Es interesante destacar también que, mientras que Hécabe tras este
comienzo realiza una pregunta sobre el futuro antes de vobldesea central de
su discurso, que es el pasado, Andrémaca ahora mira hacia el pasado antes de
volverse al tema central de su discurso, que es el futuro (VER la nota anterior).

147



Abritta et al. lliada. Canto 22 Comentarios

nacimos, pues, con un mismo destinta frase condensa el motivo que se dedlara
en esta primera parte del discurso, el paralelismo entre los destinos de Andromaca
y Héctor, que, como ha notado Lohmann (99), se manifiesta en un doble paralelismo
sintacticoen 47880 68m né aut)yA82484a (e né aut),ad em ¢é
primero enfocado en el pasado compartido de ambos (los dos hijos de reyes y
nobles, criados en ciudades importantes de la Troade) y el segundo en el presente
desgraciado de los dos y de su hijo (V&iR22.478), que sera el foco de la parte
central del discurso gl que justifique la profunda preocupacion por el futuro que
lo atraviesa (VER la primera nota a este verso, \dER2.487). Este sistema de
paralelos esta construido en parte a partir del uso de pronombres personales y
deicticos, sobre el cual cf. Tsagal®697).

Verso 478

ambos El encabalgamiento aditivo no solo refuerza el punto del verso anterior, sino que
sirve de transicion a la expansion de este que sigue QER.477). Notese el
paso d® a U é 9 ,auna primera persona del plural, a este prime con valor
dual, al paralelismo mencionado arriba.

vos en Troya, en la morada de PriamdEn doble oposicion con Tebas y la morada de

Eetibonen 479980 y con fAen | as moradas de Hades
doble esquema de paralelismos del pagajdromaca Héctor, pasadepresente;
VER ad 22.477).

Verso 479

en Tebas bajo el boscoso Plac&obre Tebas, VERd 1.366. EImonte Placose
encuentra en la cordillera del Ida.

Verso 480

en la morada de Eetién Tsagalis (141) asocia la mencién del lugar de origen de
Andromaca y de su padre con las palabras de Briseida en 19.296, sugiriendo que el
recordatorio implicito del destino de Tebas y de las mujeres capturadas en ella
anticipa elque Andromaca imagina para si misma como cautiva de los aqueos. Sin
embargo, es notable la absoluta ausencia de esta posibilidad en ambos discursos de
la esposa de Héctor: ni aqui ni en 643D se menciona el destino de Andrémaca
como cautiva, que recaiése tematizara en su ultima intervencién del poema, en
24.725745.

Verso 481

el desventurado alamalaventurada Ui Geej ed es | a palabra que
mismo en 60, conectando asi el destino de los padres de Héctor y Andromaca (un
paralelismomuy adecuado al contexto; VERI2 2 . 4 738))e.e jJB3 es un h§
pero la aliteracién contribuye de manera visible al patetismo de la escena.

ojala no me hubiera engendradoUna variacion sobre el deseo de muerte topico en
lamentos (cf. Tsagalis, 44), qie subraya el foco sobre el pasado (\&R2.477)
y a la vez sirve de conclusion al punto central de esta primera parte del discurso:
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los destinos de Andromaca y Héctor estan tan alineados desde el comienzo, que la
Unica forma concebible para la primerarde sufrir el destino de la muerte del
segundo es no haber nacido nunca. La frase, ademas, funciona como transicién
entre las dos secuencias paralelas (\MER2.482).

Verso 482

Y ahora: Una expresion tipica tras deseos imposibles y contrafacticos (dfndgg pero
aqui ademas esta contrastando la primera parte del paralelismo, enfocada en el
pasado, con esta segunda, enfocada en el futuro &d2R.478).

tu bajo los abismos de la tierra, hacia las moradas de HadeSomo enfatizando el
hecho de que Hémty Andromaca estan mas unidos ahora en la desgracia que por
su origen comun, el paralelismo sintactico es todavia mas contundente que antes
(VER |l a notasantdei drgUi diOGs oUadd ~ GUg
“y3dgUe UAf=x egdo ¥pa ancd palabralque no tiene correlato
directo, en un despliegue de maestria poética que no puede dejar de destacarse, es

e} ds.

Verso 483

en pesar abominable G Ugod®s un adjetivo com¥%n en el p
vez que se encuentracomolattit o sde d” en ®I . La combinaci

Od. 10.376, donde Odiseo la utiliza para para ilustrar su afioranza de itaca.

Verso 484

el nifio, aun apenas un bebitoLa mencion de Astianacte inicia una transicion que
abarcara hasta 486, donde comienza la parte central del discurso, dedicada
exclusivamente al nifio (VERd 22.477). El nlcleo de esta transicion esta en las
frases finales de los dos versos que siguen.

Verso 485

al que engendramos vos y yo, los desventuraddsos tres miembros de la familia en
una misma frase, Héctor y Andrémaca unidos en la desgracia como padres de
Astianacte. Es el ultimo aliento del paralelismo entre los espososdWBR478);
a parir de aqui, tras un paralelo entre padre e hijo (dER2.486), la familia estara
gquebrada.

Verso 486
de provecho Una palabra retomada del discurso de Hécabe (cf. 433), con contraste
implicito, porque alli la madre piensa en Héctor como de provechaquiveel
pueblo, mientras que aqui la esposa piensa en Héctor como de provecho solo para
su hijo (un detalle que se elabora en todo lo que sigue; cf. Muich;22010 12
17 y VER ad 22.492). Leer mas Muich, R. (201e2 0 1 1Fdcalidation and
Embedded Speech in Andromache's lliadic Lanteh®S 35-36, 1-24.
ni este para vosEn evidente paralelo con el verso anterior, ya observado por el escoliasta
bT: AMaravill osamente ha mezcl ado el suf
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uno, por el que es privado de la excelencia de su padre y por el que no podra
disf rutar de su hijo. o

Verso 487

Pues incluso siLa parte central del discurso es, como en el soliloquio de Héctor (ef. 111
121 y VERad 22.111), una fantasia sobre un escenario posible, en este caso en el
futuro mas alejado, cuando Astianacte haya cre®ME® ad22.477). Como sucede
en el soliloquio, Andromaca aqui profundiza cada vez mas en esta fantasia,
perdiéndose en ella e incluso introduciendo discurso directo. Como entonces
también, el auditorio puede experimentar la ironia tragica (asi, @8434-507)
de que Astianacte ni siquiera vivira este espantoso escenario, puesto que sera
arrojado desde la muralla durante la toma de Troya (V&R 22.64).
Estructuralmente, tras tres versos de descripcién de la situacién general de
Astianacte ahora (48%89) 490499 desarrolla una situacién especifica y, al
mismo tiempo, genérica (VERad 22.490), que en 56805 se continda
introduciendo un contraste entre ese sufrimiento presente (i.e. en el presente de la
fantasia) con los recuerdos felices del nifio o ldrsm@/ERad 22.500).

la guerra de muchas lagrimas de los aquep¥ER ad 3.165.

Verso 488

este El deictico enfatizado no puede sino hacer pensar en la idea de que Astianacte esta
en los brazos de la nodriza junto a su madre, o al menos que Andromaca se lo
imagina a su lado. También debe observarse que, quizas por el profundo dolor que
siente, Andrémaca no mencionara el nombre de su hijo hasta 500a(/ErR432
para un caso similar).

Verso 489

los demas le correran los limites de sus tierrata idea ded pelea por los limites de
tierras se halla también en 12.4223, en el contexto de un simil; alli el conflicto
deriva aparentemente en un enfrentamiento, lo que explicaria por qué Astianacte no
estaria en condiciones de llevarlo a cabo. De Jong asadealéambién a 5.478
481 (el altimo verso en particular), donde Sarpedon dice que los bienes que dej6 en
Licia fAison deseables para el Ddiseaes i t ado o
otro ejemplo obvio de la muy limitada capacidad de un huérfantuid@r su
hacienda (y alli debe tomarse en cuenta que Odiseo ni siquiera estd muerto), y
Richardson sugiere que el resto de la familia de Priamo o incluso la de otros nobles
troyanos (como Eneas, siempre enojado con Priamo; cf. 136459 20.178183)
podia quedarse con las tierras de Héctor o parte de ellas. Nétese que se trata de la
materializacion de la destruccion de la familia que ya se ha producido
simbdlicamente en el discurso (V- 22.485).

Verso 490
El dia de la orfandad En el centro de la macion (VERad 22.487), Andromaca realiza
un doble movimiento hacia una situacion especifica (el nifio en el banquete sin su
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padre), y a la vez hacia una difuminacion de la individualidad de Astianacte. De
esta manera, la situacion mas humillante a la syuéijo ser4d sometido queda
diluida como algo que le sucede a un huérfano cualquiera, una estrategia para lidiar
con el profundo dolor, que fracasa en 500, donde la mujer parece casi invadida por
la presencia del bebé viniendo a llorarle (pero \A48R2.5®).

aisla al nifio de los de su edadla mencién de los coetaneos no debe menospreciarse en
lo que sigue, porque subraya el punto de que el honor es heredado y que, sin la
presencia de un padre, los compafieros del nifio no tienen motivo para respetarlo.
Es a&aso por esto que este se acerca a los adultos por ayuda (es, por asi decirlo,
expul sado de | a fimesa de | os chicoso), vy
gue otro de su edad se presenta y lo expulsa (c498p6

Verso 491

por todo tiene la cabea gacha Una potente imagen de humillaciébn que contrasta de
forma contundente con la de Héctor siendo honrado como un dios por los troyanos,
y, por esto mismo, con el mismo nombre del huérfano en el que Andromaca esta
pensando (cf. 6.46203). Richardsonota la estructura quiastica del verso, con las
formas nominales aliterantggntay pareiai rodeando las espondaicas formas
verbaleshypemnémukg dedékryntai Merece observarse también que a partir de
aqui y hasta 504 el discurso de Andrbmaca constrogeescena que la mujer
parece estar viendo en su mente, un detalle importante en el punto clave de
transicion entre 499 y 500 (VERI 22.500).

Verso 492

se acerca el nifio a los compafieros de su pad&e entiende, por lo que sigue, en el
contexto de un banquete. La escena no solo implica que los compafieros de Héctor
contindan configurando un grupo tras su muerte, sino que delinea una poderosa
imagen de la imposibilidad de insercién de Astianacte sad@dad masculina: el
nifio se acerca a los hombres como un mendigo (cf. el caso similar de Odiseo en
Od. 17.365368 y VERad 22.494), suplicando por la comida y bebida que, si su
padre viviera, recibiria en abundancia (cf. H01). Esto no es solo una
humillacion, sino que funciona como un simbolo poderoso de su exclusién de la
comunidad de hombres a la que Astianacte delpagar a pertenecer cuando
creciera (cf. Muich, 2022011: 1417, y Van Wees, 1992: 48 en general sobre
la importancia del banquete como institucion que configura grupos de pertenencia
entre los hombres homéricokger masMuich, R. (20162 0 1 Eocalizationand
Embedded Speech in Andromache's lliadic Lantet®S 35-36, 1-24; van Wees,
H. (1992) Status Warriors. War, Violence and Society in Homer and History
Amsterdam: J. C. Gieben.

Verso 493
a uno tirdndole del manto, aotrode latinica A N-t ese de nuevo el
visual: el nifio esta tratando desesperadamente de atraer la atencion de estos adultos
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i ndi ferentes, qui z8s tambi ®n pidiendo pc
Richardson; VERad 22.492).

Verso 494

y de estos, que se compadecdra misma emocion inspira el mendigo Odiseo entre los
pretendientes e@d.17.367. Mas que una relacion directa entre los pasajes, lo que
la coincidencia refleja es lo que produce la presencia de essan@es ajenos al
banquete en el grupo de hombres que lo conforma: el compadecimiento es producto
de la situacion desgraciada de quienes no son parte de la sociedad masculina
nobiliaria (VERad 22.492).

le arrima un poco un cuencoUna piedad minasculaada la porcion considerable que
Astianacte recibiria de estar vivo Héctor (cf. &I).

Verso 495

y humedece sus labios, mas no humedece elpaladar i L os ver bos repeti
cierre pat®tico a este verso gnciemée co, 0 C
esta expresibn marca el cambio repentino entre el breve momento de alivio
producido por la piedad de los hombres del verso anterior y una nueva desgracia
por la intervencién del nifio en el que sigue (el punto bajo que imprime la mayoria
de los edbres destruye la I6gica de la secuencia): el huérfano obtiene un acceso
marginal al banquete a través de la compasién de los adultosa@/ZER494), del
que es privado de inmediato por la crueldad de sus coetaneos. Existe aqui un
problema de interpretam respecto a por qué el huérfano no llega a mojar el
paladar: de Jong, probablemente reflejando la opinion mayoritaria, parece entender
gue es porque la cantidad de liquido es insignificante, pero también es posible que
la razon es que otro nifio interveepara echarlo (sobre el aparente obstaculo del
a Ua esta interpretacion, VER Com. 22.496). En cualquier caso, los puntos de que
es tratado como un marginal y de que su situacién va de mal en peor se sostienen.

Verso 496

un nifio que tiene ambos padresUna Unica palabra en grieganiphithaléy para
identificar a este nifio que maltrata al huérfano, destacando asi el punto central del
contraste entre ambos. Es interesante notar que el término no hace especial alusion
al padre, retomando asi la union entr® ésposos de la primera parte del discurso
(VER ad 22.477).

lo saca a golpes del banquet&l momento mas cruel de toda la escena, que se expande
por tres versos hasta que el nifio vuelve con su madre, completamente aislado ya de
la sociedad de los hombr@gER ad 22.494, VERad 22.499). No puede dejar de
sefalarse que esta intervencion de un coetaneo estd retomand®1490
configurando asi un movimiento retrogresivo: el nifio es aislado por sus coetaneos
(490491) Y [se acerca a ckngd®24®byl]t o/s ,esqwe sd
por sus coetaneos (4988).
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Verso 497

maltratandolo con insultos El Gnico caso en el poemade @ Used sustanti vi
explicable por la intensidad emocional del pasaje. Hemos intentado preservar el
efecto y el tono generdk la secuencia con la traduccién elegida.

Verso 498

Fuera de aca El discurso inserto es un recurso tipico en el poema, pero es también uno
especialmente utilizado por Héctor (ViR 22.106), en particular para introducir
en sus consideraciones la mirattalos otros. Es notable no solo que su esposa
apele al mismo recurso, sino que lo utilice con el mismo objetivo (pero VER la nota
siguiente): el nifio con sus padres vivos refleja la mirada de la sociedad sobre el
huérfano al ordenarle que se aleje deldueete.

tu padre no banquetea entre nosotrasMuich (20162 0 1 1 : 14) interpreta
hablante an6nimo le da voz al miedo de Andrémaca de que la ausencia de Héctor
dafiara a Astianacte irreparablemente. [A diferencia de Héctor], Andrémaca no usa
el discurso anénimo para vocalizar su ansiedad porapiopcomportamiento o
elecciones, porque el nifio no echa a Astianacte del banquete por algo que ella hizo,

sino por |l a decisi-n de H®ctor de volver
prolepsis tan elaborada por su hijo en la narrativa del lajmémtdrémaca
I mpl 2citamente culpa a H®ctor, el muert c

Aunque esta interpretacion es viable y coherente con la psicologia de la pena, parece

forzar un poco la légica de la situacién: Héctor es, en todo este pasajea no u

persona concreta que ha decidido salir al combate, sino la puerta de acceso
simbdlica de su hijo a la sociedad masculina. Es plausible imaginar que en todo esto
est® impl2cito un reproche (Asiendo esa
mu e r t o ol)foco de & preocupacion de la madre parece estar en otro lado.

Leer mas Muich, R. (20162 0 1 1Fpcalifation and Embedded Speech in
Andromache's lliadic LamerisiCS35-36, 1:24.

Verso 499

Y lleno de lagrimas se acerca el nifio a su madre viudBetomando, con repeticién de
las formas verbales, 49192, de modo que la simetrialde movimientos opuestos
gueda subrayada. El nifio ha intentado acceder a la sociedad masculina a la que
estan aprendiendo a pertenecer sus coetaneos y pertenecia su padre y, ante el
fracaso, regresa a los brazos de su madre, el mundo de los bebés mujerkes
(VER ad22.492). Esta imagen produce un cambio abrupto en la estrategia narrativa
de Andrémaca (VERd 22.500).

Verso 500
Astianacte La repentina e inesperada introducciéon del nombre del huérfano de 490 es
claramente producto de la imagen del verso anterior, en donde la madre ve a su hijo

acercarse a ella. fAAstianacteo0 es-casi un
impersonalcontinia, debilitada por la ausencia @ s modal es (VER
22.492), hasta 505, incluso si ahora nsu
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Héctor y la nodriza de 503 en la de 6.30® y 467468. Es notable que el efecto
parece casi deliberado pakastrar el recurso que atraviesa todo el pasaje ((ER
22.490), es decir, el intento de difuminar la individualidad de Astianacte a través de
la construccién de un escenario genérico. Lo que sigue, de no estar el nombre,
podria entenderse como un escentai, pero el nombre nos hace a nosotros, como
a la propia Andromaca al ver la cara de su hijo cubierta de llanto, imposible no
pensar que esto no es lo que le pasa a un huérfano cualquiera, sino a Astianacte. De
esta manera, 56805 funcionan como una éna transicion hacia la dltima parte
del discurso, a su vez introducida con una transicion a través del nombre del nifio
(VER ad 22.506).

sobre las rodillas de su padre Como observa de Jongd 5004), el pasaje esta
atravesado por una serie de imagenespdafunda carga emocional, que
reconstruyen la vida feliz y segura del nifilo antes de la desgracia. Es posible ver las
escenas como focalizadas sobre él, pero la ausencia de la madre en la secuencia
sugiere que lo que estamos escuchando son los recuerdits aerandolo. Mas
alla de esto, la imagen del nifio comiendo sobre las rodillas de un adulto protector
es tipica (cf. 9.48891,0d.16.442444). Nbétese también la estructura anular de la
secuencia (pero VE&I 22.504): el padre (500), los alimentos (h&l suefio (502
504a), los alimentos (504b), el padre (505).

Verso 501

solo tuétano comia y pingle grasa de ovejaSiertamente no la dieta mas nutritiva para
un nifio, pero el punto es claro. No puede dejar de notarse que la grasa y el hueso
son las pads que suelen corresponder a los dioses en los sacrificios §dER
1.460), de modo que este giro unico (aun en el contexto de la imagen tipica; VER
ad22.500) quizas esta jugando con la idea habitual de que Héctor era honrado como
un dios entre los troyasdcf. 394, 434, etc.).

Verso 503

en los lechosUna enfética triple secuencia de frases preposicionales (cf. Richadson,
502-4), que subrayan la paz del nifio acostado en el calor y la proteccion del hogar
gue ahora esté destruido, como se recorda@geida.

Verso 504

colmado el corazén de deliciasSobre el problema del valor metaférico de esta frase,
VER Com. 22.504. Ademéas de lo observado alli, merece notarse que una
interpretacion no literal rompe el esquema anular de la secuenciaa(/ErR500)

Verso 506

Astianacte La repeticion del nombre no es solo un toque de patetismo, como sugiere el
escoliasta bTgd 500, seguido por Richardson), sino que marca el cierre de la parte
central del discurso y sirve de transicion hacia el final, la nuevacaea Héctor,
gue se introduce en el verso siguiente como explicacion sobre el nombre de su hijo
(VER ad 22.477). Asi, de la misma manera en que la mencion del nifio sefiala un
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cambio de foco de sus padres a este (4HR2.484), su nombre sefiala un nuevo
cambio de foco de él a sus padres.

al que llaman con ese apodo los troyanoka explicacion repite lo dicho en 6.4@03
(VER ad 22.507). El nombre es un compuestadgy[ciudad] yanax[soberano],
un gesto de aprecio facilmente entendible para el hijo del hombre del que todos los
troyanos dependen. Es tipico en el mito griego que los hijos sean nombrados a partir
de caracteristicas de sus padres (cf. Higbie, 1998211 eer mas Higbie, C.
(1995)Her o es & Name s, ,New Mokt Gadand PdibdighibgL t | e s

Verso 507
solo tu les protegias las puertas y las grandes muralldsa etimologia del nombre de
Astianacte est8 intr2nsecamente vancul ad:

ciudad (cf. SOCad 506-507; Kanavou, 2016: 881), lo que aqui subraya la

tragedia de la situacion: el padre que protegia la ciudad ha muerto y dejado a su hijo
privado del destino de ser su soberano. La muerte de Héctor es, asi, no solo literal,

sino ambién simbdlica. La repeticion de la explicacion del narrador de la dualidad
enelcanto6 (VERd2 2 . 506) , por eso, es m8s que un
Jong €d506-7), porque su introduccion no es una mera explicacion, sino la forma

en la que Andrdieca marca por Ultima vez en el discurso que su familia ha sido
destruida. No es casual, por lo tanto, que a partir de este punto Héctor aparezca solo
como un cadavet.eer masKanavou, N. (2015The Names of Homeric Heroes.

Problems and Interpretation8erlin: De Gruyter.

Verso 508

junto a las curvadas naves, lejos de tus padreBe Jong &d 508-11) observa que
Andrémaca repite aqui varios conceptos presentes-88,8h el primer discurso
de Hécabe (U3 d g Ujs dgaiej vysaWgddlyss Hilde a g ¥ 3
ai 3 § UGy UsBHUDe Ul 6 3 Ydlissalsd) y G )rHE Wrdwo
es notable, pero en realidad puede no ser mas que una manifestacion del tratamiento
en ambos pasajes del tema central del canto de la ausencia de honras funebres (VER
ad 22.337), que recién en este punto se introduce en el discurso de Andromaca: los
conceptos son todos tipicos (cf. Richardson), y el detalle de los gusanos constituye
una diferencia importante (VE& 22.509).

Verso 509

escurridizosgusanos felllteeJ é), por compl eto compuesto
es horriblemente apropiado, y el verso termina con una serie de duras kappas. La
oraci-n culmina en | a emrfoS8tliacs& ,p Rli alhraa de

introduccion de los gusanos, sin emgma hace mas que solo contribuir con su
fonética al horror de la escena: en las otras dos menciones de estos animales, en
19.2526y 24.414415, la referencia no es, como sucede con los perros, al abandono
del cadaver, sino a su pudricién. El foco de Amdaca esta puesto, asi, en el
cuidado de su marido, incluso después de muerto: le importa menos que no reciba
honras funebres que el hecho de que su cadaver estara descuidado. El detalle
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anticipa, por supuesto, la reintroduccion de los vestidos del camienz escena
(VER ad 22.510), porque actia en clarisimo contraste con el bafio que esta
preparando para Héctor en 4484.

Verso 510

desnudo; mientras que tus vestidos yacen en los palaci® los gusanos estan en
contraste con el bafio del comienzoaedcena (VERd22.509), esta mencion de
la desnudez de Héctor no puede sino entenderse como una alusion clara al tejido
gue Andrémaca esté realizando entonces (cf:4440. No se nos dice en esos
versos que la tela que Andrémaca teje es para su mpedmesto no afecta en
absoluto el efecto, puesto que el solo acto de tejer es una actividad que la mujer, en
tanto encargada de la casa, realiza para su esposo, de la misma manera que el acto
de guerrear es uno que el esposo, en tanto que protectocidédd y la familia,
realiza para ella. La brutalidad del presente verso es paralela a la de la imagen de
los del comienzo de la escena (VB&22.441), dado que Andromaca imagina a
Héctor tirado en las naves y, muy lejos de él, sus vestidos yacienddugarel
donde él deberia estar siendo velado (\&8R2.87).

Verso 511
finosy agraciados A Andr - maca se detiene en | o0os rasg
gue deber2an haber <cubierto el cuer po de

contraste paralelo al que se ha construido en el centro del discurso para Astianacte:
todo lo bello que antes tenias ahora lo perdiste.

Verso 512

todos estos los quemaré con ardiente fueg@l acto de quemar los vestidos tiene dos
interpretaciones positdeno incompatibles: por un lado, como sugiere Richardson
(ad510-14, seqguido por Tsagalis, 133, y de Jawh12-14), se trata de una suerte
de Afuneral sustitutodo, en donde |l as rop
por qué Andrémaca afrmaqees t as fA s er § rad2R.bld)fparelato, ( VER
el gesto tiene una explicacidn mas inmediata y patética, ya sugerida por el escoliasta
bT, dado que las ropas son ahora inutiles y no le serviran a la persona para la que
estaban destinadas. Otros (cfat;eGriffin, 1980: 3) asocian el acto a la creencia
mencionada en Her. 5.92.2 de que la incineracion de las ropas es una forma de
hacérselas llegar al muerto en el inframundo, pero esto es harto improbable aqui,
dado lo que sigue (¢,cémo podrian no serameficio para Héctor en ese caso?). En
cualquier caso, las dos interpretaciones posibles reflejan de forma elegante la doble
naturaleza del acto funerario, que al mismo tiempo garantiza la fama del muerto y
consolida su apartamiento de los vivioser masGriffin, J. (1980)Homer on Life
and Death Oxford: Clarendon Press.
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