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Prefacio

Esta traduccion del canto 3 es la segunda que produzco en forma individual, por lo que
debe reproducir buena parte de los defectos a los que he aludido en mi prefacio a la
traduccion del Canto 2. Es la primera, sin embargo, en donde he reemplazado el subtitulo
de “traduccién comentada” por el de “texto bilinglie comentado”, que sera el que
acompafie al resto de las publicaciones de nuestro equipo. La razon para esto es sencilla:
durante los ultimos afios, hemos intensificado el trabajo con el texto griego al punto de
que, con la salvedad de construir un aparato critico (y sigue sin haber razén para hacerlo,
como observamos en el prologo al Canto 1), cada elemento de este texto ha sido revisado
y establecido por nosotros (o, en este caso, por mi). Esto ha implicado también una
discusion de todas estas decisiones en el comentario; exceptuando algunas conjeturas y
atétesis que hemos considerado deben quedar en el pasado, todos los problemas textuales
que el poema presenta estan discutidos o por lo menos observados.

Nada de esto debe llevar a la consideracion de que el cambio de subtitulo ha sido tomado
a la ligera, y es posible que todavia deba considerarse mas una expresion de deseo que
una realidad. Se trata, en cualquier caso, de un paso l6gico y necesario en el desarrollo de
este proyecto, y uno que contribuye a sefialar la direccidon en la que nos proponemos
avanzar en los proximos afos.
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A. Abritta

Avtop €nel kdbounOev ap' yepdvesoty EKaoTot,

Tpdeg pnev Khayyt) T évorniy T' Toav dpvibeg g,

nite mep Khoyyn yepavmv mérel ovpavodt mpod,

oi T &mel ovV yeldva evyov kai d0écpatov Suppov,

KAayyT] tal ye métovion €' 'Qkeavoio podmv 5
avopdot [Tuypaiotot @ovov kai kfjpa pEpovsat

néplot d' dpa Tai ye Kaxny Epda TPOPEPOVIAL.

o1 &' ap' icav oyf pévea mveiovteg Ayonoi

&v Quud pepadteg aheEépey AAAAOLGLY.

Evt' 8peog kopugfiot NOTog Katéysvey dpiynv 10
ToWEotY oV TL eiAny, KAETTY 6€ T€ VOKTOC AuEiv,

16660V Tic T émlebocel doov T' Emi Adav o,

A¢ Apa TV VIO TOGG1 KOVIGOAOS DPVLT' GEAING

gpyopévav: ndia 8' dxo Siémpnocov medioto.

O18' 8t 81 o0V oav &' GAAMAOIGLY 1OVTEC, 15
Tpwoiv pev mpopdyllev AréEavdpog Beog1dNg

TAPOAAENY AUOIGY EY®V KOl KOUTOAO TOEN

Kol IQog” anTap 60Dpe dVM KEKOPLOUEV YOAKED

TaA oV Apyeiov Tpokarileto TavTag ApioToVg

avtiplov payécacbot v aiviy dniotiTL. 20
Tov &' d¢ obv &voncev dpnipihoc Mevélaog

Epyouevov Tpomdpotdey Opilov pokpa Pipdvro,

MG t€ AV EYapN LEYAA®D ETL GOUATL KOPGOC

N 7 ts

VPV | ELapoV KepaOV 1) dyplov atyo

TEWVA®V" LaAa Yap te Kateohiel, € mep Gv adTOV 25
oevmVTOL TayéeC T KOveg Badepoi T ailnol:

¢ &xapn Mevéraog ArEEavdpov Ogoetdéan

0pBoipoio 10dv: @dto yap ticesOot dleitnv:

avtiko &' &€ dxEwv oOV TevYEGTY GATO YoUdlE.

Tov &' g ovv &vomoev ALEEAVSPOg O£0e1d1|g 30
&v TPOUAYOIG1 PavEVTa, KaTETAYN @ilov TTop,

ay o' Etdpwv glg EBvog &yaleto kijp' dAeeivov.

g o' &1e Tig TE OpaAKOoVTA OOV TOAMVOPGOS ATEGTY

olpeog &v Proong, Vid te TPOOG EAAaPe yuia,

dy &' dveymdpnoey, aypog Té PV e TOPEIAG, 35
¢ avTig kad' ko E5v Tphwv dyepdymv

deloag Atpéoc viov AAEEavVIPOg BE0eldNG.

Tov &' "Extmp velkeooev 100V aioypoig néecoiv:

“Abvomapt, £100¢ APIGTE, YOVOLLOVEC, HTEPOTEVTAL,

ai0' dpeheg dryovog T' Epevar dyapdc T amorécOar 40
kai ke 10 Bovdoiuny, koi kev IO képdtov fev

1} obt AoPnv T' Eueval Kol Emoyiov GAA®V.

7 TTOL KOyYOAOmGL KAPN KOpO®VTES Ayouol

QavTEG AploThio TPOUOV Eppevarl, obveka KOAOV
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A. Abritta Iliada. Canto 3

Pero una vez que se ordenaron todos junto a sus lideres,

los troyanos con tumultuoso ruido fueron, como aves,

tal como se alza hasta el firmamento el ruido de las grullas,

que tras por fin huir del invierno y de una extraordinaria tempestad

con ruido vuelan, ellas, sobre las corrientes del Océano, 5
a los varones pigmeos llevando matanza y muerte;

y, claro, con la primera niebla llevan ellas una mala disputa.

Y aquellos fueron en silencio, los aqueos que exhalan furor,

ansiosos en el animo por resguardarse los unos a los otros.

Como en las cimas de un monte el Noto vierte la niebla 10
en nada querida para los pastores, y mejor que la noche para el ladron,

y uno llega a ver solo cuanto alcanza un tiro de piedra,

asi, en efecto, bajo sus pies se impulsaba una arremolinada nube de polvo

al marchar; y muy velozmente atravesaban la llanura.

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo unos sobre otros, 15
entre los troyanos combatia en el frente el deiforme Alejandro,

una piel de leopardo teniendo en los hombros y el curvo arco

y la espada; mientras que dos lanzas recubiertas de bronce

blandiendo, desafiaba a todos los mejores de los argivos

a combatir cara a cara en horrible batalla. 20
Y a él, cuando entonces lo vio Menelao, caro a Ares,

marchando enfrente de la turba a grandes pasos,

asi como se alegra un ledn topandose con un gran cuerpo,

encontrando un ciervo cornigero o una salvaje cabra,

estando hambriento; pues entero lo devora, aunque a ¢l mismo 25
lo persigan rapidos perros y lozanos jovenes;

asi se alegro Menelao al deiforme Alejandro

viendo con sus 0jos; pues se dijo que haria pagar al transgresor;

y enseguida del carro con las armas salto al suelo.

Y a é¢l, cuando entonces lo vio el deiforme Alejandro 30
apareciendo en las primeras filas, se le encogio el corazon,

de vuelta al grupo de sus compatfieros se retiro, evitando la muerte.

Asi como cuando alguno al ver una serpiente salta hacia atras

en las laderas del monte, y un temor se apodera de sus miembros,

y de nuevo retrocede, y la palidez le toma las mejillas, 35
asi de vuelta se sumergio en la turba de orgullosos troyanos,

temiendo al hijo de Atreo, el deiforme Alejandro.

Y Héctor, al verlo, lo regafié con denigrantes palabras:

“;Maldito Paris, el mejor en aspecto, mujeriego, embaucador,

ojald impotente fueras y sin bodas te hubieras muerto! 40
Lo preferiria, y mucho mas ventajoso habria sido

a que semejante afrenta seas y un chiste para los demas.

Seguro se rien a carcajadas los aqueos de largos cabellos,

diciendo que es el mejor nuestro campedn, porque bello



A. Abritta

gldoc &', 4L ovk 0Tt Pin Ppeciv 00 TIG GAKY.
7 TO10G8E £V &V TOVTOTOPOIGL VEEGGL

TOVTOV EMIAMGAS, ETAPOVS Epinpag dysipag,
uyOeig aALodamoiot Yovoik' evede' aviyeg

€€ aming yaing voov avopdv aiyuntdov,

natpl 1€ 6M péya mHpa TOANT TE TOVTL TE dNU®,
JVOUEVESY &V YAPLA, KOTNEEMV O€ GOl aOTR;
ovK v On petvelog apnipiiov Mevélaov;

yvoing x' otov pwtog Exelg Bareprv TapdKorTy:
oVK (v Tol ypaioun kibapig 1@ e ddP' Aepoditng,
1] 1€ 16N T6 TE £160C, HT' &V KOViNoL Pryeinc.
ALY pédo Tpdeg de1dnpoves” 1 Té Kev 1N
AMivov €660 yrtdvo Kak®dv &vey' doca Eopyag.”
Tov &' adte mpocéeumey ALEEAVSPOg Os0etdNg:
“"Extop, €nel pe kat' oicav &veikesog ovd' vmep aicav:
aiet Tol Kpadin méELeKV MG EGTIV ATEPNC,

8¢ T glov S10 Sovpdg VIT' Gvépog, &G Pa Te TEXVN
ViAoV EKTApVN GV, OQEALEL ' AvOPOC EpmNV*

¢ ool évi othfecaty dtapPntog voog Eoti’

U Hot dadp' Epatd mpdeepe YPLGENG APPoditng'
oD To1 AmOPANT' €oTl BedV Epkudéa Sdpa

0664 Kev a0TOl ODOY, KAV d' 00K (v TIC EAO1TO.
viv adt' 1 p' 80éleig modepilev 18& pdyecOan,
dAlovg pev kédbioov Tpdog Kol Tavtag Ayaiovg,
avtap &X' év uéocm kol apnipiiov Mevélaov
ocoupdret aue' ‘EAévn kol koot mwiot payscdor
OMnOTEPOG O€ KE VIKNOT) KPEGGMV TE YEVITOL,
KT ELOV €L TAVTO Yuvaird e oikad' dyésm:
01 0' GAAoL PIAOTNTO KOl OPKLOL TG TO TAUOVTEG
vaiotte Tpoinv épipdAaxa, Toi 8¢ veécbmv
Apyog &¢ inmoPotov Kol Ayatida kaAAtydvorka.”
"Qc¢ 2pad', "Extop &' adt' &yépn péyo pddov drodoac,
Kai p' &g péscov iov Tpowv avéepye pdiayyog
LEGGOL doVPOG EADV TOl O' 1dpUBNGaY dmavTec.
1@ J' émetoEAlovVTOo KapN KOopowvTeg Ayorol
toiotv te TitvokopeVol Adecot T ERarhov:

avTap O pHokpov dboev dvas avopdY Ayopuéuvamv:
“loyect', Apyeioy, un PdArete kodpor Ayoudv:
otedTan yap t1 Emog Epéetv kopvBardrog “Extmp.”
Qg Epab', ol &' Eoyovto pudyng dveod T' £yévovto
géoovpévas "Extop 6¢ pet' appotépotoy Eeue
“ké€xAuté pev, Tpdeg kol kv deg Ayatol,
pudBov AdeEdvdpoto, Tod giveka velkog Spmpev:
dAlovg pev kéheton Tpdog kol mhvtoag Ayoovg
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en aspecto sos, pero no tenés fuerza en las entrafias ni brio alguno. 45
(Realmente siendo asi en naves que surcan el mar,

tras navegar sobre el mar, tras juntar leales compaifieros,

tras unirte entre extranjeros a una mujer de bello aspecto la trajiste

desde una apartada tierra, pariente de varones portadores de lanza,

para tu padre gran pena y para toda la ciudad y el pueblo, 50
para los enemigos alegria, y oprobio para ti mismo?

(No podrias al menos esperar a Menelao, caro a Ares?

Sabrias de qué hombre tenés la floreciente esposa;

no te protegeran la citara ni los regalos de Afrodita,

tu cabello y tu aspecto, cuando te unas al polvo. 55
Pero muy temerosos son los troyanos, o realmente ya

de piedra te habrias vestido la tinica por los males que hiciste.”

Y le dijo en respuesta el deiforme Alejandro:

“Héctor, en verdad me regaiias como es justo y en justa medida;

siempre tenés el corazon como un hacha, inflexible, 60
que va a través de un tronco en manos de un vardn, aquel que con arte
madera para una nave corta, y aumenta el esfuerzo del varon;

asi tenés el pensamiento impertérrito en el pecho;

no me eches en cara los amables regalos de la dorada Afrodita:

no son, por cierto, desechables los gloriosisimos regalos de los dioses, 65
cuantos ellos mismos dan, y voluntariamente ninguno los tomaria.

Y ahora, si querés que yo guerre¢ y combata,

haz que se sienten los demas troyanos y todos los aqueos,

mientras que yo en el medio y Menelao, caro a Ares,

nos arrojamos a la vez a combatir por Helena y todos los bienes; 70
y el que de los dos venza y resulte mas poderoso,

tomando en buena hora todos los bienes y la mujer los conduzca a casa;

y los demas, tras degollar ofrendas juramentales y de amistad,

habiten la fértil Troya, y ellos regresen

a Argos criadora de caballos y a Acaya de bellas mujeres.” 75
Asi hablo, y Héctor se alegro mucho al escuchar sus palabras,

y, claro, yendo hacia el medio, detuvo a las falanges de los troyanos,
teniendo por el medio la lanza; y ellos se refrenaron.

A ¢l le disparaban sus arcos los aqueos de largos cabellos,

apuntandole con dardos y piedras le tiraban; 80
y entonces bramo €l con fuerte voz, el soberano de varones Agamenon:
“Conténganse, argivos, no tiren mas, jévenes de los aqueos;

pues sefiala que dira alguna palabra Héctor de centelleante casco.”

Asi habld, y ellos contuvieron el combate y silentes quedaron

de repente; y Héctor, entre los dos bandos, dijo: 85
“Esctichenme, troyanos y aqueos de buenas grebas,

las palabras de Alejandro, a causa del que se impulso esta rifia:

llama a los demads troyanos y a todos los aqueos
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TeEVYEN KAA' amoBécBan €mi yBovi movAvPoteipn,
avToV &' €v pésom kai aprnipiiov Mevélaov

oiovg ape' ‘EAévn kai ktpoaot mdct pdyectot:
OMIATEPOG O€ KE VIKNOT| KPEGCMV TE YEVNTOL
KTAUod' EAQV €0 TévTa Yuvaikd te ofkad' dyécOwm:
01 0' dAAOL PIAOTNTA KOl OPKLOL TG TO TARMUEY.”
Q¢ Epab', o1 d' dpa TAVTEG AKTV £YEVOVTO GLOTH
10101 8¢ Kol petéeute Ponv dyabog Mevéraog:
“kéxAute VOV kal Eueio” pdaioto yap dAyog ikavet
Bouov €udv, epovém S drakpvOnuevar om
Apyeiovg kol Tpdoag, Emel Kokd ToALd TETacOE
etvex’ gumic €p1dog kol AleEavopov Evex' dng:
Nuéwv &' OTmoTép® BAvaTOC Kol polpa TETVKTOL
tebvain dAhot 6¢ dakpvOeite thyioTa.

oioete GpV', £Tepov AevkoV, £TEPNV O pHéAaVaY,
I'f} te ka1 'HeAlp® Au ' ueig oicopev dAlov:
acete o€ [praporo Pinv, dep' dpxio Tapvn

avToC, €mel ol maideg Vepeiolot Kol dmoTot,

un TG vepPacin Awdg Opkia SnAncntat.

aiel &' OMAOTEPV AVOPADV Ppéveg NepEbovTar

0ic &' 6 YépmV PETENGY o TPOGS® Koi OTIGGM
Aevoaoet, Ommg Oy dplota PET AUEOTEPOIGL YévnTaL.”
Q¢ Epabd', ol &' Exapnoav Ayatoi te TpdEG T
Eamtopevol tavocacHot 6ilupod ToAENO10°

Kai p' immovg pev Epuéav mi otiyoc, £k &' EPav avtol,
TeEVYEA T' ££€0VDOVTO" TO LV KaTEDEVT' Emi yailn
ninciov AAMAV, oAy &' fv dpeic dpovpa.
"Extop 0& mpoTti dotv 0OVm KkNpukog Emeune
KaproAipmg dpvag te pépev Tplapov te karéooar
avtap 0 TarBOPov mpoiet kpeiwv Ayopéuvov
vijog &m yAapoupag iévar, 10" dpv' Exélevev
olcépevar 0 ' dp' ovk aminc' Ayauépvovi 8iw.
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a que las bellas armas pongan sobre la muy nutricia tierra,

y a ¢l mismo en el medio y a Menelao, caro a Ares, 90

solos, a combatir por Helena y todos los bienes;

y el que de los dos venza y resulte mas poderoso,

tomando en buena hora todos los bienes y la mujer los conduzca a casa;

y los demas degollemos ofrendas juramentales y de amistad.”

Asi habl, y ellos, claro, se quedaron todos callados en silencio; 95
y entre estos también dijo Menelao de buen grito de guerra:

“Escuchenme ahora también a mi; pues muchisimo dolor llega

a mi animo, y pienso que ya se han separado

los argivos y los troyanos, ya que muchos males han sufrido

a causa de mi disputa y a causa de la ceguera de Alejandro; 100
al de nosotros dos que le esté preparada la muerte y la moira,

muera; y los demas se separen rapidamente.

Traigan dos corderos, el uno blanco y la otra negra,

para la Tierra y para el Sol; y nosotros traeremos otro para Zeus;

y conduzcan aqui la fuerza de Priamo, para que degiielle los juramentos 105
¢l mismo, ya que sus hijos son insolentes y desleales,

no sea que alguno con arrogancia dafie los juramentos de Zeus.

Siempre los pensamientos de los varones mas jévenes andan por el aire;

pero si con ellos hay un anciano, a la vez hacia delante y hacia atrés

mira, de modo que lo mejor por mucho entre los dos bandos resulta.” 110
Asi hablo, y ellos se alegraron, los aqueos y los troyanos,

pensando que harian cesar la miserable guerra;

y, claro, retuvieron los caballos en las columnas, y bajaron ellos,

y se quitaron las armas; las pusieron sobre la tierra,

unas al lado de las otras, y habia entre ellos poco espacio. 115
Héctor hacia la ciudad envid dos heraldos,

velozmente, para llevar los corderos y llamar a Priamo;

mientras ¢l mand¢6 a Taltibio, el poderoso Agamenon,

a que fuera a las huecas naves, y le orden6 un cordero

traer; y €l, claro, no desobedeci6 al divino Agamenon. 120
Iris, a su vez, fue como mensajera a Helena de blancos brazos,

con la apariencia de su cufiada, la esposa del Antenorida,

la que tenia el Antenoérida, el poderoso Helicadn,

Laddice, la mejor en aspecto de las hijas de Priamo.

La encontr6 en el palacio; y ella una gran tela tejia, 125
doble, purptrea, y salpicaba muchos certdmenes

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce,

los que a causa de ella padecian bajo las palmas de Ares.

Y paréndose cerca le dijo Iris de pies veloces:

“Ven aqui, querida novia, para que veas las acciones portentosas 130
de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce,

los que antes unos a otros se llevaban el Ares de muchas lagrimas
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en la llanura anhelando la destructiva guerra;

jellos ahora estan callados, y la guerra ha cesado,

apoyados en sus escudos, y al lado las grandes picas estan clavadas!
Mientras, Alejandro y Menelao, caro a Ares,

con las grandes picas combatiran por vos;

y por aquel que venza seras llamada querida esposa.”

Habiendo hablado asi, la diosa le arroj6 dulce anhelo en el animo,
por su anterior marido y su ciudad y sus padres;

y enseguida, cubriéndose con blanquisimo lino,

sali6 del talamo, vertiendo delicadas lagrimas,

no sola: a ella la seguian también dos criadas,

Etra, hija de Piteo, y Climene de ojos de buey;

y al instante llegaron donde estaban las puertas Esceas.

Ellos en torno a Priamo y Pantoo y ademas Timetes,

Lampo, Clitio e Hicetaon, retofio de Ares,

Ucalegonte y también Antenor, prudentes ambos,

estaban sentados, los ancianos del pueblo, sobre las puertas Esceas,
que por ser ancianos habian terminado con la guerra, pero oradores
nobles eran, semejantes a las cigarras que por el bosque,

sentadas en un arbol, lanzan su voz de lirio;

de tal manera los lideres troyanos sobre la torre estaban sentados.
Y ellos, cuando entonces vieron a Helena viniendo sobre la torre,
en voz baja uno al otro se decian estas aladas palabras:

“No es censurable que los troyanos y los aqueos de buenas grebas
en torno a tal mujer por mucho tiempo padezcan dolores:
atrozmente se asemeja en su rostro a las diosas inmortales;

pero aun asi, incluso siendo tal, que regrese en las naves,

y no deje detrds penas para nosotros y nuestros hijos.”

Asi, claro, hablaban, y Priamo llamé a Helena en voz alta:

“Aqui, querida hija, siéntate viniendo junto a mi,

para que veas a tu primer esposo, a tus parientes y a tus amigos;

en absoluto eres para mi culpable, sino que los dioses son culpables,
que precipitaron contra mi la guerra de muchas lagrimas de los aqueos;
y asi, también, a ese varébn monstruoso me nombres,

quién es este varon aqueo, noble y grande.

Realmente hay otros incluso mayores en estatura,

mas bello de tal modo yo jamas vi con mis 0jos,

ni de tal modo majestuoso; pues parece un varon rey.”

Y le respondi6 con estas palabras Helena, divina entre las mujeres:
“Respetable sos para mi, querido suegro, y tremendo.

iOjala me hubiera agradado la mala muerte cuando aqui

segui a tu hijo, dejando el tdlamo y a mis familiares,

a mi queridisima hija y las amables compaiieras de mi edad!

Pero esas cosas no sucedieron; por eso también me deshago llorando.
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Y te diré esto que me consultas e indagas:

ese es el Atrida Agamenodn de vasto poder,

al mismo tiempo buen rey y poderoso lancero;

ademas, era cufiado mio, cara de perra, si alguna vez sucedid.” 180
Asi habld, y el anciano lo admird y dijo:

“;Oh, bienaventurado Atrida, nacido con suerte, de dichoso destino!

iSin duda realmente por ti muchos jovenes de los aqueos son dominados!
Tiempo atrés también fui a Frigia rica en vides,

donde vi a muchisimos varones frigios de raudos potrillos, 185
las tropas de Otreo y de Migddn, igual a los dioses,

los que entonces estaban en campaia junto a las riberas del Sangario;

pues también yo, siendo su aliado, me encontraba entre estos,

ese dia, cuando llegaron las amazonas iguales a varones;

pero ni ellos eran tantos cuantos son los aqueos de ojos vivaces.” 190
En segundo lugar, viendo a Odiseo, pregunto el anciano:

“Hablame, jvamos!, también sobre ese, querida hija, quién es ese;

es menor en estatura que el Atrida Agamenon,

y mas ancho de hombros y ademas de pecho al mirarlo.

Sus armas yacen sobre la muy nutricia tierra, 195
y ¢l mismo, como morueco, recorre las columnas de varones;

a un carnero yo, por lo menos, lo asemejo, a uno de espeso vellon,

que atraviesa un gran rebafio de blancas ovejas.”

Y luego le respondi6o Helena, nacida de Zeus:

“Ese de ahi es el Laertiada, el muy astuto Odiseo, 200
que se crio en el pueblo de ftaca, aunque es escarpada,

conocedor de todo tipo de argucias y sélidos planes.”

Y le contesto a su vez el prudente Antenor:

“;Oh, mujer, sin duda alguna dijiste estas palabras infaliblemente!

Pues algun tiempo atrds también vino aqui el divino Odiseo, 205
a causa tuya como mensajero, con Menelao, caro a Ares;

y a ellos los hospedé y traté con afecto en mis palacios,

y conocti la figura y los sélidos planes de ambos.

Pero en cuanto se mezclaron entre los troyanos reunidos,

estando parados Menelao lo superaba en el ancho de los hombros, 210
mas estando ambos sentados, era mas majestuoso Odiseo;

pero en cuanto discursos y planes tejian entre todos,

realmente hablaba con fluidez Menelao,

parca, si, pero muy claramente, ya que no era de muchos discursos

ni errantes palabras, aunque era el menor en edad. 215
Pero en cuanto se levantaba el muy astuto Odiseo,

se quedaba quieto, miraba hacia abajo, clavando los ojos en la tierra,

y no movia el cetro ni hacia delante ni hacia atras,

sino que inmutable lo mantenia, pareciendo un hombre ignorante;

dirias que era alguien lleno de rencor y al mismo tiempo esttpido. 220
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Pero en cuanto su gran voz lanzaba desde su pecho

y sus palabras semejantes a nevadas invernales,

enseguida con Odiseo ninglin otro mortal disputaria,

ni entonces nos admirabamos asi viendo el aspecto de Odiseo.”
En tercer lugar, viendo a Ayax, pregunto el anciano:

“;Quién es ese otro aqueo, varoén noble y grande,

eminente entre los argivos por su estatura y el ancho de sus hombros?”’

Y le respondi6 Helena de largo peplo, divina entre las mujeres:
“Ese es el monstruoso Ayax, cerco de los aqueos;

y del otro lado, [domeneo, como un dios entre los cretenses,
estd parado; en torno a ¢l los caudillos de los cretenses se congregan.
Muchas veces lo hospedd Menelao, caro a Ares,

en nuestra casa, cuando venia desde Creta.

Y ahora veo a todos los demds aqueos de ojos vivaces,

que reconoceria bien y llamaria por su nombre;

mas a dos no puedo ver, pastores de tropas,

a Castor domador de caballos y al buen boxeador Polideuces,
hermanos mios, a los que engendré conmigo una sola madre.
O no siguieron al resto desde la encantadora Lacedemonia,

o lo siguieron aqui en las naves que surcan el ponto,

y ahora no quieren sumergirse en el combate de varones
temiendo la infamia y las muchas injurias que llevo conmigo.”
Asi hablo, mas a ellos ya los retenia la tierra dadora de vida,
en Lacedemonia, alli, en la querida tierra patria.

Iliada. Canto 3
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Los heraldos traian por la ciudad las ofrendas juramentales de los dioses, 245

dos carneros y vino deleitoso, fruto del campo,

en una piel caprina; y traia la reluciente cratera

el heraldo Ideo, y ademas una copa dorada;

y parandose junto al anciano lo impulsé con estas palabras:
“Arriba, Laomedontiada, te llaman los mejores

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce

a que bajes a la llanura para que degiielles ofrendas juramentales;
mas tarde, Alejandro y Menelao, caro a Ares,

con grandes picas combatiran por la mujer;

y a aquel que venciera lo seguirian la mujer y los bienes;

y los demas, tras degollar ofrendas juramentales y de amistad,
habitariamos la fértil Troya, y ellos regresaran

a Argos criadora de caballos y a Acaya de bellas mujeres.”

Asi habld, y se turb6 el anciano, y ordend a sus compaieros
uncir los caballos, y ellos con presteza le hicieron caso.

Subio, claro, Priamo, y tir6 hacia atras de las riendas;

y junto a €l subio Antenor al bellisimo carro;

y ambos guiaron por las Esceas los veloces caballos hacia la llanura.
Pero en el momento en que llegaron entre los troyanos y aqueos,

250

255

260

13



A. Abritta

&€ Tnnwv amofdvteg €nt y06va movAvPotepav

&g péocov Tpowv kol Ayodv 6T 0mVTO.
Opvuto &' antik' Emerta avas avopdY Ayouépvay,
av ' O6VGELE TOAVUNTIS™ ATOP KNPVKES Ayovol
dpicia moTd OedV cvvayov, kKpnTipL 82 oivov
pioyov, atap Paciiedov BVOwp Emt yeipag Exgvav.
ATpEIdNG 8¢ EPLGGANEVOS XEIPEGTL Pdryopay,

1 ol wap Elpeog péya KOvAEOV aigv GwpTo,
ApvdV €K KEQOAE®V TApVE TPlYag adTap EmEiTo
Knpvkeg Tpdwv Kol Ayoidv veipoy apioTtols.
T0iov &' ATPEIdNG LEYAL' €DYETO YEIPOAG VOISOV
“Zeb martep, "Iombev pedéwv, KOd1oTE, péyIoTE,
HéMbg 0', 6¢ mhvt' £popdc kKol TavT' ETOKOVELS,
Kol Totapol Kol yalo, kol ol brévephe KopovTog
avBpamovg Tivucshov dtig k' Emiopkov oudGo,
VUETS pdptoupot €ote, LUAGGGETE &' OpKIo TIGTA
el név kev Mevéhaov AAEEAVOPOG KATATEPVY
a0Ttoc Emeld’ EAEvny éxétm kol kTpota mévroa,
NUETS &' év viieoot vedueba Tovtomdpolsv:

€l 6¢ k' AAéEavdpov kteivn EavBog Mevéraog,
Tpdag Enel' ‘EAEVNV kol kKTApoata wovt' drododvar,
Ty &' Apyeioig dmotivépey v Tv' €oikeyv,

1] T€ Kol E0600UEVOICL HET' AVOPOTOLGL TEANTAL.

€1 0" av guoi tyunv Ipiapog Mpiapotd te maideg
Tivewy 0Ok €0éAmoty AleEdvopolo mecdvToc,
avTap YO Kol EMELTO, pLoyoopoL EIVEKQ TOVTG
a0 pévov, elog ke TELog TOAELO10 Kiyeim.”

"H koi é7md otopdyovg dpvdv taue vnréi yoakkd,
Kol ToVG PEV kaTéOnKev €mi yBovog domaipovTog
Bopod devopévoug amd yap pévog etheto yaAkoc.
oivov &' £k KpNTAPOC APLGGOUEVOL SEMAEGTLY
gxeov, No' ebyovto Beoig aieryevétnoy:

e 8¢ Tig lneckev Ayudv e Tphov te

“Zed K0o10TE, Péyiote, Kol abdvarot Oeol dArot,
OMndTEPOL TPOTEPOL LIEP OPKILOL T VELQLY,

08¢ 6¢' &yKéparog yapddig péot ig &8¢ oivog
avTAV Kol TeEKEMV, dAoyot &' dAAoloL dapeley.”
Qg Epav, 0vd' dpa T o Enekphave Kpovimv.
10101 8¢ Aapdaviong Ipiapog petd pdbov Eeme:
“ré€xAuté pev, Tpdeg kol Ehkvideg Ayarol:
frot éyav gl mpoti “Thov Rvepdecsoy

dy, énel ob T TAnoop' &v 0pBoAoTcY OpdcOat
popvapevov eidov viov apnieiio Meveldom:
Zgd¢ pév mov 16 ye 01de Kod dOdvator Ogoi dAAoL,

265

270

275

280

285

290

295

300

305

Iliada. Canto 3

14



A. Abritta Iliada. Canto 3

tras bajar de los caballos hacia la muy nutricia tierra, 265
hacia el medio de los troyanos y los aqueos se encaminaron.

Entonces enseguida se levant6 el soberano de varones Agamenon,

y se alzé el muy astuto Odiseo; mientras, los heraldos admirables

juntaron las ofrendas juramentales de los dioses, en la cratera el vino
mezclaron, y les derramaron agua sobre las manos a los reyes. 270
El Atrida, sacando con sus manos un cuchillo,

que junto a la gran vaina de su espada siempre colgaba,

cortd mechones de las cabezas de los carneros; y luego

los heraldos los repartieron a los mejores de los troyanos y aqueos.

Y entre ellos el Atrida rog6 fuerte levantando las manos: 275
“Padre Zeus, patrono del Ida, el més glorioso, el mas grande,

y Sol, que todas las cosas ves y todas las cosas escuchas,

y rios y Tierra, y los dos que abajo a los cansados

hombres castigais, a cualquiera que jura falsos juramentos,

vosotros sed testigos, y guardad los confiables juramentos: 280
si a Menelao Alejandro asesina,

que ¢l mismo enseguida tome a Helena y todos los bienes,

y nosotros en las naves que surcan el ponto regresemos;

y si a Alejandro mata el rubio Menelao,

los troyanos enseguida a Helena y todos los bienes devuelvan, 285
y paguen a los argivos una compensacion, cualquiera que corresponda,

y que también entre los hombres venideros permanezca.

Y si a mi la compensacion Priamo y de Priamo los hijos

pagar no me quieren, habiendo caido Alejandro,

yo también, por mi parte, enseguida combatiré por causa de la venganza, 290
permaneciendo aqui, hasta que encuentre el final de la guerra.”

Dijo, y degoll6 las gargantas de los carneros con el inclemente bronce,

y a ellos los puso sobre el suelo, jadeantes,

faltandoles el animo; pues el furor les arrebato el bronce.

Y sacando el vino de la cratera en las copas 295
lo derramaron, y rogaron a los dioses sempiternos;

y asi decia cada uno de los aqueos y de los troyanos:

“Zeus, el mas glorioso, el mas grande, y los demads dioses inmortales,

los que de los dos primero transgredan los juramentos,

asi les fluya el cerebro hacia el suelo como este vino, 300
a ellos y a sus hijos, y sean doblegadas sus esposas por otros.”

Asi hablaban, pero, claro, de ningin modo se lo cumpli6 el Cronion.

Y entre ellos el Dardanida Priamo dijo estas palabras:

“Esctichenme, troyanos y aqueos de buenas grebas;

yo ahora me voy hacia Iliéon ventosa 305

de vuelta, ya que de ningin modo aguanto ver en mis 0jos

a mi querido hijo peleando con Menelao, caro a Ares;

Zeus, acaso, sabe esfo, y los demas dioses inmortales,
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quién de los dos estd marcado con el destino de muerte.”

Dijo, claro, y puso en el carro los carneros, el hombre igual a un dios,

y subio, claro, ¢l mismo, y tird hacia atras de las riendas;

y junto a ¢l subi6 Antenor al bellisimo carro.

Ellos dos, claro, se marcharon volviendo hacia Ilién;

y Héctor, hijo de Priamo, y el divino Odiseo

delimitaron primero el terreno, y luego

las suertes agitaron en un casco de bronce eligiendo

al que de entre los dos arrojaria primero la broncinea pica.
Las tropas invocaban y a los dioses levantaban las manos,

y asi decia cada uno de los aqueos y de los troyanos:

“Padre Zeus, patrono del Ida, el més glorioso, el mas grande,
al que de los dos impuso estas acciones entre ambos bandos,
concede que ese, muerto, se hunda en la morada de Hades,
y, a nosotros, que haya confiables juramentos y de amistad.”

Asi hablaban, claro, y el gran Héctor de centelleante casco agitaba,

mirando hacia atras; y rdpidamente salté la suerte de Paris.
Ellos luego se sentaron entre las filas, donde tenia cada uno
los caballos de agiles pies y las magnificas armas yacian;
mientras, é/ en torno a los hombros se puso las bellas armas,
el divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos.
Primero sobre las canillas se coloco las grebas,

bellas, ajustadas con tobilleras de plata;

en segundo lugar. la coraza se puso en el pecho,

la de su hermano Licaon, y se la ajusto a si mismo.

y en los hombros, claro, se colgd la espada con clavos de plata,

broncinea, y luego el grande y macizo escudo;
y sobre la fuerte cabeza coloco el bien fabricado yelmo,

crinado, y tremendamente desde la punta se inclinaba el penacho.

Y tomo una firme pica, que se le ajustaba a las manos.

Y asi, del mismo modo, el belicoso Menelao se puso las armas.

Ellos, tras por fin armarse, cada uno de su lado de la turba,
hacia el medio de los troyanos y los aqueos se encaminaron

mirandose tremendamente; y el asombro tomaba a los que los veian,
a los troyanos domadores de caballos y a los aqueos de buenas grebas.

Y, claro, se pararon cerca en el terreno delimitado,

las picas sacudiendo, resintiendo el uno al otro.
Alejandro lanzé primero la pica de larga sombra,

y golpeo el escudo bien balanceado del Atrida,

y no lo partio el bronce, y se le dobl6 la punta

en el fuerte escudo; y €l segundo acometid con el bronce,
el Atrida Menelao, tras suplicar al padre Zeus:

Iliada. Canto 3
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para que alguno, incluso entre los hombres nacidos después, se turbe

por hacer males a un huésped que le ofrezca amistad.”

Dijo, claro, y, blandiéndola, lanz6 la pica de larga sombra 355
y golped el escudo bien balanceado del Priamida,

y atraveso el reluciente escudo la pica imponente,

y presiond a través de la muy labrada coraza;

y directo junto al abdomen desgarr6 la tinica

la pica; mas €l se inclind y esquivé la negra muerte. 360
El Atrida, sacando la espada con clavos de plata

golpeo, levantandola, la cimera del casco, y, claro, alrededor de esta
despedazada en tres y en cuatro pedazos se le cayo de la mano.

Y el Atrida gimi6 mirando hacia el vasto firmamento:

“Padre Zeus, ningun otro de los dioses es mas destructivo que tu; 365
jen verdad estaba seguro de que haria pagar su maldad a Alejandro!

Y ahora se me rompi0 la espada en las manos, y la pica me

sali6 de las palmas inatilmente, y no lo hiri6.”

Dijo, y dando un salto lo agarrd del casco de crin de caballo,

y lo arrastrd girando hacia entre los aqueos de buenas grebas; 370
y lo estrangulaba la muy bordada correa bajo la delicada garganta,

que debajo del mentdén como sostén del morridn estaba tensada.

Y entonces se lo habria llevado y conseguido incalculable gloria,

si no lo hubiera visto agudamente la hija de Zeus, Afrodita,

que le rompio la correa de buey muerto por violencia; 375
y el morrion vacio siguio6 a la gruesa mano.

Enseguida el héroe hacia entre los aqueos de buenas grebas

lo revoleod, dandole impulso, y lo recogieron los leales compafieros;

¢l, por su parte, se arrojé de vuelta, ansiando matarlo

con la broncinea pica; mas lo extrajo Afrodita, 380
muy facilmente, como diosa, y lo ocultd, claro, en mucha neblina,

y lo deposito en el fragante y perfumado talamo.

Ella misma fue luego a llamar a Helena, y la encontrd

sobre la elevada torre, y alrededor habia troyanas en cantidad;

y del vestido con olor a néctar tomédndola con la mano la sacudio, 385
y le hablé con la apariencia de una anciana nacida mucho antes,

de una cardadora, que habitaba con ella en Lacedemonia,

elaborando bellas lanas, y la queria muchisimo;

habiendo tomado la apariencia de esta le dijo la divina Afrodita:

“Ven aqui; Alejandro te llama para que regreses a casa. 390
Alla esta aquel en el tdlamo y los decorados lechos,

radiante por su belleza y vestidos; y no dirias

que é/ viene de combatir con un varon, sino que al coro

marcha, o que estd sentado recién habiendo terminado el coro.”

Asi habld y, claro, a ella se le conmociond el animo en el pecho; 395
ahora bien, cuando entonces not6 la bellisima garganta de la diosa,
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y los deseables pechos y los resplandecientes ojos,

se sorprendid, claro, y enseguida la llamé y le dijo una palabra:

“Condenada, ;por qué anhelds embaucarme con estas cosas?

Sin duda a otro lado entre las bien habitables ciudades 400
me conduciras, a Frigia o a la encantadora Meonia,

si alguno alli también te es querido entre los hombres meropes;

iporque ahora Menelao, al divino Alejandro

habiendo vencido, quiere conducirme a mi, la abominable, a casa?!

i, Por eso ahora estas ahi parada, pensando argucias?! 405
Sentate yendo junto a €l, y renega de los caminos de los dioses,

y ya no vuelvas con tus pies hacia el Olimpo,

sino siempre suftri por aquel y guardalo,

hasta que te haga su esposa o te haga su esclava.

All4 yo no voy a ir - seria indignante - 410
para ocuparme del lecho de aquel; las troyanas en adelante

me vituperaran todas; y tengo incontables dolores en el animo.”

Y a ella, irritada, le dijo la divina Afrodita:

“No me increpés, terca, no sea que, irritada, te abandone,

y te desprecie tan por completo como ahora te quiero, 415
y en el medio de ambos bandos conciba un ruinoso desprecio

de los troyanos y los danaos, y vos perezcas con un mal destino.”

Asi hablo, y temi6 Helena, nacida de Zeus,

y marcho cubriéndose con su reluciente y blanco vestido,

callada, y se escondi6 de todas las troyanas, y la deidad lideraba. 420
Cuando ellas llegaron a la bellisima morada de Alejandro,

las criadas enseguida se volvieron rapidamente a sus labores,

y ella fue al tdlamo de elevado techo, la divina entre las mujeres.

Y para ella, claro, tomando un taburete, la risuefia Afrodita

la puso frente Alejandro, la diosa, llevandola; 425
alli se sentd Helena, hija de Zeus portador de la égida,

desviando los 0jos, y amonest6 a su esposo con estas palabras:

“Viniste de la guerra; jojala alli mismo hubieras perecido,

por un fuerte varén doblegado, que fue mi primer esposo!

Si, sin duda antes te jactabas de que a Menelao, caro a Ares, 430
por tu fuerza y por tus manos y por tu pica eras superior;

pero, and4, ahora, desafia a Menelao, caro a Ares,

a combuatir frente a frente de nuevo; pero yo a vos

te aconsejo que lo dejes, y con el rubio Menelao

no guerrees en guerra cara a cara ni combatas 435
imprudentemente, no sea que pronto por su lanza seas doblegado.”

Y respondiendo le dijo Paris estas palabras:

“No, mujer, no me amonestes con duras injurias,

pues esta vez Menelao venci6 con Atenea,

y otra vez a ¢l lo venceré yo, pues también junto a nosotros hay dioses. 440
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Pero, jea, vamos!, gocemos del amor acostandonos ambos;

pues nunca jamas asi me envolvio las entrafias el amor,

ni cuando primero a vos desde la encantadora Lacedemonia

raptandote navegué en las naves que surcan el ponto,

y en una isla escarpada nos unimos en amor y en la cama, 445
tanto ahora te deseo y el dulce anhelo me toma.”

Dijo, claro, y comenz06 a ir hacia el lecho, y lo siguid su esposa.

Aquellos dos en el calado lecho se acostaron,

y el Atrida iba de acd para all4 en la turba, semejante a una fiera,

por si en algin lado distinguia al deiforme Alejandro. 450
Pero ninguno de los troyanos ni renombrados aliados podia

sefalarle a Alejandro entonces a Menelao, caro a Ares;

pues por amistad no lo habrian ocultado si alguno lo viera;

pues para todos era detestado igual que la negra muerte.

Y entre estos también dijo el soberano de varones Agamenon: 455
“Escuchenme, troyanos y dardanos y ademas los aliados;

es clara sin duda la victoria de Menelao, caro a Ares:

ustedes a la argiva Helena y los bienes junto con ella

devuelvan, y paguen la compensacion, cualquiera que corresponda,

y que también entre los hombres venideros permanezca.” 460
Asi hablo el Atrida, y lo aprobaron los demas aqueos.
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Verso 1

Pero una vez que: Tipica formula de transicion hacia otra escena, que marca el cambio
entre lo anterior (la formacion del ejército troyano; VER la nota siguiente) y lo que
viene (el choque de los ejércitos).

se ordenaron todos junto a sus lideres: Tiene razon Leaf en que esta frase debe aludir
solo a los troyanos. Si bien el mén del verso siguiente ya anticipa la aparicion de
los aqueos en escena, a los fines de la continuidad narrativa es necesario un ultimo
vistazo a aquellos, no una mirada general sobre los ejércitos, que llegara recién en
el v. 10, en el cierre de la secuencia introductoria al combate (VER ad 3.10). La
mayor parte de los comentaristas actuales entiende que “todos” aqui se refiere a
ambos grupos.

Verso 2

con tumultuoso ruido: “uno de los muy pocos marcadores de diferenciacion étnica”
(West, Making, ad 2-9). La idea se repite en 4.429-438, y ha sido interpretada (cf.
e.g. CA, n. 1) como indicando una distincion cultural entre los grupos (un
disciplinado y homogéneo ejército griego contra un desordenado y heterogéneo
ejército troyano; cf. Kirk, ad 8-9; Bas., ad 8-9, con referencias). Esto es posible, sin
duda, y estaria reforzado por el simil que sigue (VER la nota siguiente), pero es
viable una explicacion narrativa de signo opuesto, ligada al estado psicologico de
los ejércitos (VER ad 3.9 para los detalles).

como aves: El simil que sigue reitera parcialmente el del ejército aqueo en 2.459-65, uno
de los cinco que sirven de introduccion al Catalogo (VER ad 2.455). Es interesante
destacar el contraste entre los griegos, que se comportan como ruidosas grullas
antes de salir a la batalla, y los troyanos, que lo hacen al marchar a ella. Sobre el
simil en general, cf. Johanssen (70-76).

Verso 3

se alza hasta el firmamento el ruido de las grullas: El fendémeno es, por supuesto, muy
real, como puede verificarse aqui. No puede dejar de destacarse que, al concentrarse
en el ruido que producen (VER ad 3.5), el poeta parece dejar de lado otros aspectos
del vuelo de las aves, como sus magnificas formaciones.

Verso 4

huir del invierno: La grulla comtn (Grus grus) comienza su migracioén anual en otofio,
lo que constituye uno de los signos fundamentales en el calendario agricola del
mediterraneo (cf. Hes., Erga 448-51 y el andlisis de las fuentes en Mynott, 2018: 7-
13). No deja de ser importante destacar aqui que el vuelo de las grullas hacia el sur
anticipa la peor época del afio griego. Leer mds: Mynott, J. (2018) Birds in the
Ancient World. Winged Words, Oxford: Oxford University Press.

de una extraordinaria tempestad: Con toda razéon observa Kirk que la eleccion de
palabras destaca el horror de las aves ante la tormenta (probablemente una de las
otonales, que son las mds comunes en la zona; VER ad 16.385). La palabra
athésphatos, lit. “no decretado por los dioses”, habla del caracter casi sobrenatural
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del evento y, como la mencion del invierno (VER la nota anterior), anticipa la
catastrofe que se acerca.

Verso 5

con ruido vuelan: El nuevo énfasis en el ruido dirige la atencién de los receptores a un
aspecto del vuelo de las grullas en detrimento de otros (VER ad 3.3).

sobre las corrientes del Océano: VER ad 1.423. Se trata, por supuesto, del destino de
las grullas, cuya ubicacion geografica precisa no se detalla (pero, por supuesto, no
era necesario hacerlo para la audiencia del poema).

Verso 6

a los varones pigmeos: La leyenda de la lucha entre los pigmeos y las grullas esta
ampliamente difundida en diversas culturas del mundo (cf. e.g. Scobie, 1975) y se
menciona (y discute) en varias fuentes antiguas (cf. la lista en Arnott, 2007: 81 y
Bas., ad 6-7, con amplia bibliografia). La imagen es también popular en la
iconografia. Para un andlisis de la realidad del fendmeno (acaso una version
mitologica de la caceria de grullas en el norte de Africa durante el periodo
migratorio), cf. Ovadiah y Mucznik (2017), donde también pueden hallarse
numerosas imagenes sobre el tema. Leer més: Arnott, W. G. (2007) Birds in the
Ancient World from A to Z, London: Routlege; Ovadiah, A., y Mucznik, S. (2017)
“Myth and Reality in the Battle between the Pygmies and the Cranes in the Greek
and Roman Worlds”, Gerion 35, 141-156; Scobie, A. (1975) “The Battle of the
Pygmies and the Cranes in Chinese, Arab, and North American Indian Sources”,
Folklore 86, 122-132.

llevando matanza y muerte: Como la mencion del invierno y la tormenta (VER ad 3.4),

el anuncio de la matanza que provocaran las grullas entre los pigmeos anticipa lo
que esta por suceder, y coloca a los troyanos en un lugar de superioridad por sobre
los aqueos.

Verso 7

una mala disputa: Como observa Bas. (ad 6-7), un inusual término valorativo en boca
del narrador, probablemente focalizado desde la perspectiva de los pigmeos, lo que,
por otra parte, resulta muy adecuado como transicion hacia el segmento aqueo de
la secuencia.

Verso 8

Y aquellos fueron en silencio: VER ad 3.2.

los aqueos que exhalan furor: La férmula aparece solo tres veces en el poema (aqui, en
11.508 y en 24.364). Kirk (ad 8-9) y Bas. asocian en este pasaje la frase con la
calma y fiereza de los aqueos (Bas.: “solo su respiracion se escucha”), lo que bien
puede ser, pero ninguno de los comentaristas observa que, en las otras dos
iteraciones de la formula, el tema central es el temor (por la muerte de Macadn de
parte de los aqueos en 11, a los aqueos de parte de Priamo en 24), lo que sugiere
una interpretacion diferente (VER ad 3.9).
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Verso 9

resguardarse los unos a los otros: Es indudable (cf. Van Wees, 1997: 685) que, a lo
largo del poema, los aqueos muestran una mayor tendencia a actuar en conjunto y
cooperativamente que los troyanos (que lo hacen, sin embargo, en, por ejemplo,
14.424-428), pero también lo es que esto sucede en todos los casos como tactica
defensiva, no ofensiva, lo que hace extrafio la mencién de esta solidaridad al
comienzo de la batalla. Sumado a la inusual formula del verso anterior (VER ad
3.8) y a la comparacion con los pigmeos y las grullas (VER ad 3.6), esto sugiere
que el silencio de los aqueos puede interpretarse no como algo positivo, sino como
un signo de su temor e incertidumbre ante esta primera batalla sin Aquiles en sus
filas. Los troyanos gritan, envalentonados, mientras que sus enemigos marchan en
silencio, pensando como se protegeran del ataque que se avecina. Es interesante
notar, en este sentido, que la tinica vez que este griterio se menciona en un contexto
donde uno de los dos bandos tiene una ventaja clara (13.40-42), son los troyanos
los que estan mejor posicionados y se perciben cercanos a la victoria. Leer mads:
Van Wees, H. (1997) “Homeric Warfare”, en Morris, 1. y Powell, B. (eds.) 4 New
Companion to Homer, Leiden: Brill.

Verso 10

Como: El segundo simil del canto es el cierre de la secuencia de preparacion del
enfrentamiento (el v. 14 habria sido quizas un mejor final para el canto 2 que el que
ha conservado la tradicion), y por primera vez (pero VER ad 3.1) nos presenta a
ambos ejércitos marchando al mismo tiempo. Los similes atmosféricos y
ambientales son frecuentes en el poema (cf. Homeric Similes, sub Vehicle
“Phenomena”), y ya en el canto 2 se utilizan varias veces para sefalar el
movimiento de los ejércitos (cf. 2.209-210, 780-783).

el Noto: VER ad 16.765.

la niebla: La eleccion de la niebla como vehiculo del simil enfatiza el aspecto visual de
la escena, no tanto la dimension de los ejércitos. La oscuridad que cubre la batalla
es un topico en el poema para destacar lo terrible de la guerra (VER ad 16.567).

Verso 11

los pastores: Los lideres aqueos fueron comparados con cabreros en 2.474-476, y “pastor
de tropas” es un epiteto habitual para los jefes de ambos bandos. Tanto Kirk (ad 10-
14) como Bas. destacan ademas que los pastores son en Homero un simbolo de la
soledad en las montaiias y la lucha contra lo salvaje y desconocido.

el ladron: El ladron de ganado, probablemente, dada la mencion del pastor en este mismo
verso. Sobre el tema, VER ad 1.154.

Verso 12

cuanto alcanza un tiro de piedra: Como observa Bas., una forma tipica de sefalar la
distancia en el poema (cf. e.g. 16.589-592, 23.431-433, etc.). En general sobre los
similes para expresar medidas, cf. Scott (21-24), Richardson (ad 24.317-19), Bas.
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XXIV (ad 317-319). El poeta cuenta con formas de medida estandarizas (VER ad
15.678, por ejemplo), pero expresar la distancia a través de similes resulta mucho
mas efectivo y facil de visualizar para la audiencia (cf. Paivio y Csapo, 1973; Katz
y Paivio, 1975; Paivio, 1975). Leer maés: Paivio, A. (1975). “Perceptual
comparisons through the mind’s eye”, Memory & Cognition 3, 635-647; Katz, A.
N., y Paivio, A. (1975) “Imagery variables in concept identification”, Journal of
Verbal Learning and Verbal Behavior 14, 284-293; Paivio, A., y Csapo, K. (1973)
“Picture superiority in free recall: Imagery or dual coding?”, Cognitive Psychology
5, 176-206.

Verso 13

asi, en efecto, bajo sus pies: El mismo comienzo que en 2.784, tras el final del Catalogo
de las Naves (VER ad 3.14).

una arremolinada nube de polvo: VER ad 2.150.

Verso 14

y muy velozmente atravesaban la llanura: El mismo verso que cierra la presentacion
del ejército aqueo, justo antes del giro hacia los troyanos (VER ad 2.786). Acaso
por la mencion explicita de estos en 3.2 y para dejar en este canto el nuevo giro
hacia los griegos, los editores antiguos terminaron el canto 2 en su verso 877
(asumiendo, por supuesto, que hayan sido ellos y no el mismo poeta; VER En
detalle — La(s) estructura(s) de Illiada), pero este parece un lugar mas natural para
finalizarlo en un punto de altisima tension y justo antes del comienzo del episodio
central del canto 3.

Verso 15

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo unos sobre otros: El verso es formulaico
para introducir duelos, lo que aqui sugiere claramente, como propone Bas., que esta
anticipando lo que sucedera enseguida, es decir, el combate entre Paris y Menelao.
Desde un punto de vista militar, esta primera fase del enfrentamiento estaria
marcada por el intercambio de proyectiles, seguido luego por el avance de los
guerreros que se enfrentarian en duelos individuales (si bien esta perspectiva no es
la Gnica posible; cf. Van Wees, 1997: 673-689 y VER ad 3.79). Esta fase nunca se
desarrolla demasiado, quizds por la inefectividad de los proyectiles contra el
armamento pesado de los guerreros, quizds por la ansiedad natural de los
combatientes delanteros de enfrentarse en duelos individuales, pero casi con certeza
por mor de la narrativa, que sufriria considerablemente con una larga descripcion
de un intercambio de lanzas y flechas a distancia. Leer mas: EH sub Warfare; Van
Wees, H. (1997) “Homeric Warfare”, en Morris, 1. y Powell, B. (eds.) 4 New
Companion to Homer, Leiden: Brill.

Verso 16
combatia en el frente: Tiene sin duda razon Kirk en que la expresion aqui no se refiere
solo a combatir en la primera fila, como corresponde a los héroes, sino también a
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adelantarse a la primera fila, provocando al enemigo para que atacase (sobre el
problema de esta actitud en un arquero, VER ad 3.17). Aunque, por supuesto, se
trata de una primera pincelada para caracterizar al personaje como un fanfarrén, no
hay razon para pensar que este tipo de conducta fuera concebida como irregular (cf.
Van Wees, 1997: 676-680), y aqui lo que diferencia a Paris del resto es su
armamento (VER ad 3.17) y su reaccion cuando alguien aparece del otro lado (VER
ad 3.31). Leer mas: Van Wees, H. (1997) “Homeric Warfare”, en Morris, 1. y
Powell, B. (eds.) 4 New Companion to Homer, Leiden: Brill.

el deiforme Alejandro: Paris-Alejandro (sobre el problema del doble nombre, cf. Kirk y
Bas., con referencias; no hay acuerdo sobre el origen lingiiistico de los nombres),
que aparece por primera vez aqui en el poema en el centro de la escena, es hijo de
Priamo y Hécabe, y causante de la guerra, por haberse llevado a Helena de Esparta
a Troya. Su historia completa abarca un complejo entramado mitico (que incluye el
famoso juicio de Paris, sobre el cual VER El mito de Troya (antehomeérica)). Paris
tiene una participacion importante en el poema, logrando varias victorias para los
troyanos (cf. 7.8, 11.377 y 506, entre otros); es claro, no obstante, que se lo
caracteriza con mas rasgos negativos que positivos, como todo el canto 3
demuestra. Serd el asesino de Aquiles (cf. 22.358-360), y morird mas tarde por una
flecha de Filoctetes.

Verso 17

una piel de leopardo: No deja de ser notable que el unico otro personaje en el poema que
se viste con una piel de leopardo es Menelao, en 10.29. Sin embargo, alli se trata
de un simple abrigo para una reuniéon nocturna, no de equipamiento para el combate.
La piel es adecuada para un arquero (VER la nota siguiente), que requiere
movilidad, y acaso eso explique que Paris la utilice (cf. Leaf, Apéndice B, viii); no
obstante, otras explicaciones se han ofrecido también (subrayar la apariencia del
seductor Paris, sefalar que no es suficientemente maduro; cf. Bas., con numerosas
referencias), y no hay duda de que aqui estd cumpliendo un rol en la caracterizacion
(¢negativa?) del personaje.

teniendo en los hombros: Esto vale tanto para la piel como para el arco y la espada (cuya
vaina colgaba del hombro a través de una correa), lo que libera las manos para las
lanzas de las que se habla enseguida.

y el curvo arco: VER ad 2.848. Paris es tradicionalmente reconocido como arquero, y
como tal actia en la mayor parte del poema, pero en este pasaje su actitud contrasta
de forma muy marcada con la que suelen tener los arqueros, que se esconden detras
de los combatientes delanteros armados con equipamiento pesado (cf. sobre el tema
Bas., ad 18, con bibliografia). Los versos que siguen completan la imagen,
combinando el equipo ligero de este con espada y dos (!) lanzas, un armamento que
no se condice en absoluto con el de este verso. No hay una explicacion tactica
posible de todas estas contradicciones, que solo pueden entenderse como parte de
la caracterizacion psicologica del personaje.
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Verso 18

mientras que dos lanzas: VER ad 16.139. Més alla del uso en el poema o en la realidad
de estas dos lanzas, es claro que aqui Paris esta utilizandolas para pavonearse frente
a los aqueos (VER ad 3.19). El detalle tiene un valor adicional: destacar que no
tiene un escudo en las manos, algo incompatible con su posicion en el frente del
ejército (VER ad 3.17).

recubiertas: VER ad 16.802.

Verso 19

desafiaba a todos los mejores: Con una lanza en cada mano, el arco en el hombro, sin
armadura y sin escudo, esto no puede sino considerarse una /ybris por parte de
Paris, que sera pagada con su humillacion publica ante Menelao. Se trata, por
supuesto, de una puesta en escena simbolica de los eventos que desencadenan la
guerra (VER ad 3.21).

los argivos: VER ad 1.79.

Verso 20

a combatir cara a cara en horrible batalla: Pace Leaf, se trata claramente del anuncio
de un duelo, como el mismo verso en 7.40, donde anticipa el que se produce entre
Héctor y Ayax. Que el combate alrededor se detenga o no es un elemento
secundario, porque los duelos en el poema se producen de ambas formas.

Verso 21

Y a él, cuando entonces: A partir de este punto comienza la presentacion de los
personajes del duelo, en un esquema paralelo que empieza con las mismas palabras
(cf. 30): observacion del enemigo (21-22 y 30-31), simil (23-26 y 33-35), reaccion
(27-29 y 36-37).

lo vio Menelao: El duelo entre Paris y Menelao es uno de los episodios centrales del
poema, pero es extremadamente probable que se trate de uno que en la version mas
tradicional se colocaria en el comienzo de la guerra. Como el canto 2 (VER En
debate - El Catdlogo de las Naves, VER ad 2.493), el canto 3 retoma eventos de
los primeros afios y los incorpora en la historia de la célera de Aquiles, a fin de

ofrecer una vision panoramica de la guerra de Troya lo mas completa posible.
Tsagarikis (1982) argumenta en contra de esto, pero su andlisis no implica més que
el hecho de que los episodios del canto son verosimiles en este punto y que el poeta
ha incluido acaso ciertos elementos para adaptarlos al noveno afio; ambas cosas son
parte natural de la composicion de la épica oral. Leer mas: Tsagarikis, O. (1982)
“The Teichoskopia Cannot Belong in the Beginning of the Trojan War”, QUCC 12,
61-72

caro a Ares: Aunque aparentemente genérico para héroes griegos, el epiteto tiene dos
usos que abarcan casi la totalidad de sus instancias: la formula de cierre de verso
apnipirov O' Ayoudv [por los aqueos amados por Ares] (6.73, 16.303, 17.319 y
336) y su funcidon como epiteto especifico de Menelao (veinte de veintisiete casos),
que se manifiesta en su aparicion desproporcionadamente mas en este canto que en
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el resto del poema (trece de los veinte casos). Esto ultimo invalida el andlisis de
Willcock (2004: 52-53), que busca solucionar apelando a la tradicion la
contradiccion que percibe en su uso para un guerrero “amigable, inefectivo y que
requiere proteccion.” Si hay un episodio en donde el héroe no posee ninguno de
esos rasgos, es en su duelo con Paris; y si se afade a eso que tres de las siete
instancias restantes se hayan en el canto 17, donde Menelao es instrumental en el
rescate del cadaver de Patroclo, la hipotesis carece absolutamente de apoyo. Sobre
el rol mas especifico que el epiteto cumple en el canto, VER ad 3.27. Leer mas:
Willcock, M. M. (2004) “Traditional Epithets”, en Bierl, A., Schmitt, A., y Willi,
A. (eds.) Antike Literatur in neuer Deutung. Festschrift fiir Joachim Latacz
anldsslich seines 70. Geburtstages. Munich: K. G. Saur.

Verso 22

marchando enfrente de la turba a grandes pasos: Parece tratarse de una focalizacion
sobre Menelao, para quien Paris seria una figura destacada sobre el fondo de
soldados troyanos. Los grandes pasos aqui, por supuesto, son parte de la actitud
altanera general del principe (VER ad 3.19).

Verso 23

como se alegra un leén: Las comparaciones de guerreros con leones son comunisimas
en el poema (41 casos registrados en Homeric Similes; detalles y bibliografia en
Bas.). En lamayoria de las instancias aparecen como cazadores, con diferentes tipos
de victimas; a menudo aparecen también enfrentados con pastores, cazadores y
perros (cf. Scott, 58-62). Los testimonios y la evidencia arqueologica sugieren que
las comparaciones estan basadas en la observacion directa (cf. Alden, 2005;
Masseti, 2012: 188-189), puesto que, hasta los comienzos del primer milenio d.C.,
habia leones en los alrededores del Egeo. Este simil en particular, en donde un
cazador (el ledn) se encuentra con una presa ya muerta y la consume a pesar del

esfuerzo de otros cazadores (los perros y los hombres), es de notable complejidad.
El tercer elemento acaso se refiera a los troyanos, que buscarian molestar a Menelao
mientras €l asesina a Paris. El héroe volvera a ser comparado con un animal en 449,
cuando el foco vuelve a ponerse sobre el lugar del duelo después del rescate de
Afrodita (VER ad 3.449). Leer més: Alden, M. (2005) “Lions in Paradise: Lion
Similes in the //iad and the Lion Cubs of /. 18.318-22”, CQ 55, 335-342; Masseti,
M. (2012) Atlas of terrestrial mammals of the lonian and Aegean islands, Berlin:
De Gruyter.

topandose con un gran cuerpo: Entre los antiguos era comin la creencia de que los
leones no comian cuerpos muertos, pero esto no es cierto, y de hecho se ha
observado que, como en este simil (asumiendo, por supuesto, que el cuerpo que
encuentra el leon es producto de la accion de los perros y cazadores), no tienen
inconveniente alguno en robar presas ajenas (cf. Sunquist y Sunquist, 2002: 289-
290). En cualquier caso, es claro que el simil enfatiza la ansiedad del depredador.
Leer mas: Sunquist, M., y Sunquist, F. (2002) Wild Cats of the World, Chicago:
The University of Chicago Press.
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Verso 24

un ciervo cornigero o una salvaje cabra: Dos presas tipicas en los similes y, por
supuesto, en la realidad del mundo griego (cf. Barringer, 2001: 15-18, 100 y
passim). Leer mas: Barringer, J. M. (2001) The Hunt in Ancient Greece, Baltimore:
The Johns Hopkins University Press.

Verso 26

rapidos perros y lozanos jovenes: La formula (sin “rapidos”) se replica en otros dos
similes (11.414 y 17.282). La caceria con perros es ubicua en la cultura griega (basta
pensar en el mito de Acteon o en la descripcion de Argo en Od. 17.312-317, pero
cf. también e.g. Opiano, De la caza 1.371-538), y los perros, casi siempre en grupo
(con notables excepciones, sobre las que VER ad 15.579), aparecen en similes en
general en este papel de cazadores o acompafiantes de la caza, en contra de un
animal que usualmente huye (cf. Kelly, 300-302, aunque la afirmacién del autor de
que solo actiian como perseguidores es debatible - VER ad 11.324). Es interesante
que este rol contrasta con el mas habitual en el poema como simbolo de los
cadaveres no enterrados (VER ad 1.4), en un ejemplo tipico del contraste, regular
en los similes, entre los mundos de la paz y la guerra (VER ad 2.474).

Verso 27

deiforme Alejandro: El epiteto “deiforme” no es especifico de Paris, pero si es habitual
del personaje (12 de las 27 instancias), algo similar a lo que sucede con “caro a
Ares” con Menelao (VER ad 3.21). Los epitetos se parecen en otro aspecto, y €s
que presentan una concentracion de apariciones en este canto, lo que permite
configurar una oposicion entre el “deiforme” Alejandro y Menelao “caro a Ares”

que en si misma ofrece una representacion clara de la caracterizacion de los
personajes en este episodio (VER ad 3.17; VER ad 3.38).

Verso 28

viendo con sus ojos: VER ad 1.587; esta variante de ese giro, sin el en, que traducimos
(cf. 16.182) con un instrumental para diferenciarla de aquella, es de hecho la mas
comun en el poema.

pues se dijo que haria pagar al transgresor: Tiene razon de Jong (Narrators, 139) en
que el término “transgresor” es una focalizacion sobre Menelao, sefalada de
manera explicita por el “se dijo.” Por lo demads, merece destacarse, con West,
Making, que la “transgresion” queda totalmente implicita, y que es claro que el
auditorio sabe de qué se esta hablando, aunque Paris acaba de aparecer en el poema
por primera vez. La idea en este verso se repetira en dos momentos clave del duelo
(VER ad 3.351).

Verso 29
y enseguida del carro con las armas salt6é al suelo: “del carro con las armas salt6 al
suelo” es una expresion formulaica para un gesto tipico que sefiala que un guerrero

32



A. Abritta Iliada. Canto 3 Notas

estd listo para el combate. En este caso en particular, Kirk (ad 30-1) observa que
hay algo extrafio en que Menelao esté en el frente con su carro, dado que los
guerreros homéricos no combaten sobre ellos (VER ad 2.466). Sin embargo, el
hecho mismo de que todavia no haya comenzado el combate cuerpo a cuerpo y de
que Menelao se baje del carro para luchar demuestra que no hay razones para
sorprenderse: el héroe ha sido transportado hasta la primera fila por su auriga, pero
combate a pie, que es exactamente lo que esperariamos. Uno podria, por supuesto,
preguntarse por qué todavia no habia descendido del vehiculo, pero eso supone
asimilar la conducta de los guerreros homéricos a la de los ejércitos posteriores,
donde el “frente” de combate es también una linea homogénea que lucha unida
contra el enemigo. El “frente” del ejército homérico es solo un conjunto de los mas
valientes héroes, que luchan de forma individual (VER ad 3.15).

Verso 30
Y a él, cuando entonces lo vio: Notese la repeticion del v. 21 (VER ad 3.21).

Verso 31

en las primeras filas: En el modo de combate homérico, los principales héroes se colocan
en las primeras filas para enfrentarse en duelos con los guerreros enemigos (que es
lo que Menelao esta buscando hacer sin duda en este pasaje). Estar “entre las
primeras filas” o “entre los primeros” es un rasgo que caracteriza, por lo tanto, a los
mejores del ejército, para quienes ocupar este lugar es parte de su responsabilidad
nobiliaria (cf. e.g. 6.445).

se le encogio el corazén: Como observa Bas. (ad 30-37) La reaccion de Paris contrasta
claramente con sus provocaciones unos versos mas arriba, en particular con el “los
mejores de los argivos” del v. 19.

Verso 32

de vuelta al grupo de sus compaiieros se retiro, evitando la muerte: El verso se repite
de forma casi exacta siete veces en el poema (VER ad 11.585 para un estudio de su
trayectoria), con dos variaciones adicionales; sin embargo, en ningin otro lado
implica en sentido estricto una conducta cobarde, porque, como observa Bas.,
ocurre siempre cuando un guerrero retrocede por una herida o después de un ataque
infructuoso. Que Paris retroceda como si ya hubiera fracasado en el combate
caracteriza al personaje de forma contundente y anticipa el resultado del duelo.

Verso 33

Como cuando alguno al ver una serpiente: Uno de los dos similes con una serpiente
del poema; el otro, notablemente sobre Héctor esperando a Aquiles con valentia
como una serpiente a un hombre, estd en 22.93-97. Como observa Baltes (2005:
279-280), las comparaciones vinculan el primer y el tltimo combate del poema y
destacan el contraste entre los guerreros troyanos. Leer mas: Baltes, M. (2005)
“Beobachtungen zum Aufbau der Ilias”, en Baltes, M. EIIINOHMATA. Kleine
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Schriften zur antiken Philosophie und homerischen Dichtung, editado por M.-L.
Lakmannen, Munich: K. G. Saur.

salta hacia atras: Mas alla de esta reaccion inicial, el simil estd concentrado en la
reaccion fisiologica de la persona que encuentra la serpiente y la forma en que el
terror invade su cuerpo. Semejante foco subraya el contraste con la actitud altanera
de Paris en el comienzo del encuentro (VER ad 3.22).

Verso 34

y un temblor se apodera de sus miembros: La frase, aparece otras dos veces en el
poema, en 14.502 después de que Penéleo (VER ad 2.494) exhibe la cabeza de un
troyano muerto entre las filas enemigas y se burla de ellos, y en 24.170 (sin el
preverbio hypd), cuando Iris aparece de la nada junto a Priamo que se esta
revolcando en estiércol por la muerte de Héctor. Como se ve, se trata de dos
situaciones extraordinarias, en el primer caso por lo horroroso y en el segundo por
lo sobrenatural, destacando asi el hecho de que la reaccion de Paris (implicada de
forma indirecta en el simil) en este verso ante Menelao, cuya aparicion entre los
aqueos no tiene nada siquiera de sorprendente, es totalmente desproporcionada.

Verso 37

temiendo al hijo de Atreo, el deiforme Alejandro: Bas. (ad 36-37) destaca el contraste
entre el temor y la belleza. Debe afiadirse también que esta es la primera aparicion
del epiteto “hijo de Atreo”, que subraya el origen y estatus del rey de Esparta y es
casi exclusivo de Menelao en el poema (lo que no es poco decir, dado que el otro

hijo de Atreo es Agamenodn, que es aludido de esta manera solo dos veces, en 2.23
y 60).

Verso 38

Y Héctor: Este es el primer discurso del héroe troyano, que es introducido muy
lentamente a lo largo del poema (VER ad 1.242).

lo regaii6: Héctor dirige tres reproches a Paris a lo largo del poema, que comienzan con
este verso (6.325) o una variacion de €l (13.768): 3.39-57, 6.326-331y 13.769-773.
Di Benedetto (191-194), que analiza la secuencia, observa una cierta progresion en
ella, en particular en el contraste entre 3 y 13, puesto que en este Ultimo canto el
rechazo relajado de Paris a las criticas de su hermano esta bien justificado. Esto esta
en linea con una progresiva reivindicacion del héroe, que comienza actuando como
un cobarde ante Menelao pero concluye siendo un guerrero valioso entre los
troyanos durante la gran batalla, mientras que su hermano, aunque siempre un
combatiente excelente, a lo largo del poema se hunde progresivamente en una Hppig
cada vez mas clara.

con denigrantes palabras: El discurso de Héctor es un duro reproche a Paris por su
cobardia y por su incapacidad de estar a la altura de la guerra de la que ¢l mismo
fue causante (VER ad 3.39). Se basa también en la oposicion entre la conducta y la
apariencia y actitud de Paris.

34



A. Abritta Iliada. Canto 3 Notas

Verso 39

Maldito Paris: La expresion inicial del discurso, que traduzco “maldito Paris”, es una
sola palabra en griego, dyspari, un caso unico en la épica arcaica. Como observa
Lohmann (109 n. 28), el discurso de Héctor se divide en tres partes: un primer
reproche (39-45), una reminiscencia acusatoria sobre el rapto de Helena (46-51;
VER ad 3.46) y un segundo reproche (52-57; VER ad 3.52); se trata, por supuesto
y como es tipico, de una estructura retrogresiva en donde una gran acusacion por
no combatir con Menelao es interrumpida por una reminiscencia de la causa de la
guerra. Por lo demaés, cada una de estas partes es una compleja pieza de retdrica
disenada para destacar un elemento especifico de la critica: la vergiienza que
produce Paris, su responsabilidad en la guerra, y la necesidad de combatir con
Menelao. Esta primera seccidon comienza por una caracterizacion del principe (39),
una expresion de deseo ligada a ella (40) y un desarrollo que justifica esta expresion
en la humillacion publica ante los aqueos (41-45).

el mejor en aspecto, mujeriego, embaucador: Notese la marcada progresion de un
elemento positivo a un elemento fuertemente negativo, el primero de los cuales,
como observa Kirk, lleva al segundo, y el segundo al tercero.

Verso 40

ojala impotente fueras: Sobre el problema del sentido y la traduccién de este verso, VER
Com. 3.40. El escoliasta recuerda que, segun Dionisio Escitobraquio (FGH 32.11),
Paris y Helena tuvieron un hijo llamado Dérdano. El punto de Héctor aqui, sin
embargo, es claramente mucho mas fuerte que el simple “ojala no tuvieras hijos”
(VER Ila nota siguiente).

y sin bodas te hubieras muerto: Las dos partes de este verso retoman los ultimos dos
elementos del verso anterior (VER ad 3.39), entendiendo que “impotente” contrasta
con “mujeriego” y “sin bodas” con “embaucador”. El deseo es, por supuesto, que
Paris jamas se hubiera unido con Helena. Por lo demas, desear que el interlocutor
haya muerto es tipico de este tipo de reproches (cf. 3.428, 11.380-381, y en general
Bas. XXI1V, ad 24.254), aunque aqui aparece levemente modificado.

Verso 42

semejante afrenta seas y un chiste para los demas: La frase no solo justifica el deseo
expresado arriba, sino que también sirve de transicion para la ultima subparte de
esta primera seccion del discurso sobre las burlas de los aqueos (VER ad 3.39).

Verso 43

Seguro: Héctor imagina lo que hacen sus enemigos para juzgar la conducta de su
hermano, como en 16.838-842 imaginard lo que Aquiles le habria dicho a Patroclo
al enviarlo a la batalla y en 22.92-130 imaginara lo que diran sus amigos si decide
evitar el combate con Aquiles. Este ultimo pasaje en particular se asocia al presente
en que, como sefiala Schein (EH sub Hector), ambos muestran que el troyano es un
héroe de lazos y responsabilidades sociales antes que uno hambriento de gloria.
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se rien a carcajadas: Notese la marcada aliteracion de sonidos /k/ en el verso
(kayyardmotl kdpn kopdwvteg Ayxaroi), acaso reflejando las carcajadas de los
aqueos (asi, Kirk). Paris tiene una relacion particular con la risa en el poema.
Aparece aqui como objeto de burla por su conducta inapropiada, lo que no es
sorprendente (VER ad 1.599), pero en 6.514, con el mismo verbo que aqui, riéndose
al salir al combate de nuevo, y en 11.378 es el tinico héroe en todo el poema que se
rie en el campo de batalla. Clarke (1969: 247-249), que estudia también el resto de
los episodios donde Paris acttia de maneras que pueden considerarse comicas, ha
sugerido que el personaje ofrece una perspectiva del heroismo diferente, donde
entran elementos de humor ausentes en figuras como Aquiles, Diomedes o el mismo
Héctor. Leer més: Clarke, H. W. (1969) “The Humor of Homer”, CJ 64, 246-252.

los aqueos de largos cabellos: VER ad 2.11.

Verso 44

diciendo que es el mejor nuestro campeon: Diciendo, desde luego, con ironia.

porque bello: Como observa Bas. (ad 44-45, con bibliografia), hay aqui implicita una
concepcion nobiliaria de la excelencia, en donde la belleza exterior implica también

fortaleza fisica y espiritual (VER ad 2.673).

Verso 45
pero no tenés fuerza en las entraiias ni brio alguno: La conclusion de la primera parte
del discurso no solo cierra el razonamiento, sino que también anticipa lo que sigue,

es decir, como puede ser que no teniendo ni fuerza ni brio Paris haya osado raptar
a Helena. Sobre el concepto de brio (alké), VER ad 16.157.

Verso 46

Realmente: Comienza aqui la segunda parte del discurso de Héctor (VER ad 3.39), una
larga pregunta retdrica que retoma de manera implicita la causa de la guerra de
Troya. Las palabras del héroe actian casi como pequefios resimenes de elementos
de la tradicion épica sobre el rapto de Helena, que la audiencia acaso reconoceria.
La progresion de acontecimientos es clara: partida de Troya y navegacion (46-47),
rapto de Helena (48-49), consecuencias del rapto (50-51).

siendo asi: Es decir, bello pero cobarde. Como sefiala van der Mije (apud Bas., ad 46-
51) y demuestra el orden de los elementos (VER la nota anterior), la acusacién
central es que el rapto no toma en consideracion las consecuencias y el dafio que
causard al pueblo (VER ad 3.43): Paris es suficientemente bello para seducir a la
mujer, pero no lo suficientemente fuerte como para combatir por ella con su marido.

Verso 47

tras juntar leales compaiieros: Acaso un dato menor, pero no puede dejar de notarse
que Héctor destaca el hecho de que el viaje no era una empresa individual, sino
colectiva (VER ad 3.46).
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Verso 49

pariente de varones portadores de lanza: “Sefalando el punto, desarrollado en las
siguientes lineas, de que ha provocado la ira de guerreros formidables” (asi, West,
Making).

Verso 51

para los enemigos alegria: Tiene razén Bas. en que este elemento es tipico en las
exhortaciones y reproches (cf. por ejemplo 1.255-258), pero hay algo extrafio en su
introduccion aqui, dado que el rapto de Helena en realidad no produjo ninguna
alegria para los aqueos (mas bien, todo lo contrario). Parece razonable asumir que
Héctor esta aludiendo aqui a la primera parte de su discurso, las risas de los
enemigos ante la cobardia de Paris, lo que a su vez anticipa los reproches de la
tercera parte. Esta interpretacion parece confirmarse en lo que sigue (VER la nota
siguiente).

oprobio para ti mismo: La expresion nos devuelve al presente, porque el oprobio al que
alude Héctor es claramente no atreverse a luchar por Helena con su marido legitimo.
La palabra elegida es curiosa, porque en sus otras dos apariciones alude al deber de
luchar por el cuerpo de un amigo caido (VER ad 16.498); la relacion es, de todos
modos, evidente: como quien abandona el cuerpo de un amigo, Paris esta
transgrediendo su deber para con su pueblo y sus compafieros al actuar con
cobardia.

Verso 52

No podrias: La tercera y ultima parte del discurso de Héctor (VER ad 3.39) retoma el
reproche de la primera y la afrenta implicita en la segunda y la trae de vuelta al
tiempo presente con profunda ironia ya en este primer verso. La secuencia estd
dividida en tres grupos de dos lineas: incitacion a combatir (52-53), inutilidad de la
belleza (54-55; VER ad 3.54), reproche con alusion a la situacion de Paris en la
sociedad troyana (56-57, VER ad 3.56).

Verso 53

de qué hombre tenés la floreciente esposa: Notese, por un lado, el halago implicito a
Menelao en estas palabras (adelantado por el epiteto del verso anterior, que es
fundamental en el canto; VER ad 3.27), y, por el otro, el reconocimiento del caracter
ilegitimo de la unién entre Paris y Helena, que retoma lo dicho en la segunda parte
del discurso de Héctor (VER ad 3.52).

Verso 54

la citara: En griego homérico, casi con seguridad equivalente a la forminge (VER ad
1.603). No tenemos evidencia respecto a la division real de los tipos de instrumentos
de cuerda en este periodo (cf. West, 1992: 49-60). Se trata aqui casi con certeza de
una metonimia por las fiestas y los bailes de los que hablard Priamo en 24.261, al
quejarse de que solo le quedan vivos los mas inutiles de sus hijos.Leer mas: West,
M. L. (1992) Ancient Greek Music, Oxford: Oxford University Press.
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ni los regalos de Afrodita: Es decir, el atractivo sexual. La idea de que los dioses dan
dones especificos es tipica, y se encuentra en ocasiones en reproches (VER ad
1.178) con el punto implicito de aqui, es decir, “eso que un dios te concedid no te
sirve en esta situacion, por lo que no deberias enorgullecerte de eso.”

Verso 55

tu cabello y tu aspecto: Es decir, por supuesto, los regalos de Afrodita de los que se habla
en el verso anterior. No deja de ser interesante, si bien relativamente obvio por la
forma en que esté estructurado el discurso (VER ad 3.52), que la aclaracion no dice
nada sobre el rapto de Helena.

cuando te unas al polvo: Notese la repeticion del “unirse” del verso 48, aqui con
evidentisima ironia. La sutileza con la que se transmite el punto (“a la lanza que te
va a matar le es indiferente tu belleza”) merece una mencidn aparte.

Verso 56

Pero muy temerosos son los troyanos: La tercera parte del discurso se cierra, como las
primeras dos, con un regreso a la percepcion social (VER ad 3.45; VER ad 3.51),
en este caso con una fuerte carga acusatoria y la implicacion aparente de que Héctor
considera que la reaccion adecuada frente al rapto de Helena habria sido la
lapidacion de Paris. En qué medida esto es solo parte de la retorica del reproche y
en qué medida expresa un sentimiento verdadero, es imposible saberlo, como
sucederia, por lo demas, en la vida real.

Verso 57

de piedra te habrias vestido la tanica: El final del discurso es esta irénica metafora que
retoma el eje central de las palabras de Héctor de forma sutil. No es del todo seguro
si se trata de una referencia a la lapidacion o la “piedra” es la estela que cubre la
tumba, pero lo primero es lo mas probable sin duda y, como observa Leaf, “las dos
ideas terminan siendo lo mismo, porque la pila de piedras por la que es muerto el
malhechor forma también su tumba.” Es significativo también que, como ha
observado Padel (1995: 100-102) tras analizar ejemplos en la tradicion literaria, la
muerte por lapidacion es la preferida en la Grecia Antigua para aquellos “que ponen
en riesgo la comunidad, cualquiera contaminado por traicion o asesinato.” Merece
destacarse que una amenaza igual de velada a una posible lapidacion se encuentra
en boca de Afrodita dirigida a Helena (VER ad 3.417). Leer mas: Padel, R. (1995)
Whom Gods Destroy. Elements of Greek and Tragic Madness, Princeton: Princeton
University Press.

Verso 59

Héctor: El discurso de Paris, algo menos sofisticado en su retdrica que el de su hermano,
presenta de todos modos un interesante esquema retrogresivo: aceptacion de la
critica (59) — [reproche a la dureza de Héctor (60-66)] — aceptacion del duelo (67-
75). La linea principal del discurso, como puede verse, se reduce a la aceptacion de
la propuesta del duelo, pero el giro casi al comienzo ofrece una muy sutil respuesta
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a la acusacion de no hacerse responsable de sus actos en la afirmacion de que uno
no puede elegir los dones de los dioses. Es una constante a lo largo del poema en
Paris responder a las criticas que se le realizan de forma relajada (cf. 6.333-341 y
13.775-787, y en general Bas., ad 57-75), lo que ha sido interpretado por los criticos
como una falta de aidos (VER ad 1.23 y cf. por ejemplo Cairns, 1993: 77), aunque
una postura algo mas moderada como la que ofrece Redfield (1975: 113-114)
resulta mas adecuada: la dureza de la actitud de Héctor contrasta de forma muy
marcada con la mas relajada de su hermano, haciendo que el segundo siempre
parezca peor de lo que es. No puede dejar de notarse, de todas maneras, que la
trayectoria de Paris en el poema comienza de manera vergonzosa, y recién
empezard a modificarse en el canto 11 (VER ad 3.16). Leer més: Cairns, D. L.
(1993) Aidos. The Psychology and Ethics of Honour and Shame in Ancient Greek
Literature, Oxford: Clarendon Press; Redfield, J. M. (1975) Nature and Culture in
the Mliad: The Tragedy of Hector, Chicago: The University of Chicago Press.

me regafias como es justo y en justa medida: Solo aqui y en el lugar paralelo de 6.333,
lo que conecta ambos lugares. Puede ser una variacion especifica para la respuesta
a reproches y mas solemne del formulaico katd poipav &eutec (VER ad 1.286).
Obsérvese, sin embargo, el énfasis en el hecho de que la critica no supone un exceso
por parte de Héctor, algo que si sucedera la tercera vez que este critique a Paris
(VER ad 13.38).

Verso 60

como un hacha: Sobre los similes en discursos de personajes, VER ad 2.289. Aqui hay
un juego evidente entre la capacidad militar de Héctor, reflejada en el poder del
hacha, y la crueldad con la que ha hablado, senalada en el hecho de que son el
corazdn y el pensamiento de Héctor los que tienen el caracter inflexible. Es el
primer elemento de un argumento de cierta sofisticacion con el que Paris responde
a la critica central en el discurso de su hermano, a saber, que no se hace responsable
por la catastrofe que ha causado (46-52): Paris acaso recuerda con sutileza a Héctor
que es un guerrero inferior y que los dioses no lo favorecieron en la guerra, sino en
otros aspectos de la vida. Hay un claro error en el razonamiento (VER ad 3.66),
pero, a nivel formal, funciona.

inflexible: La palabra puede estar con “corazoén” o con “hacha” (o, mas probablemente,
con ambas); intento mantener la ambigiiedad dejandola al final del verso y entre
comas. Es interesante destacar (VER la nota anterior), que “inflexible” es un rasgo
positivo en un hacha, pero no lo es necesariamente de un corazon.

Verso 61

que va a través de un tronco: La ambigiiedad del simil (VER ad 3.60) se manifiesta
quizas ante todo en el hecho de que esta primera declaracion sobre la violencia del
hacha cambia de signo al observarse que la madera servira para construir una nave
(es decir, que la accion violenta tiene una finalidad social) y, luego, que el hacha
permite aumentar la fuerza natural de quien la usa (es decir, que no es mas que un
potenciador de lo que ya esta en cada uno).
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Verso 62
madera para una nave corta: Sobre la madera de nave, VER ad 16.484.

Verso 63

el pensamiento impertérrito: Como “inflexible” (VER ad 3.60), “impertérrito” puede
ser algo positivo, en la medida en que implica no tener miedo ante la batalla, pero
también algo negativo, en la medida en que implica no tener piedad con los demas
(cf. los lugares paralelos en Bas.).

Verso 64

no me eches en cara: Notese la progresion en esta primera parte del discurso de “es cierto
todo lo que decis” a “pero sos inflexible” a “no me culpes por lo que tengo”. Hay
una elegancia en esta retorica, que oculta del todo la brutal cobardia que acaba de
exhibir Paris.

los deseables regalos de la dorada Afrodita: Ciertamente una palabra retomada (VER
ad 1.86) de 54 en el discurso de Héctor, como observa Bas., pero no puede dejar de
observarse que los “regalos de Afrodita” de entonces se han convertido en los
“deseables regalos de la dorada Afrodita”. La expansion, de mas esta decirlo, no es
solo variacion formulaica.

Verso 65

no son, por cierto, desechables los gloriosisimos regalos de los dioses: “Deslizandose
astutamente de lo particular a lo general,” observa Kirk (ad 65-6). Estos dos versos
tienen un claro tono gnémico (cf. Bas, ad 64-66, para otras afirmaciones similares;
CA recuerdan el verso 13.64 W. de Solon, “los regalos de los dioses inmortales son
inescapables™), pero, como suele pasar con las sentencias, también un evidente
valor contextual en la defensa de Paris.

Verso 66

y voluntariamente ninguno los tomaria: El cierre de la secuencia gndomica, que al
mismo tiempo culmina el argumento y lo destruye, “porque Paris s7 los eligio, al
darle el premio a Afrodita a cambio de (...) la mas hermosa de las mujeres” (ast,
Kirk, ad 65-6) en el famoso Juicio de la manzana de la discordia (VER El mito de
Troya (antehomérica)). Como la sentencia anterior (VER ad 3.65), es el caracter
general de la afirmacion el que la legitima, no su aplicacion (o falta de ella) al caso

particular de Paris.

Verso 67

Y ahora: Con esta fuerte transicion comienza la segunda parte del discurso, en la que
Paris acepta luchar con Menelao. La propuesta, implicada en el adelantamiento del
rey espartano en 29 y en las palabras de Héctor en 52-53, es formulada aqui con
detalle por primera vez: no se tratard de un enfrentamiento comun, sino de un duelo
para definir el curso de la guerra (cf. Bas., ad 67-75, con bibliografia, y VER ad
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3.68). La aceptacion del duelo contrasta con la actitud de Paris en las lineas
anteriores, pero, como observa Kirk (ad 67-70), “El poeta no tiene intencion de
delinear a Paris como completamente despreciable - tiene que ser avergonzado para
convencerse de hacer la oferta, pero tiene un sentido de vergiienza, de aidos (VER
ad 1.23), no obstante, y un concepto heroico de honor, timé (VER ad 1.159), que lo
acompana.”

guerreé y combata: VER ad 2.121.

Verso 68

haz que se sienten los demas troyanos y todos los aqueos: El duelo que acepta Paris no
es un combate individual tipico de las batallas homéricas, en donde dos guerreros
se encuentran en medio de la batalla y pelean entre si, sino un combate de
campeones, caracteristico de muchas tradiciones épicas (cf. Udwin, 1999; Sasson,
1995) y de hecho una practica registrada historicamente (cf. Oakley, 1985), en
donde los dos ejércitos dejan de luchar (o no comienzan a luchar) para permitir que
dos héroes resuelvan la disputa. Este tipo de combate implica un complejo
procedimiento ceremonial que garantiza el respeto al resultado, y buena parte de lo
que sigue del canto se ocupara de su desarrollo. Leer mas: Oatley, S. P. (1985)
“Single Combat in the Roman Republic”, CQ 35, 392-410; Sasson, J. M. (2005)
“Comparative Observations on the Near Eastern Epic Traditions”, en Foley, J. M.
(ed.) A Companion to Ancient Epic, London: Blackwell, Udwin, V. M. (1999)
Between Two Armies. The Place of the Duel in Epic Culture, Leiden: Brill.

Verso 70

y todos los bienes: Diferentes fuentes nos informan que Paris se llevo, junto con Helena,
numerosos bienes de la casa de Menelao (cf. Cypria arg. 2, Her. 2.114-115, y otras
referencias en West, Making, y Bas.); menos claro es si se trata de tesoros robados
0, lo que parece mas probable, dones de hospitalidad concedidos por Menelao a un
importante huésped extranjero (como sucede, por ejemplo, con Odiseo en Esqueria
en Odisea). La presencia de esclavas espartanas de Helena en Troya (VER ad
3.144) sugiere, de todos modos, que por lo menos algunos bienes fueron apropiados
de forma ilegitima (lo que, de mas estd decir, no es de extrafiar dadas las
circunstancias).

Verso 71

y el que de los dos venza: Coherentemente con el miedo a combatir con Menelao que ha
manifestado, Paris formula los términos del duelo sin mencionar la muerte del
perdedor, y Héctor retomard estos términos en 92. Se trata de una de las mayores

ironias del canto, porque, de haberlos respetado los Atridas, la guerra habria
terminado (VER ad 3.102).

Verso 72
tomando en buena hora todos los bienes y la mujer: Como observa con toda razon Bas.
(ad 71-75), esta es la tercera vez en tres cantos en donde se sugiere un final
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alternativo para la guerra, y la segunda en dos en donde esa sugerencia de hecho
abarca un episodio mayor (1.190-192, la prueba de Agamen6n que abarca hasta por
lo menos 2.335 - VER ad 2.335 - y el duelo entre Paris y Menelao). Este tipo de
dilaciones sirven para aumentar el suspenso de la narrativa y atraer la atencion de
la audiencia, que puede dudar sobre el desenlace de los acontecimientos. La validez
de este procedimiento para producir suspenso, incluso en historias cuyo desenlace
es conocido por los receptores, ha sido demostrada experimentalmente por, entre
otros, Gerrig (1989). Leer mas: Gerrig, R. J. (1989) “Suspense in the Absence of
Uncertainty”, Journal of Memory and Language 28, 633-648.

Verso 74

la fértil Troya: Mas alla de que se trata de un epiteto estandar de regiones, la Troade es
efectivamente una region muy fértil gracias a los multiples cursos de agua que
corren desde el Ida (cf. Riehl, 1999, esp. 3). Leer més: Riehl, S. (1999) Bronze Age
Environment and Economy in the Troad. The Archaeobotany of Kumtepe and Troy,
Tiibingen: Mo Vince Verlag.

Verso 75

Argos criadora de caballos: VER ad 1.30. El sentido exacto en este pasaje depende de
como se entienda “Acaya” en el segundo hemistiquio (VER la nota siguiente).

Acaya de bellas mujeres: Acaya es, en sentido estricto, la parte norte del Peloponeso,
que se encuentra en la concepcion homérica dentro del territorio dominado por
Micenas (VER ad 2.574), en cuyo caso “Argos” haria alusion a la Argdlide, al
noreste de esa region. AH y Bas., sin embargo, interpretan que aqui “Acaya” hace
alusion al norte de Grecia, lo que no tiene ningtin apoyo, pero ofrece la interesante
posibilidad de tomar al verso aludiendo a Grecia como un todo (con “Argos”
referido al Peloponeso). De todos modos, no puede dejar de notarse que las regiones
elegidas son especificamente las que estan dentro del reino de Agamenon (cf. 2.569-
575, con nn.).

Verso 76
Asi hablé: Los tres versos que siguen se repiten en la introduccion al segundo de los
grandes duelos del poema, el de Ayax y Héctor en el canto 7 (7.54-6). La repeticion,

por supuesto, es otro de los muchos elementos que conectan los episodios (VER ad
3.20, VER ad 3.319, por ejemplo).

Verso 77

yendo hacia el medio: Los ejércitos contintlan separados, en la primera parte del
enfrentamiento, en donde se intercambian proyectiles (VER ad 3.15). Héctor
avanza hacia la brecha entre ambos para contener a los suyos.

las falanges de los troyanos: VER ad 2.558.
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Verso 78

teniendo por el medio la lanza: El gesto es inico en el poema (con la obvia excepcion
de su repeticion en el canto 7; VER ad 3.76), y, pace AH, sin ningtn lugar a dudas
puramente simbolico: Héctor no esta fisicamente conteniendo a los troyanos con su
lanza.

Verso 79

A €l le disparaban sus arcos: “Un toque realista”, comenta West, Making (ad 79-80), y
con razon. No solo porque no seria verosimil que los aqueos dejaran de disparar
cuando Héctor frena a los troyanos (si bien, como comenta Bas., esta es la inica
instancia en donde un lado frena y el otro no), sino porque el intercambio de misiles
inicial es tipico de las batallas homéricas y de las reales. Existen, sin embargo,
varias interpretaciones de este intercambio, dado lo contradictorio de la evidencia:
es claro que el uso de proyectiles continua a lo largo del combate (en 4.465 y
18.232, por ejemplo, un héroe intenta remover un cadaver “bajo los dardos”), como
lo es que los combatientes delanteros suelen utilizar piedras, y no solo lanzas (cf.
entre otros muchos casos 16.733-743); al mismo tiempo, el uso de arcos por parte
de los héroes no es de ningiin modo masivo en el poema (VER ad 4.94), y el de
piedras solo ocasional, lo que sugiere que las escenas donde los proyectiles caen en
cantidad implican una intervencion de soldados auxiliares que utilizan ese tipo de
armamento. La interpretacion alternativa de Van Wees (1997: 680) es que no hay
necesidad de asumir ninguna masividad en estas escenas ni la presencia de
auxiliares, sino que la audiencia entenderia que se trata del intercambio inicial de
larga distancia entre los combatientes delanteros, antes del choque y el combate
cuerpo a cuerpo. Leer mas: EH sub Warfare; Van Wees, H. (1997) “Homeric
Wartfare”, en Morris, 1. y Powell, B. (eds.) A New Companion to Homer, Leiden:
Brill.

Verso 80
piedras le tiraban: Sobre el uso de piedras en el combate y su efectividad, VER ad
16.411.

Verso 81

bramao él con fuerte voz: Parte de un sistema de formulas para introducir exhortaciones
(VER ad 16.268).

el soberano de varones Agamenon: VER ad 1.7. La apariciéon de Agamenodn aqui es
logica, habida cuenta de que se trata del equivalente de Héctor del lado aqueo. Uno
podria leer alguna sutileza en el hecho de que Héctor contiene a los troyanos con
un gesto de su lanza, mientras que Agamenon lo hace gritando, pero acaso seria
sobreinterpretar una simple variacion incidental.

Verso 82
Conténganse: Un brevisimo discurso con una doble orden en su primer verso y una
justificacion en el segundo.
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Verso 84

y silentes quedaron: El comentario, ademds de ilustrar la reaccion ante el discurso,
produce unos instantes de suspenso hasta saber qué es lo que dira Héctor. Se trata
de un proceso de identificacién: como los aqueos, que se quedan en silencio
esperando, los receptores también quedan expectantes de qué va a suceder.

Verso 85

de repente: Senalando acaso el grado de obediencia de los aqueos a Agamenon, y sin
duda en fuerte contraste con lo sucedido en 2.99-100.

entre los dos bandos: A donde habia avanzado en 77. La posicion misma de Héctor
anuncia la busqueda de un acuerdo entre las partes.

Verso 86

Escuchenme: El discurso de Héctor solo consiste en una brevisima introduccion de dos
versos, seguida de una repeticion parcial de las palabras de Paris en 68-75 (VER ad
3.88). Se trata en, sentido estricto, de poco mas que una intermediacion necesaria
del lider de uno de los ejércitos en el arreglo de un duelo de campeones, una

instancia de una transcendencia y ritualidad mucho mayor que un enfrentamiento
individual estandar (VER ad 3.68).

Verso 87

a causa del que se impulso esta riiia: Con esta frase no solo se retoma un elemento clave
del discurso anterior de Héctor (VER ad 3.46), que se resuelve en cierto modo a
favor de Paris, dado que alli la acusacion era que el principe habia causado la guerra
pero no queria combatir, sino que ademas se nos ofrece un nuevo vistazo a la
interpretacion de Héctor de los hechos, en donde la responsabilidad de su hermano
es un tema fundamental.

Verso 88

llama: Las variaciones que Héctor introduce en el discurso de su hermano enfatizan la
instancia del combate y disminuyen la de sus consecuencias (para un analisis
alternativo de todo este sistema de repeticiones, cf. Eide, 1999: 98-102). Ademas
de agregar un verso completo sobre la tregua (89), en 91 se reemplaza el “nos
arrojamos” (sumbalet[ai]) por “solos” (oious), un cambio que, si bien puede tener
una explicacion métrica, no deja de ser un sutil guifio a la naturaleza del duelo;
finalmente, debe observarse que toda la tltima parte sobre el regreso de cada bando
a su hogar es removida. Los cambios contribuyen a la construccion del espacio del
duelo como un espacio simbdlico que condensa la guerra y fuera del cual todo el
resto de los combatientes se vuelven espectadores del que habla Tsagalis, Space
(93-117), que, sin embargo, no hace mencion de ellos. Leer mas: Eide, T. (1999)
“Reformulated repetitions in Homer”, SO 74, 97-139.
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Verso 92
y el que de los dos venza: La repeticion exacta de los términos propuesto por Paris (VER

ad 3.71) es importante para contrastarlos con la formulacién que ofrecerd enseguida
Menelao (VER ad 3.102) y mas adelante Agamenén (VER ad 3.284).

Verso 95
Asi hablo, y ellos, claro, se quedaron todos callados en silencio: Una reaccion habitual

(ya observada en 84) senalada por un verso tradicional que se repite 15 veces en
épica arcaica (y aun mas contando las variaciones). Aqui (y en general) genera unos
segundos de suspenso antes del siguiente paso en la historia (VER ad 3.84). Los
paralelos que ofrece West (EFH, 195) son, como casi siempre, ociosos, dado lo
basicamente humano de la conducta. En general sobre el uso de la formula y el
topico del silencio, cf. Porter, 2011. Leer mas: Porter, A. E. (2011) “‘Stricken to
Silence’: Authoritative Response, Homeric Irony, and the Peril of a Missed
Language Cue”, Oral Tradition 26: 493-520.

Verso 97
Escichenme ahora también a mi: El discurso de Menelao se divide en dos partes:

Pues:

aceptacion del duelo con previa justificacion (97-102; VER la nota siguiente) y
preparaciones para el duelo (103-110; VER ad 3.103). Los comentaristas notan la
brevedad de sus oraciones y un estilo algo seco, que anticipa el juicio sobre sus
capacidades oratorias de Antenor en 212-215.

Como sucede en varias instancias himnodicas (cf. Abritta, 2017: 103-107), esta
parte del discurso de Menelao justifica no una aceptacion tacita previa, sino la
expresa que se encuentra en 101-102, es decir, después de la justificacion. De forma
ordenada, la idea basica es “que muera el que deba morir (i.e. luchemos), porque
me pesan los males que sufren aqueos y troyanos.” (VER la nota siguiente; VER
ad 3.99). Leer mas: Abritta, A. (2017) “Conjeturas sobre una historia coral de la
himnodia hexamétrica griega”, en D. A. Torres (ed.) La himnodia griega antigua.

Culto, performance vy desarrollo de las convenciones del género, Buenos Aires:
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.

muchisimo dolor llega: No hay acuerdo entre los comentaristas respecto a la causa del

dolor de Menelao. Para Kirk (ad 97-110), la explicacion es que la alegria por
enfrentarse a Paris ha sido reemplazada por un complicado procedimiento, que
ademas le impedira devastar Troya en venganza; Bas. (ad 97-107, con referencias)
sefiala su dolor por el rapto de Helena y su “agonia ante el sufrimiento de los otros,
porque es consciente de su responsabilidad por la guerra.” Si bien no es posible
rechazar ninguna de estas explicaciones, lo que sigue sugiere enfaticamente que
esto Ultimo es lo mas significativo, en particular porque el proceso de expansion
inversa (VER la nota anterior) supone un unico proceso de razonamiento (“los
aqueos y troyanos han sufrido mucho” por eso “ya se han separado y mucho dolor
llega a mi animo;” VER ad 3.99).
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Verso 98

pienso que ya se han separado: Sobre los problemas de interpretacion de este verso,
VER Com. 3.98. Dada la posicion en la que se ubica la afirmacion (VER ad 3.97),
debe tratarse de la observacion de un hecho, probablemente que los bandos han
cesado de combatir y aceptado de forma tacita que el duelo es un final adecuado
para la guerra (asi, Leaf). Notese que esto implica una sensibilidad (es decir, un
sentido del aidos; VER ad 3.67) de parte de Menelao respecto a su comunidad y, lo
que es mucho mas notable, la de sus enemigos; se trata de un topico que se reiterara
varias veces en el canto (VER ad 3.39, VER ad 3.156, etc.).

Verso 99

los argivos y los troyanos: A pesar de su exabrupto en 106, el discurso de Menelao esta
atravesado por una apelacion general a la diplomacia, muy adecuada en un contexto
en donde se propone una solucidn para evitar el combate.

ya que muchos males han sufrido: La secuencia del razonamiento estd organizada en
tres pasos de dos componentes cada uno, presentados en un orden complejo: “que
muera el que deba morir y los demas se separen” porque “muchisimo dolor tengo y
ya se han separado” porque “ya han sufrido mucho por mi causa y [ya han sufrido
mucho] por la ceguera de Alejandro.” La justificacion de la propuesta esta en todo
lo precedente (VER ad 3.97), pero dentro del primer grupo hay también una
justificacion. Tsagarikis (1982: 72) observa que la afirmacion del presente verso
demuestra que el episodio no puede concebirse al comienzo de la guerra (VER ad
3.21); sin embargo, por un lado, es perfectamente plausible que el verso no estuviera
en la version mas tradicional y, por el otro, no es dificil imaginar una versioén en
donde el duelo se diera después de algunos dias de enfrentamientos iniciales, donde
ya habria habido bajas (cf. Bas., ad 132). Leer mas: Tsagarikis, O. (1982) “The
Teichoskopia Cannot Belong in the Beginning of the Trojan War”, QUCC 12, 61-
72.

Verso 100

a causa de mi disputa y a causa de la ceguera de Alejandro: Merece notarse el
contraste entre las dos causas de la guerra que enumera Menelao (en realidad, una
Unica causa compleja): mientras que a si mismo se atribuye la “disputa”, un hecho
objetivo sin carga moral especial, a Paris se le atribuye la “ceguera”, la ate (VER
ad 1.412; VER ad 16.685), es decir, la responsabilidad moral ultima de la guerra.
Existe, sin embargo, un problema textual en el verso, sobre el cual VER Com. 3.100
y cf. CSIC (I, pp. 137-138).

Verso 101

al de nosotros dos: La aceptacion del duelo se da de forma implicita, expresando el deseo
(en griego, “muera” es una forma de optativo) de que muera el que deba morir en,
por supuesto, el combate. Como observa Bas., Menelao formula la propuesta “mas
duramente que Paris”; el comentarista se queda algo corto en la observacion, puesto
que no solo es mas “duro” el fraseo, sino que es la primera vez en donde la muerte
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del perdedor se explicita (y por partida triple, dado el doblete “muerte y moira” en
este verso), sobre las consecuencias de lo cual, VER ad 3.102.

Verso 102

muera: Los troyanos han sido prudentes en el planteo del duelo (VER ad 3.92), pero
Menelao, acaso llevado por su ira, decide introducir la idea de que el perdedor
morird. En si misma, esta eleccion de palabras podria haber sido inocua, pero
termina por definir la inutilidad del duelo cuando es retomada por Agamenon (VER
ad 3.284).

Verso 103

Traigan dos corderos: Comienza la segunda parte del discurso, sobre los preparativos
para el combate (VER ad 3.97), que incluye, ademas de consideraciones practicas,
apreciaciones sobre la conducta de los troyanos y sentencias (VER ad 1.80). Acaso
tenga algo de razon West, Making (ad 103-10), en que este segmento del discurso
habria sido mas adecuado en boca de Agamenén (o Héctor); sin embargo, y mas
alld de la “economia” de la que habla el autor, el detalle sobre los juramentos
permite un pincelazo mas sobre la personalidad de Menelao (VER ad 3.106) y su
estado de animo, mucho més importante en este pasaje que los tecnicismos formales
de la diplomacia heroica.

el uno blanco y la otra negra: Tanto el color como el sexo de los animales estan
determinados por las deidades a las que serdn sacrificados (cf. Bas., ad 103-104,
con bibliografia). El sacrificio de animales negros para deidades ctonicas también
se observa en Od. 3.6, y el de animales blancos para el sol se registra en
inscripciones.

Verso 104

para la Tierra y para el Sol: La Tierra aparece como garante de juramentos aqui, en
19.259 y en 15.36, junto con el Firmamento. Burkert (2011: 377) interpreta con
razén que en este pasaje (y aun mas en la formulacion efectiva del juramento en
276-280) el Sol y la Tierra valen por la totalidad del cosmos (cf. también las
referencias en Bas., ad 103-104). Que sean los troyanos los encargados de la
provision de estos corderos puede deberse a que son los habitantes de la region,
como sugiere el escoliasta, 0, como propone Kirk (ad 103-4), puede ser un gesto de
desprecio por parte de Menelao, al dejarles los sacrificios a las deidades menores,
no pertenecientes al Olimpo. Esto tltimo también tiene una version positiva: quizas
el Sol y la Tierra se dejan a los troyanos en la medida en que son deidades
universales, no especificamente griegas (aunque, por supuesto, la religion troyana
no presenta ningun rasgo extranjero explicito en el poema). Para otros aspectos del
juramento a estas deidades, VER ad 3.277; VER ad 3.278. Leer mas: Burkert, W.
(2011) Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart: W.
Kohlhammer.

nosotros traeremos otro para Zeus: Ya el escoliasta (ad 103-4) entendia que aqui
debemos asumir una alusion a Zeus Xeénios, el protector de los huéspedes, que
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castiga a aquellos que transgreden la hospitalidad. El dios, sin embargo, aparece
como garante de juramentos también en 7.411, y aqui es posible asociarlo al Sol en
su rol de dios capaz de verlo todo (VER ad 3.277).

Verso 105

la fuerza de Priamo: Se trata de una forma poética de aludir al personaje (cf. 2.658). La
introduccion de Priamo aqui le da mayor solemnidad al juramento y al evento, en
la medida en que se trata de la figura de autoridad mdas importante del bando
troyano. Sirve también, narrativamente, para habilitar la escena que sigue (la
Teikhoskopia; VER ad 3.117), y anticipa las consecuencias catastroficas de su
retirada del campo de batalla (VER ad 3.305).

Verso 106

ya que sus hijos son insolentes y desleales: Tanto Kirk como West, Making (ad 106-
10), sienten cierta incomodidad con la introduccion de este insulto; sin embargo, es
perfectamente explicable como un salto inferencial a partir de la actitud que Paris
ha tenido con Menelao (obsérvese el “dafie los juramentos de Zeus” del verso que
sigue), y del hecho de que el resto de los troyanos no ha querido devolver a Helena.
No se trata de una justificacién necesaria para llamar a Priamo, sino de un
complemento que contribuye a delinear al héroe. Por lo demads, y como observa con
toda razon West, Making, anticipa la ruptura de la tregua (aunque no por parte de
uno de los hijos de Priamo).

Verso 107

con arrogancia: VER ad 16.18, si bien he debido cambiar la traduccion aqui por el
contexto.

daiie los juramentos de Zeus: VER ad 3.106.

Verso 108

Siempre los pensamientos de los varones mas jovenes andan por el aire: Es decir, son
volubles. Para preservar el sentido de la frase, utilizo “pensamientos” en lugar del
mas habitual “entrafias” (VER ad 1.55), que aqui hace dificil captarlo. La idea de
que los jovenes son mas propensos a actuar irreflexivamente se repite en 23.589-
590; que la experiencia es origen de buenos consejos es un concepto habitual en la
épica homérica (cf. por ejemplo 1.250-252).

Verso 109
hacia delante y hacia atras: La misma idea proverbial que Aquiles niega a Agamendn
en 1.343 (VER ad 1.343).

Verso 110

lo mejor por mucho entre los dos bandos resulta: El discurso de Menelao se cierra con
esta ultima apelacion a la diplomacia (VER ad 3.99), que resume el espiritu general
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de su intervencion: buscar el mejor resultado para todos los involucrados en la
guerra.

Verso 111

y ellos se alegraron, los aqueos y los troyanos: La reaccion refleja el caracter de las
palabras de Menelao (VER ad 3.110) y su contenido, puesto que, como se dice
enseguida, su alegria es producto de que esperan que termine su sufrimiento.

Verso 113

retuvieron los caballos en las columnas: Sobre las columnas, VER ad 2.525; sobre el
problema de los carros en primera fila, VER ad 3.29. Sobre la metonimia, VER
2.383. La idea aqui quizas es que, en lugar de ordenar a los aurigas retroceder a la
retaguardia, como harian para protegerlos si comenzara la lucha, los vehiculos
permanecen en el frente para transportar a los guerreros después del duelo.

Verso 114

y se quitaron las armas: Un dato notable, que, como sugiere Kirk (ad 114-5), demuestra
el grado de aceptacion de la tregua. El detalle sirve también para habilitar en 4.222-
432 la larga secuencia de exhortaciones a los guerreros que estdn volviendo a
ponerse sus armaduras (la Epipolesis). Uno podria preguntarse por qué no
simplemente dejarse las armas puestas, pero los alrededor de 15 kg de peso de la
coraza (partiendo del peso de la armadura de Dendra - cf. Molloy, 2012: 283),
aunque no representen un gran incordio en el combate, sin duda son mas que
suficientes como para querer sacarselos lo antes posible fuera de ¢l. Considérese,
en este caso en particular, que aun antes de que comience el duelo es necesario
buscar los sacrificios, hacer los juramentos y preparar el terreno, un proceso que
puede tomar un lapso considerable.

Verso 116
Héctor: Los versos que siguen presentan la ejecucion de las sugerencias realizadas por
Menelao, confirmando la aceptacion de los términos por ambos bandos y por sus

lideres.
heraldos: VER ad 1.321.

Verso 117

para llevar los corderos y llamar a Priamo: El comentario, casi al cierre de la primera
parte del canto, anticipa el inmediato giro del foco hacia Troya para el desarrollo
de la Teikhoskopia. Los heraldos reapareceran recién después de este episodio, en
245, ya con los corderos y yendo a llamar a Priamo.

Verso 118

Taltibio: VER ad 1.320. Es uno de los dos heraldos que se llevan a Briseida de la tienda
de Aquiles.
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Verso 121

Iris: VER ad 2.786.

fue como mensajera: Existe una antigua discusion entre los criticos (que ya se insiniia
en los escolios) respecto a la motivacion de Iris en este pasaje. Para algunos (e.g.
Leaf, CSIC), la diosa actua por iniciativa propia, pero nadie ha encontrado ninguna
razon por la cual pasaria semejante cosa. Otros (ya el escoliasta, pero también Bas.
y Erbse, 61-62), que estd implicita una orden de parte de Zeus, tanto por la
tradicionalidad de la escena tipica del mensajero como por el hecho de que se afirma
de forma explicita que la diosa va “como mensajera.” La ausencia de un origen del
mensaje sugiere, sin embargo, que tienen razon Kirk, West, Making, y Kelly (323-
324) en que la intervencion de Iris es solo un recurso narrativo para introducir a
Helena y la Teikhoskopia (VER ad 3.161). Acaso, como sugiere Kirk, Laddice por
st sola no podia cumplir la funcidon porque de esta manera el poeta puede “mostrar
el involucramiento divino incluso es estas interacciones humanas,” pero también es
posible (y no incompatible) asumir que la intervencion de Iris sirve para sefialar la
velocidad y veracidad con la que la informacion de lo que transcurre en el campo
de batalla llega a Helena, y no tener que explicar como es que Laddice sabe lo que
estd sucediendo alli.

Helena de blancos brazos: VER ad 2.161. Si bien ha sido mencionada varias veces en
el canto 2, esta es la primera aparicion de Helena en el poema, que, sin embargo,
no tendra demasiadas. Para la (vasta) bibliografia sobre el personaje, cf. Bas. y
Edmunds; sobre el uso del epiteto “de blancos brazos”, cf. Edmunds (96-99), que
observa que suele aparecer ligado a mujeres en el ambito doméstico.

Verso 122

con la apariencia de su cufiada: Como en su aparicion en el canto 2 (VER ad 2.791), no
es posible terminar de comprender la logica detras de esta asimilacion o
transformacion de Iris, porque la situacion parece sugerir no tanto un disfraz como
la idea de que la verdadera Laddice estd involucrada aqui, transmitiendo el mensaje
a Helena.

Antenorida: Es decir, del hijo de Antenor, sobre el cual VER ad 2.822. Como observa
Bas., la repeticion del patronimico puede estar funcionando como una anticipacion
del rol del anciano en el episodio que sigue.

Verso 123
Helicadn: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje. Sobre los hijos de
Antenor, VER ad 2.822.

Verso 124

Laédice: Laddice reaparecerd en 6.252, junto con su madre, en la vuelta de Héctor a
Troya. Es, curiosamente, también el nombre de una de las hijas de Agamenon
mencionadas en 9.145 y 9.287. Algunas fuentes posteriores (Lyc. 316-322, Q.S.
13.544-561, Triph. 660-663) transmiten la leyenda de que, durante el saqueo de
Troya, Laddice suplico a los inmortales que se la tragara la tierra antes que caer en
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la esclavitud, y estos cumplieron su pedido. Pausanias (10.26.7), describiendo una
pintura de Polignoto, ofrece la version alternativa de que fue liberada por los griegos
por respeto a su suegro Antenor (VER ad 2.822), pero el propio autor admite que
esto es especulacion pura a partir de la imagen de la mujer en la escena de la caida
de Troya. Leer mas: Wikipedia s.v. Laddice (hija de Priamo).

la mejor en aspecto de las hijas de Priamo: La idea se repite en las dos apariciones de
Laddice (VER la nota anterior), pero este epiteto exacto se atribuye a Casandra en
13.365. Se trata, por supuesto, de un tipico uso elativo del superlativo (VER ad
1.69).

Verso 125

una gran tela tejia: Como suelen hacer las mujeres en el palacio (VER ad 1.31 y cf. Od.
2.104, 19.139, 24.139, etc.) pero, ante todo, como Andrémaca en 22.437-441 (los
epitetos iniciales de 126 también se repiten alli), mientras Héctor estd siendo
asesinado por Aquiles. El brutal contraste ha sido notado por los comentaristas (cf.
CSIC 1, 138-139; Kirk, ad 125-7; Bas.; los ultimos dos con bibliografia): Helena
esta tejiendo certamenes (VER ad 3.126), mientras Andrémaca esté tejiendo flores,
una diferencia que espeja la que hay entre sus esposos (uno cobarde que es rescatado
por Afrodita de su duelo; otro valiente que es muerto por Atenea en el suyo). El
desprecio de una por su marido se manifiesta acaso en los hombres valientes que
imagina en su tela, mientras que el amor de la otra por el suyo lo hace en el simbolo
de paz que incluye en la suya. Sobre el tema del tejido y las mujeres en Homero, cf.
Pantelia (1993, con conclusiones algo debatibles) y Prada (2019, esp. 54-58). Leer
mas: Pantelia, M. C. (1993) “Spinning and Weaving: Ideas of Domestic Order in
Homer”, AJPh 114, 493-501; Prada, G. A. (2019) “El arte politico del tejer en los
poemas homéricos”, en Abrach, A., y Abritta, A. (eds.) Perspectivas sobre

correlaciones estructurales en la poesia griega, Neuquén: Educo.

Verso 126

doble: La tela es “doble”, sefialan AH y Leaf, porque puede usarse doble (es decir, en dos
capas), frente a las telas “simples” que aparecen en 24.230 y Od. 24.276.

purpurea: Como en todas las épocas antes de la fabricacion de colorantes sintéticos, el
purpura era en la Antigiiedad sefial de riqueza (cf. Wikipedia, s.v. Parpura de Tiro).
El término griego (phoinix, mostrando su asociacion con Fenicia) ya se registra en
micénico.

muchos certimenes: La palabra griega aéthlous se refiere en sentido amplio a las

competencias por obtener un premio y a los sufrimientos que conllevan. El caracter
metapoético de la escena ha sido estudiado por numerosos criticos (cf. Bas. para
parte de la bibliografia); aqui, solo por destacar algunos elementos prominentes, el
tejido de los certamenes destaca la consciencia de Helena de su rol en la guerra (ella
es el premio por el que se pelea), la ubicuidad del conflicto (que tifie todos los
aspectos de la vida) y el hecho de que los eventos estan siendo fijados para la
posteridad conforme transcurren.
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Verso 127

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce: Un verso de
notable densidad épica, digno del proemio de cualquier relato de la guerra de Troya,
que subraya el caracter metapoético de la escena (VER ad 3.126). Sobre los caballos
en Troya, VER ad 2.230.

Verso 128

los que a causa de ella: Acaso reforzando la autopercepcion de Helena de su propia
responsabilidad como causante de la guerra (VER ad 3.126), si, como sugiere con
razon de Jong (Narrators, 120), debemos ver aqui una focalizacion sobre ella.

Verso 129
Y parandose cerca le dijo Iris de pies veloces: VER ad 2.790.

Verso 130

Ven aqui: El discurso de Iris es una simple recapitulacion de la situacion en el campo de
batalla, organizada en tres tiempos: antes, los troyanos y los aqueos peleaban (132-
133), ahora no lo hacen (134-135), y pronto Menelao y Paris combatird por Helena
(136-138).

querida novia: La palabra griega es nympha, un término antiguo con el que una mujer se
refiere a otra, casada y joven. Leaf observa que en griego moderno es el término
con el que una mujer le habla a su cufiada (que es, por supuesto, el caso en este
pasaje); hasta donde he podido verificar, la palabra que conserva ese valor (asi como
el de “novia en una boda” y “nuera”) es nyphe.

las acciones portentosas: La frase se repite solo dos veces mas en la épica homérica (y
una vez en Hes., Scutum 34): en Od. 11.374, referida al relato de Odiseo que ocupa
una gran porciéon del poema, y 11.610, referida al cinturon de Heracles donde hay
grabados animales salvajes y batallas. Como puede verse, en Homero, al menos, se
trata de una expresion con marcado valor metapoético, lo que aqui sirve para
conectar el discurso de Iris con la escena que lo precede (VER ad 3.126).

Verso 131

de los troyanos domadores de caballos y los aqueos vestidos de bronce: La repeticion
textual de 127, como observan los comentaristas, conecta la tela de Helena con el
mundo exterior, reforzando su caracter metapoético (VER ad 3.130).

Verso 132

el Ares de muchas lagrimas: “De muchas lagrimas” es en el poema un epiteto de Ares,
como aqui (cf. 8.516, 19.318), de “la guerra de los aqueos” (3.165, 22.487), y del
combate y de la batalla en general (17.192 y 544). Se trata, como puede verse, de
un rasgo propio de la guerra.
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Verso 133

en la llanura: El verso griego tiene una fuerte aliteracion en o(i) (en pedioi olooio
lilaiomenoi polémoio), muy adecuada para la idea de los sufrimientos de la guerra
implicada en el pasaje.

anhelando la destructiva guerra: Es interesante el contraste con el cansancio del que
parece hablar Menelao en 97-99; si, como es probable (VER ad 3.21), el episodio
en la versidn mas tradicional transcurriria en el comienzo de la guerra, acaso tenga
razén Bas. (ad 132) en que aqui se alude a los primeros enfrentamientos (VER ad
3.99); de hecho, la voluntad de pelear implicada en este verso es muy apropiada
para los primeros dias del sitio.

Verso 134

ellos ahora estan callados: Cuatro frases expresando casi lo mismo, que destacan lo
excepcional de la situacion. Notese ademas la forma en que se pone el foco sobre
los diferentes elementos del combate: el ruido, la lucha propiamente, los escudos y
las picas.

Verso 135

apoyados en sus escudos: “Una postura tinica en Homero,” afirma Kirk (ad 132-5), pero
una muy natural para personas que han depositado sus armaduras sobre el suelo y
ahora estd parados esperando ver qué sucederd a continuacion, en particular si se
piensa en el tamafio de los escudos homéricos (VER ad 16.136).

Verso 137

combatiran por vos: La competencia por una esposa es un topico de la épica griega.
Ademas de casos obvios como el de Briseida en el canto 1, mitos como el de
Atalanta (cf. Ps.-Apolodoro, 3.9.2) o el de Hipodamia (cf. Pin., O. 1) muestran la
frecuencia con la que las mujeres aparecen como premios de los héroes. Aun en ese
contexto, sin embargo, el caso de Helena es peculiar, porque buena parte de su
trayectoria mitologica consiste en sus casamientos o uniones con diferentes héroes
(Teseo, Menelao, Paris, Deifobo) y los problemas por los que estos pasan para
alcanzarlos.

Verso 139

la diosa le arrojo dulce anhelo en el animo: Kirk (ad 139-40) entiende que se trata de
una reaccion al discurso, pero, en sentido estricto, no hay nada en las palabras de
Iris para provocarla. Pareciera mas bien que este anhelo sirve para dirigir la reaccion
de Helena hacia una direccion especifica, es decir, el deseo de que Menelao triunfe
para poder volver a su vida en Esparta. Es evidente el contraste entre esta situacion
y la que se producird después del duelo (VER ad 3.428). Es importante notar
también que el anhelo contribuye a anticipar la Teikhoskopia y su resolucion (VER
ad 3.230).
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Verso 140
sus padres: Indudablemente Leda y Tindareo, esto es, su padre humano, no Zeus, su
padre verdadero (VER ad 2.161). La “doble paternidad” es tipica (VER ad 16.177).

Verso 141

cubriéndose con blanquisimo lino: Entiéndase, “poniéndose un velo de lino”. Como
observa Bas., el velo cumple aqui tres funciones: ocultar la pena de la que se hablara
en seguida, adecuarse a las normas convencionales (las mujeres no deben mostrarse
en publico sin velo) y producir un efecto seductor, a través del ocultamiento parcial
de los rasgos. Sobre el uso del velo en general y su valor en la sociedad griega, con
analisis de las fuentes y la iconografia (en la que Helena velada aparece en diversas
ocasiones), cf. Llewellyn-Jones (2003). Leer mas: Llewellyn-Jones, L. (2003)
Aphrodite’s Tortoise. The Veiled Woman of Ancient Greece, Swansea: The
Classical Press of Wales.

Verso 143

no sola: VER ad 2.745.

dos criadas: Un elemento tipico cuando las mujeres salen del interior de sus hogares (cf.
entre otros Od. 1.331 y 18.207), probablemente para evitar que circularan solas
fuera de su casa. Sobre la figura de las criadas (las amphipoloi) en Homero, cf.
Gschnitzer (1976: 22-45). Leer maés: Gschnitzer, F. (1976) Studien zur
Griechischen Terminologie der Sklaverei. Zweiter Teil: Untersuchungen zur
Alteren, insbesondere homerischen Sklaventerminologie, Wiesbaden: Franz
Steiner.

Verso 144
Etra: Etra es la madre de Teseo (VER ad 1.265), que fue capturada por los Dioscuros
(VER ad 3.237) cuando estos rescataron a su hermana del ateniense, que la habia

raptado para casarse con ella (cf. Bas. y Wikipedia s.v. Helena (mitologia) para el
detalle de las fuentes). Sobre el problema del caracter interpolado del verso, VER
Com. 3.144. A favor de su adecuacion aqui puede decirse que la alusion a un previo
rapto de Helena es muy coherente con este contexto en donde su carécter de trofeo
para varones es clave (VER ad 3.137), y que tenemos razones para pensar que la
figura de Etra era tradicional en la historia de Troya, dado que diversas fuentes
coinciden en relatar su encuentro con sus nietos Demofoonte y Acamante durante
o después del saqueo de la ciudad (cf. Ps.-Apolodoro, Epit. 5.2; Pequeria lliada, fr.
18 W.; Quinto de Esmirna, 13.497-544).

Piteo: Hijo de Pélope (VER ad 2.104) y rey de Trecén (VER ad 2.561). Es conocido por
haber engafiado a Egeo para que se acostara con Etra, interpretando un oraculo que
este habia recibido (cf. Ps.-Apolodoro 3.15.6-7). De esa union nacerd Teseo (VER
la nota anterior).

Climene: Personaje desconocido, que comparte el nombre con una Nereida mencionada
en 18.47. Bas. conjetura que puede ser un personaje de la leyenda ética, acaso la

54


https://es.wikipedia.org/wiki/Helena_(mitolog%C3%ADa)#Rapto_de_Helena_por_Teseo_y_Pir%C3%ADtoo
https://es.wikipedia.org/wiki/Helena_(mitolog%C3%ADa)#Rapto_de_Helena_por_Teseo_y_Pir%C3%ADtoo
https://es.wikipedia.org/wiki/Helena_(mitolog%C3%ADa)#Rapto_de_Helena_por_Teseo_y_Pir%C3%ADtoo

A. Abritta Iliada. Canto 3 Notas

hermana de Piritoo mencionada por Hyg., Fab. 79 y 92, si bien alli se la llama
Fisadie.

Verso 145

las puertas Esceas: Las puertas Esceas debian ser las mas cercanas al campo de batalla,
es decir, las que apuntaban al oeste (cf. Latacz, 2018: 267), dado que sobre ellas se
realiza la famosa Teikhoscopia del canto 3 (cf. 3.145 y 149); en 22.360, Héctor
anuncia que en ellas morird Aquiles a manos de Apolo y Paris. Leer mds: Latacz, J.
(2018) “Appendix topographica: the encampment of ships and the battlefield”, en
Bas. XIV.

Verso 146
en torno a Priamo: Inicia aqui un breve catdlogo de ancianos troyanos (VER En detalle

- Técnicas narrativas en la poesia homérica), muchos de los cuales son padres de
guerreros que apareceran en el poema.

Pantoo: Pantoo es padre de tres guerreros troyanos, Polidamante, Euforbo e Hiperenor
(cf. 15.520-523, 16.808 y 17.9-60). Segun el escoliasta T (ad 12.211-212) era “de
la raza de Delfos,” es decir, sacerdote de Apolo, lo que podria explicar por qué el
dios aparece en 15.521-522 salvando a uno de sus hijos y en 16.796-817
colaborando con otro para matar a Patroclo.

Timetes: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje.

Verso 147

Lampo: Los tres personajes mencionados en este verso aparecen en 20.238 como hijos
de Laomedonte, por lo que se trata de hermanos de Priamo (lo que contradice la
version mas tradicional - VER ad 1.19 -; acaso se trata de hermanastros). Los tres
son también padres de guerreros troyanos; Lampo, en particular, es padre de Dolope
(cf. 11.302), que muere luchando valientemente contra Meges y Menelao en
15.524-543.

Clitio: VER la nota anterior. Clitio es padre del Calétor que es asesinado por Ayax en
15.419-421 (donde se afirma que es “primo de Héctor”, confirmando que su padre
es hermano de Priamo).

Hicetaén: VER la nota anterior. Hicetaon es padre de Melanipo, asesinado por Antiloco
en 15.575-577.

Verso 148
Ucalegonte: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje.
Antenor: VER ad 2.822.

Verso 149

los ancianos del pueblo: VER ad 2.21. En este caso, los dos sentidos se conjugan, puesto
que estos ancianos lo son tanto en el sentido literal como en el metaforico de ser
principales entre los troyanos. El escoliasta bT parece sugerir que eran ancianos del
pueblo en general, pero es mas probable que fueran miembros del consejo real,

55


http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/
http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/en-detalle-tecnicas-narrativas-en-la-poesia-homerica/

A. Abritta Iliada. Canto 3 Notas

como indica que Ilo, hijo de Dardano, recibe el mismo epiteto en 11.372, asi como
el hecho de que son parientes de Priamo (VER ad 3.147) y padres de guerreros. Por
lo demas, en 153 se los clasifica como “lideres de los troyanos”. Sobre el consejo
real troyano, cf. Prada (2022: 183-184); no es posible saber cudl era su funcion
exacta, pero 15.721-723 deja en claro que tenia algun tipo de autoridad sobre la
familia real, al menos sobre parte de ella y al menos en algun aspecto. Leer mas:
Prada, G. A. (2022) Homero y el principio de la filosofia. Estudio de los topicos
filosofico-politicos de los poemas homéricos y su reelaboracion en la Atenas de los
siglos V-1V a. C., tesis doctoral, Universidad de Buenos Aires.

Verso 150

habian terminado con la guerra, pero oradores: Una caracterizacion similar a la de
Neéstor en el bando aqueo (cf. 1.247-274), si bien este personaje si participa de la
guerra como auxiliar de los guerreros jovenes (lo mas cerca de la accion que llega
es estar a punto de ser muerto por Héctor en 8.78-118).

Verso 151

semejantes a las cigarras: Esta es la tnica comparacion con las cigarras en el poema. Si
las fabulas de Esopo (185, 241) y Babrio (140) son un indicio valido, en el
pensamiento griego la cigarra se caracteriza ante todo por su canto constante (un
rasgo que, de mas esta decirlo, es realmente el més notable del animal; Wikipedia
s.v. Cicadidae tiene muestras de sonido); la comparacion con buenos oradores se
encuentra en diversas fuentes (entre otros, Hes., Erga 583; Alceo 347.3 V.; cf. el
resto en Bas., ad 151-152). El contexto sugiere (ya al escoliasta A) una referencia
al mito de Titono, hermano de Priamo (y de los tres hombres mencionados en 147),
que fue convertido en cigarra después de haber obtenido la inmortalidad pero no la
juventud eterna de su amante, la Aurora.

Verso 152
lanzan su voz de lirio: La delicadeza del lirio, como observa Kirk (ad 150-3), no se ajusta
demasiado a la voz de las cigarras, pero no es posible rechazar del todo la metafora.

Verso 154

Y ellos, cuando entonces vieron a Helena viniendo sobre la torre: El verso retoma el
cierre del anterior, el inicio de 146 y reintroduce a Helena después del breve
catdlogo de ancianos, sirviendo asi como transicion entre este y el discurso que
sigue.

Verso 155
en voz baja uno al otro: Como observa Bas. (ad 156-160), la presentacion de este
didlogo, famoso desde la Antigliedad, sugiere que lo que se expresa es la opinion

general, como suele suceder en los casos en donde el hablante es introducido como
“alguno” (VER ad 2.271).
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Verso 156

No es censurable: Este elegante discurso tiene las tipicas tres partes, con un perfecto
balance: dos versos para justificar la guerra, un verso para alabar con ambigiiedad
la belleza de Helena (VER ad 3.158), y dos versos para pedir por el final del
conflicto. La idea de que Helena es tan bella que es entendible que miles de hombres
se maten por ella es sin duda un inmenso encomio de su belleza. Por lo demas,
contribuye a la secuencia de discursos (VER ad 3.164; VER ad 3.173) que tratan
de forma implicita el tema de su responsabilidad en la guerra (iniciado ya con la
mencion del tejido; VER ad 3.128), aqui sefialandola como su causa, pero no
sugiriendo su culpa.

Verso 158

atrozmente se asemeja en su rostro a las diosas inmortales: Ya desde la Antigiiedad
(cf. por ejemplo Quint. 8.4.21) se ha destacado el hecho de que la descripcion de la
belleza de Helena se limita inicamente a la comparacion (tdpica, por lo demas) con
una diosa: semejante hermosura es inefable. El adverbio que abre el verso es un
toque de maestria poética: al calificarla de “atroz” no solo se la exalta, sino que
también se implican sus consecuencias devastadoras, lo que sirve de transicion
entre la primera y la tercera parte del discurso.

Verso 159

pero aun asi: El cansancio de los bandos se vuelve a manifestar, como en 97-99; podria
ser, sin embargo, que, ante la magnitud del ejército aqueo, sea el temor a la
destruccion inminente lo que motiva este comentario, sin duda mas adecuado en la
version mas tradicional de este episodio (VER ad 3.21; a esta altura de la guerra, es
algo tarde para que Helena se marche sin dejar penas para los troyanos).

que regrese en las naves: Que esta es la postura de buena parte de los troyanos se observa
de nuevo en 7.345-364, y a partir del comentario de Ideo en 7.385-397.

Verso 161

y Priamo llamé a Helena en voz alta: Comienza a partir de este punto el didlogo que
constituye la Teikhoskopia, es decir, la presentacion de algunos de los héroes
aqueos desde la perspectiva de Priamo y Helena. Ademads del excelente analisis de
Kirk (ad 161-246), que observa que no se trata de un catalogo en sentido estricto y
que es probablemente una reversion de un episodio que en la tradicion transcurria
en el origen de la guerra (VER ad 3.21), y analiza su estructura en detalle, merecen
repetirse aqui las motivaciones que propone Bas. (ad 121-244) para la introduccion
de la escena (cf. también EH sub Teichoscopia): 1) cubre el tiempo entre el envio y
la llegada de los heraldos troyanos (pero VER ad 1.430); 2) completa la imagen de
Agamenén y Odiseo, asi como de Menelao, Ayax e Idomeneo, al presentarlos desde
la perspectiva focalizada de los troyanos; 3) permite que los receptores conozcan
mas sobre la vida de los troyanos, un elemento que es fundamental en la
configuracion de los bandos en el poema; y 4) en la misma linea, permite darle
profundidad al personaje de Helena, que aparece como una figura tridimensional
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con sentimientos encontrados y complejos respecto a la situacién en la que se
encuentra.

Verso 162

Aqui, querida hija: El discurso de Priamo, después de la invitacion a Helena, tiene dos
partes bien definidas: primero, la exculpacion de la mujer respecto a la guerra (164-
165) y, segundo, la formulaciéon de la pregunta que abre la Teikhoskopia
propiamente (166-171), con el detalle de la descripcion de Agamenoén en 168-171.

Verso 163

a tu primer esposo: La alusion a Menelao es sin duda inocente por parte de Priamo, pero
la audiencia debe recordar enseguida el anhelo del que se hablo en 139-140. En el
comienzo del conflicto (VER ad 3.161), la tranquilidad con la que el anciano se
expresa es mas entendible que en su noveno afio.

parientes: Literalmente “parientes politicos”, aunque no es del todo segura la referencia
en este caso.

Verso 164

en absoluto eres para mi culpable: Con la excepcion de sus propias declaraciones (VER
ad 3.173), en ningun lado del poema Helena es culpada por la guerra de forma
directa (VER ad 3.156); cuando se afirma que es por su causa, se entiende siempre
que el punto es que su presencia en Troya es la causa, no que ella es responsable
(cf. Blondell, 2013: 59-62). Sin embargo, el texto mantiene un nivel consistente de
ambigiiedad sobre el tema, no solo a través de las palabras de la misma Helena (esp.
24.767-775, en donde explicita que los troyanos la acusan regularmente), sino a
través de afirmaciones de este tipo, que implican por contraste que alguien podia
pensar (y, sin duda, pensaba) que ella era responsable por la guerra. Que Priamo
diga esto aqui para “mantener las apariencias” ante los ancianos, como sugiere
Blondell (2013: 61), o para consolar a Helena, acaso porque nota su tristeza (asi,
AH, seguido por otros intérpretes), no solo no va en detrimento de esto, sino todo
lo contrario. Leer maés: Blondell, R. (2013) Helen of Troy. Beauty, Myth,
Devastation, Oxford: Oxford University Press.

sino que los dioses son culpables: Varios intérpretes han observado que esta declaracion
contradice la perspectiva habitual de la “doble motivacion” (VER ad 16.103),
porque, en este marco, el hecho de que un dios impulse una accién no implica que
los seres humanos no sean culpables de ella. Sin embargo, no es este el unico caso
en donde se presenta este modelo de razonamiento (cf. el famoso pasaje de 19.85-
138, en donde Agamenodn lo utiliza para excusar sus acciones del canto 1), y es
evidente que aqui tiene un valor mas retérico que ético (VER la nota anterior y cf.
Bas., ad 164-165).

Verso 165
la guerra de muchas lagrimas de los aqueos: VER ad 3.132. La férmula se repetira en
22.487, conectando asi estas primeras palabras de Priamo en el poema, dirigidas
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hacia una de sus nueras, con el lamento por el mas noble de sus hijos pronunciado
por otra.

Verso 166

a ese varén monstruoso: meAmpilog se utiliza en el poema, en general en boca de los
personajes o focalizado, para referirse ante todo al tamafo de los guerreros, a
menudo con connotacion negativa, aludiendo al cardcter amenazante de los
guerreros, usualmente en un contexto en donde su presencia supone un peligro
inminente para el hablante o el foco (cf. Di Benedetto, 134-135). El epiteto alude
en ocasiones también a las armas de los combatientes, quizas casi como hipalage
(cf. 5.594, 8.424, 10.439, 18.83). Camerotto (2009: 125-129) realiza un analisis del
epiteto y sugiere que esta ligado en parte a las aristeias de los combatientes, pero
esto parece menos una asociacion especifica y mas un efecto colateral del hecho de
que los guerreros son mas peligrosos en esos casos (como el propio autor implica
en el cierre de su estudio). Leer mas: Camerotto, A. (2009) Fare gli eroi. Le storie,
le imprese, le virtu: composizione e racconto nell’epica greca arcaica, Padova: 11
Poligrafo.

me nombres: Este es el comienzo formal de la Teikhoskopia (VER ad 3.161). La
pregunta de Priamo, por supuesto, es inconcebible en el noveno afio de la guerra.
La sugerencia del escoliasta bT de que es posible porque se han sacado las
armaduras es por completo inadmisible (;por qué la estatura de Agamenon seria
menos impactante con la armadura puesta?), pero es por lo menos mas razonable
que la de Tsagarikis (1982: 66-67), que sugiere que esta es la primera vez en diez
afnos que los ancianos pueden subir a la muralla, porque no estan bajo la amenaza
de Aquiles. Leer mas: Tsagarikis, O. (1982) “The Teichoskopia Cannot Belong in
the Beginning of the Trojan War”, QUCC 12, 61-72.

Verso 167

noble y grande: La descripciéon de Agamendn que anticipan estas palabras recuerda,
como observa Bas., la exaltacion del rey en 2.477-484. Su posicion aqui como el
mas prominente de los aqueos destaca su rol de lider del ejército, una constante en
los cantos 2 a 4 (VER ad 2.477). Merece notarse también que, aunque niic & péyog
1¢ es bastante comun, la férmula avip Mg te péyag te tiene un uso bastante
restringido en el poema, apareciendo aqui, en 226 y en 23.664, siempre para
hombres que se destacan por su estatura.

Verso 169
vi con mis ojos: VER ad 3.28.

Verso 170

pues parece un varon rey: Como observa Bas., esta afirmacion es un sumario de las
impresiones de Priamo recién expresadas. La idea de que la belleza y la fuerza van
de la mano del poder es habitual en el pensamiento heroico (cf. por ejemplo 24.251-
255, donde la misma formula que aqui se aplica a Laertes). No es, sin embargo, una

59


http://www.jstor.org/stable/20538744
http://www.jstor.org/stable/20538744
http://www.jstor.org/stable/20538744
http://www.jstor.org/stable/20538744
http://www.jstor.org/stable/20538744

A. Abritta Iliada. Canto 3 Notas

regla insalvable (ademas de la evidente excepcion de Paris en este mismo canto, cf.
2.671-675, sobre Nireo).

Verso 171

Y le respondié con estas palabras: Edmunds (58-59) ha notado que Helena es el unico
personaje femenino, con una unica excepcion en Hécabe en 24.200, que pronuncia
pobovug en el poema. El autor interpreta esto como una muestra de su versatilidad
como oradora, una parte de la caracterizacion del personaje. Helena es, en efecto,
la mujer mortal con mas discursos en //iada (siete, frente a seis de Hécabe y cuatro
de Andromaca - cf. Verhelst, DSGEP), aunque, por cierto, no la que mas habla
(Andrémaca pronuncia ciento dos lineas, Helena, setenta y ocho).

divina entre las mujeres: Sobre este epiteto, cf. Edmunds (65-72, esp. 66-70) y VER ad
2.714; el contraste implicito que se observa en /liada entre Helena y Alcestis se
repetird de forma maés sistematica en Odisea, en donde el epiteto se utiliza de nuevo
para Helena (5 veces) pero mas a menudo para Penélope (8 veces).

Verso 172

Respetable sos para mi: Sobre la traduccion de aidoios, VER Com. 2.514; sobre el
sentido de la palabra, VER ad 1.23. La idea es, por supuesto, que Helena se
avergilienza por sus acciones ante Priamo (VER la nota siguiente). El discurso se
construye como una estructura paralela al del rey (VER ad 3.162): deseo de no
haber ido nunca a Troya (173-176), respuesta a la pregunta sobre Agamen6n (177-
181). Es notable que ambos tienen nueve versos (cf. Kirk, ad 172-80, con estudio
detallado de los paralelos formales).

querido suegro: Sobre la combinacion de aidos con philos, cf. Cairns (1993: 89-95). Es
un conjunto légico, porque ambos conceptos apuntan a una relacion con el grupo
de pertenencia. Leer més: Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics
of Honour and Shame in Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press.

tremendo: Como los ojos de Atenea en 1.200 (VER ad 1.200), sefialando la impresion
extraordinaria que genera algo o alguien y, en este caso, reforzando el adjetivo que
abre el verso (asi, Kirk). Helena responde a la gentileza de su suegro expresando de
forma implicita que no es digna de ella (cf. Cairns, citado en la nota anterior, 87-
89), lo que se justifica en lo que sigue.

Verso 173

Ojala: La expresion del deseo contrafactico es una admision de culpabilidad, pace Bas
(VER la nota siguiente). Helena estéd atravesada en el poema por la contradiccion
de querer estar con Paris (por influencia de Afrodita, pero eso no implica de ninguna
manera que sea contra su voluntad) y la conciencia de su responsabilidad como
madre y esposa que ha abandonado al huir hacia Troya.

me hubiera agradado la mala muerte: No es dificil entender que el punto aqui es “en
lugar de / tanto como me agrad6 irme con tu hijo”. Completando la secuencia
iniciada por el discurso de los ancianos (VER ad 3.156), se nos ofrece aqui una
tercera perspectiva sobre la culpabilidad de Helena, la suya propia, donde se
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reconoce la responsabilidad en haberse dejado seducir y abandonar a los suyos. La
idea volvera a implicarse en su acusacion a Afrodita en 399-412 (VER ad 3.399).

Verso 174

segui a tu hijo: La referencia a la boda con Paris y al propio rapto es regular en las
intervenciones de Helena en el poema (cf. 6.345-353, 24.763-766 y, de forma
lateral, en 3.400-402 y 428), lo que no es de sorprender, habida cuenta de la
importancia del evento en la trayectoria del personaje y en la trama del poema.

el talamo: Es decir, el lecho nupcial y, por metonimia, a su esposo, como observa el
escoliasta T.

Verso 175

a mi queridisima hija: Hermione, hija inica de Helena y Menelao. Después de la guerra
se casara con Neoptdlemo, hijo de Aquiles (cf. Od. 4.3-7); si bien es un personaje
absolutamente secundario (su nombre aparece solo una vez, en Od. 4.14), fue una
figura popular en la literatura posterior (no solo griega). Leer mas: Wikipedia s.v.
Hermione (mitologia).

Verso 176

por eso también: El alcance de este “también” es ambiguo (VER Com. 3.176), casi con
certeza deliberadamente: ;es también por eso que llora, es decir, que hay otras
razones que no esta mencionando, o también se deshace llorando, ademéas de hacer
otras cosas, como ir a la muralla a ver al ejército aqueo?

Verso 177

Y te diré esto: La respuesta de Helena en cuatro versos (VER ad 3.172) estd balanceada
con precision: uno para la introduccion, uno para identificar a Agamendn, uno para
caracterizarlo y uno para especificar su relacion con ella.

Verso 179

buen rey: Una calificacion inesperada para Agamenon, que no actia como un buen rey
en el poema. Acaso la vision de Helena estd atravesada por la nostalgia (VER ad
3.180), o bien la referencia es al poder de Agamen6én mas que a sus cualidades
administrativas (aunque esto ultimo es improbable, habida cuenta de que, como
observan los escoliastas, las partes de este verso parecen corresponderse con las
habilidades para la paz y para la guerra).

poderoso lancero: No lo demostrara demasiado en el poema, pero queda claro en su
aristeia en el canto 11. Aquiles le concedera la victoria en el lanzamiento de lanza
sin que compita en 23.884-897, un reconocimiento quizés formal de su excelencia,
pero no por eso menor.

Verso 180
cara de perra: VER ad 1.159. Ademas del valor que se observa ahi, debe notarse el
paralelismo entre Helena y Agamenoén en el poema, en tanto que ambos son
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responsables de la muerte de muchos guerreros. Por otro lado, Helena es un
personaje caracterizado por el autoabuso, lo que puede interpretarse de varias
maneras (cf. Edmunds, 26-39, y Worman, 2003: 47-55), pero indudablemente esta
relacionado con su rol como causante de la guerra y su posicion en la sociedad
troyana. Es posible que esta autocondena constante sea una ficcion para ganar la
buena voluntad de interlocutores que la propia Helena considera la culparian por la
situacion de la ciudad; al mismo tiempo, los inesperados autoinsultos pueden verse
como gestos melodramaticos para dirigir la atencion sobre si misma cuando el
personaje percibe que el foco se aleja de ella (sobre su egocentrismo, VER ad
24.762). Leer mas: Worman, N. (2003) The Cast of Character. Style in Greek
Literature, Austin: University of Texas Press.

si alguna vez sucedié: Un giro formulaico que se repite varias veces en la épica, con
algunas variaciones, para sefalar la distancia percibida entre el presente y el pasado
(cf. Kirk). Es una expresion de nostalgia, con la que el hablante indica el deseo
implicito de que las cosas sean como eran en el tiempo que esta recordando. Este
sentimiento sera retomado enseguida por Priamo (VER ad 3.184).

Verso 182

bienaventurado Atrida, nacido con suerte, de dichoso destino: El discurso de Priamo
es una alabanza de Agamenon basada exclusivamente en el nimero de hombres que
rige (VER ad 3.183), con una comparacion extraida de la propia experiencia del
personaje (VER ad 3.184). No puede dejar de notarse el brutal contraste entre esta
invocacion de tres epitetos a Agamenédn y la anterior, en 1.225, atravesada de
insultos. Entre otras cosas, se trata de una oposicion entre las perspectivas desde
adentro y desde afuera del ejército.

Verso 183

Sin duda realmente por ti muchos jovenes de los aqueos son dominados: Priamo
explica la expresion del verso anterior deteniéndose en un rasgo que no aparece en
ninguno de los dos discursos anteriores, pero que se ha destacado varias veces en el
canto 2 (ademas del Catalogo mismo, que es un gran himno a la multitud de tropas,
cf. 2.123-130, 455-473, 798-802; ndtese que Priamo esta destacando el tamafio del
ejército griego como un todo, no del contingente de Agamendn, sobre el cual VER
ad 2.580).

Verso 184

Tiempo atras también: Como sucede en general con los ancianos en //iada (cf. 1.260-
273 [Néstor], 9.524-599 [Fénix] y VER ad 3.204), Priamo apela a una imagen del
pasado para explicar el presente. La magnitud del ejército frigio debe ser la mas
grande que el rey puede recordar, y, como observa Bergold (apud Bas., ad 182-190,
y pace Kirk, ad 184-9), tiene una connotacién ominosa, porque es claro que
debemos asumir que los frigios derrotaron a las amazonas.

Frigia rica en vides: VER ad 2.862.
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Verso 185

frigios de raudos potrillos: El epiteto parece exclusivo de los frigios, dado que aparece
solo aqui y en HH 5.137 referido también a estos. Los frigios son llamados
“domadores de caballos” en 10.431 (pero el epiteto es muy comtn) y, segiin Marek
(2016: 107, pero el autor no cita fuentes ni referencias) eran reconocidos criadores
de caballos en el mundo griego. Leer mds: Marek, C. (2016) In the Land of a
Thousand Gods. A History of Asia Minor in the Ancient World, en colaboracion con
P. Frei, trad. S. Rendall, Princeton: Princeton University Press.

Verso 186

Otreo: Otreo aparece como rey de los frigios también en HH 5.111-112, y, segiin Eustacio
(1.633.19-22), era hijo de Dimante, como Hécabe (VER ad 16.718); tiene razon
West, Making, en que esto sugiere, ademas de una tradicion mdas amplia de
relaciones entre los frigios y los troyanos, la existencia de una historia especifica en
la que Priamo obtiene a su esposa como recompensa por haber ayudado en la
defensa de Frigia contra las amazonas.

Migdon: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje. Su “nombre no griego
sugiere que podria no ser completamente ficticio” (asi, Kirk).

Verso 187
Sangario: VER ad 16.719.

Verso 188

pues también yo, siendo su aliado: Kirk (ad 187-9) expresa la sorpresa que produce que
las amazonas, que aparecen aqui como enemigas de los frigios y los troyanos, sean
en otra parte de la tradicion aliadas de estos (VER ad 3.189). Pero lo sorprendente
en realidad es esa sorpresa: no solo la mitologia (piénsese en los pueblos de Beocia
que figuran en el Catalogo de las Naves luchando junto a los griegos que
destruyeron Tebas), sino la realidad del mundo Antiguo (y, por lo demas, de la
humanidad en general) demuestran que este tipo de cambios de alianzas son
habituales.

Verso 189

las amazonas iguales a varones: El mito de las amazonas es complejo. Esencialmente,
se trata de una tribu de mujeres guerreras, ubicadas siempre en los extremos del
mundo, como corresponde a su légica cultural invertida desde el punto de vista
griego. El combate con los frigios que se menciona aqui es una historia
desconocida, pero las amazonas son parte importante del mito troyano en el Ciclo
épico (VER El final de la guerra), y aparecen también en los mitos de Heracles,
Teseo y Belerofonte (cf. 6.186 y en general Blok, 1995). Segiin Herddoto, eran un
pueblo real de Escitia, una afirmacion que podria tener algiin grado de veracidad en
la evidencia arqueoldgica (la existencia de mujeres guerreras en los pueblos
ndémadas es bastante clara; cf. Mayor, 2014; Man, 2018). Las amazonas fueron un
popular tema iconografico, como puede verificarse en los textos citados en esta
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nota. Leer mds: Wikipedia s.v. Amazonas (mitologia); Blok, J. H. (1995) The Early
Amazons. Modern and Ancient Perspectives on a Persistent Myth, Leiden: Brill,
Mayor, A. (2014) The Amazons. Lives and Legends of Warrior Women across the
Ancient World, Princeton: Princeton University Press; Man, J. (2018) Searching for
the Amazons. The Real Warrior Women of the Ancient World, New York: Pegasus.

Verso 190
los aqueos de ojos vivaces: VER ad 1.389.

Verso 191

viendo a Odiseo: Como observa de Jong (Narrators, 104), la intromision del narrador
para especificar quién es la persona que Priamo no sabe que esta viendo (sucedera
lo mismo con Ayax, en 225), permite que los receptores aprecien la descripcion que
sigue con el conocimiento de quién se trata. Asi, es posible escuchar a Priamo
hablando de Odiseo no como si fuera una adivinanza, sino como una verdadera
caracterizacion del héroe desde la perspectiva del anciano.

Verso 192

Hablame: Después del primer verso introductorio, la descripcion de Odiseo se divide en
dos partes: una caracterizacion fisica (193-194) y el comentario sobre lo que esté
haciendo y como (195-198). Es una diferencia interesante respecto a las preguntas
sobre Agamenén y Ayax, que solo tienen la primera, y una diferencia que anticipa
clarisimamente las palabras de Antenor (VER ad 3.204).

Verso 193

es menor en estatura: Es evidente que, desde la muralla y ya sin armadura, los rasgos
mas salientes de los guerreros serian la altura y el ancho de los hombros. Sin
embargo, Odiseo no es tan alto como Agamenoén, y es menos ancho que Menelao
(cf. 210) y, por supuesto, que Ayax (cf. 226-227); lo que lo destaca aqui es
claramente su actitud (VER ad 3.191).

Verso 195

Sus armas yacen sobre la muy nutricia tierra: El verso conecta la Teikhoskopia con el
episodio del duelo, recuerda al auditorio la situacion actual y acaso tenga razon Kirk
(ad 195-6) en que destaca el hecho de que Odiseo estd inspeccionando a las tropas
aun cuando estan desarmadas y no a punto de combatir, un rasgo que habla de su
preocupacion estratégica.

Verso 196

como morueco: El simil recuerda el de 2.480-481, donde Agamenon es comparado a un
toro entre las vacas, pero aqui, como nota Bas. (ad 196-198, con referencias), hay
un énfasis puesto en el movimiento y la actividad, frente al estatismo de aquella
comparacion; el contraste contribuye a la caracterizacion de los héroes.

las columnas de varones: VER ad 2.525.
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Verso 197

a un carnero yo: “No hay nada sorprendente en la repeticion inmediata de un motivo de
simil (...). Aqui, sin embargo, hay una especial sutileza en la sugerencia de como
piensa Priamo. Es como si hubiera quedado complacido con la comparacion inicial
y decidido desarrollarla” (asi, Kirk, ad 197-8).

uno de espeso vellon: Bas. (ad 196-198) recuerda el episodio de Polifemo en Odisea 9
(esp. 9.424-463), en el que Odiseo y sus compaifieros escapan de la cueva del ciclope
bajo las ovejas, y el héroe se agarra del carnero mas grande. Acaso la asociacion
sea un tanto forzada, pero la imagen despierta sin duda suspicacias.

Verso 199
Helena, nacida de Zeus: Sobre este epiteto, cf. Edmunds (114-124, esp. 114-116); el
autor analiza los epitetos del pasaje, observando el contraste de percepciones sobre

Helena que van construyendo. Sobre el problema de la economia formulaica, cf.
Kirk.

Verso 200

Ese de ahi: La brevisima respuesta de Helena no es mas que una caracterizacién minima
de Odiseo, que sirve para dar pie a la intervencion de Antenor. Nétese que en dos
de tres versos se destaca la inteligencia del héroe.

Verso 201
Itaca: VER ad 2.632.

Verso 204

Oh, mujer: En la estructura del episodio, este discurso de Antenor cumple la misma
funcion que las palabras de Priamo en 182-190, es decir, apelar a una situacion
pasada para dar mejor cuenta de la presente (VER ad 3.184). La organizacion es
también similar: después de un verso introductorio que confirma las palabras de
Helena, sigue una historia que justifica lo dicho en ese verso. En este caso, sin
embargo, la extension de la historia es mas que considerable (acaso jugando con
uno de los sentidos posibles del simil de las cigarras al comienzo del episodio; VER
ad 3.151).

Verso 205

Pues algun tiempo atras: Antenor no refiere mas que lateralmente el motivo de la
embajada, pero se trata de un episodio muy conocido narrado en los Cypria (cf.
Proclo, Chrest. 10 West) y recordado también en 11.138-141: Menelao y Odiseo
viajaron a Troya para pedir la devolucion de Helena, y la negativa de los troyanos
da origen a la guerra.
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Verso 206

a causa tuya como mensajero: Antenor hace gala de su prudencia (cf. 148 y 204) al no
explicitar ni el motivo real de la visita (el pedido de devolucion de Helena, VER ad
3.205) ni su probable actitud ante este (cf. 7.350-353, donde el anciano recomienda
que se la devuelva, y VER ad 3.207). Cualquiera de las dos cosas habria sido reabrir

un debate que por lo menos Priamo parece haber dado por concluido (VER ad
3.164).

Verso 207

y a ellos los hospedé: La relacion de hospitalidad es uno de los elementos clave de la
¢tica heroica y griega en general, que se manifiesta en numerosos lugares de los
poemas (mas, como es de esperar, en Odisea que en lliada) y sera importante en la
trayectoria posterior de Antenor (VER la nota siguiente). El anfitrion tiene el deber
de recibir a su huésped, darle comida y regalos; el huésped, a su vez, a menudo
ofrece regalos de su parte, y se compromete a ofrecer hospitalidad en el futuro; de
hecho, este compromiso es tan profundo que se extiende incluso a las generaciones
futuras (cf. el famoso ejemplo de 6.215-231). Un andlisis mas detallado del tema en
Bas., con bibliografia. Notese que es un elemento que ya se ha insinuado en el canto
(VER ad 3.104). El hecho de que Antenor tenga esta relacion con Odiseo y Menelao
puede explicar parte de su actitud con respecto a Helena (VER ad 3.206).

y traté con afecto en mis palacios: Antenor estd minimizando su intervencion en favor
de Odiseo y Menelao, asumiendo que la version relatada por Ps.-Apolodoro, Epit.
3.28-29 fuera conocida por el poeta iliadico: no solo los hospeda, sino que salva su
vida cuando el resto de los troyanos intenta matarlos. Por esto, durante el saqueo de
Troya, los griegos preservan su casa y a sus hijos (cf. Pequena Illiada, fr. 21 W.;
Ps.-Apolodoro, Epit. 5.21; Quinto de Esmirna, 13.293-299).

Verso 209

Pero en cuanto: La primera de cuatro repeticiones de la secuencia all’ hote dé del
discurso (209, 212, 216 y 221), que marcan cuatro segmentos del episodio narrado
(reunién con los troyanos, discurso de Menelao, preparacion del discurso de
Odiseo, discurso de Odiseo). Se trata de un uso algo repetitivo aun en el repetitivo
estilo homérico (asi, CSIC), y Antenor en general no parece ser un orador
demasiado competente. Por otra parte, detras de este juego de repeticiones podria
esconderse una serie de cambios estilisticos que reflejan las propias descripciones
del troyano de los estilos de Odiseo y Menelao (cf. Simpson, 1988). Leer maés:
Simpson, M. (1988) “Artistry in Mood: /liad 3.204-224”, CJ 84, 13-16.

entre los troyanos reunidos: Entiéndase, “en asamblea”, como demostraré la aparicion
del cetro en 218 (VER ad 1.234).

Verso 210

Menelao lo superaba en el ancho de los hombros: Por qué Bas. (ad 210-211) afirma
que Odiseo es mas ancho de hombros que Menelao me resulta incomprensible, a
menos que los autores piensen que el poeta esta afirmando que los hombros de
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Menelao se encogian cuando se sentaba. La explicacion de la contradiccion
aparente es mucho mas simple que esto (VER ad 3.211).

Verso 211

estando ambos sentados, era mas majestuoso Odiseo: El punto es claro, como observa
Kirk (ad 209-11): Odiseo era mas bajo y menos ancho que Menelao, pero, al
sentarse, cuando la diferencia de altura se diluye, el ancho relativo de Odiseo lo
hace mas imponente (se ve mas ancho porque es mas bajo). Acaso hay un
componente actitudinal implicado también, que se hace mas evidente cuando la
mayor estatura de Menelao deja de notarse.

Verso 212

en cuanto discursos y planes tejian entre todos: El pasaje que sigue fue reconocido
como modelo para las discusiones retdricas durante toda la Antigliedad. Los
escoliastas A y bT afirman, por ejemplo, que “Homero sabe de los tres modos de la
retorica”, y enumera a continuacion los defendidos por Licias, Demostenes e
Isocrates, que el escoliasta T atribuye respectivamente a Menelao, Odiseo y Néstor
(cf. también Sen., ad Lucilium 9, y Gelio, 6.14.7).

Verso 213

hablaba con fluidez Menelao: El estilo parco pero preciso de Menelao, como observa
CSIC y ya reconocen los escoliastas, coincide con el topico clasico del estilo
“laconico”. Como observa Kirk (ad 213-4), en la descripcion de la forma de hablar
de Menelao hay una repeticion de dos caracteristicas: fluidez - parquedad - fluidez
(“muy claramente”) - parquedad (“no era de muchos discursos”). Acaso esta
descripcion detallada en pocas palabras deba leerse como un reflejo del propio estilo
del espartano (VER ad 3.209), aunque hay algo poco lacénico en repetir lo mismo
dos veces seguidas.

Verso 215

ni errantes palabras: El detalle resume el estilo de Menelao (VER ad 3.213), utilizando
un hdpax (aphamartoepés) que, como observa CSIC, combina el lenguaje retorico
con el bélico (el verbo hamartano se utiliza méas que nada con el sentido de “errar
un tiro”). La idea es, por supuesto, que lo poco que dice Menelao acierta en el
blanco.

Verso 216

Pero en cuanto: VER ad 3.209. La detallada descripcion de la intervencion (o
intervenciones) de Odiseo en la asamblea troyana sin duda busca reflejar el estilo
del héroe (VER ad 3.213; VER ad 2.217). Es notable el peso que Antenor pone en
el contraste entre la apariencia de Odiseo y sus palabras; como sefiala con toda razoén
Bas. (ad 212-224, con referencias), hay aqui una contraposiciéon implicita (muy
adecuada en boca de Antenor, VER ad 3.206) entre Odiseo, que se ve mal pero
actia bien, y Paris, que se ve bien y actua mal (VER ad 3.27).
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Verso 217

se quedaba quieto: Como observa CSIC, la descripcion del estilo de Odiseo se basa en
el uso de formas iterativas (ndtese en el espafiol la abundancia de imperfectos) y la
aliteracion de sonidos sk y st. La idea de reiteracion y repeticion detrds de esta

técnica resultan muy adecuados para describir palabras que caen como nevadas
invernales (VER ad 3.216).

Verso 218

y no movia el cetro: Una actitud extremadamente anti-intuitiva, como cualquiera que
haya intentado hablar en publico o visto a alguien hablar en publico alguna vez
puede verificar. Es interesante destacar que por lo menos un estudio (Maricchiolo
et al., 2009) en hablantes y receptores italianos ha demostrado que la gesticulacion
de hecho aumenta la persuasividad de un discurso; la ausencia de gestos no resulto,
sin embargo, necesariamente negativa, puesto que dirige la atencidén
exclusivamente a las palabras y mejora la evaluacion de la “calma” del hablante, un
rasgo no menor en el contexto de una embajada diplomaética a un territorio hostil.
Otro dato que merece destacarse es que la ausencia de gestos reforzo la percepcion
negativa de un discurso con el que los receptores no estaban de acuerdo, lo que
explicaria por qué el estilo de Odiseo impresiond mas a Antenor (ya persuadido de
la necesidad de devolver a Helena) que a Priamo o, como sucedera en el canto 9,
Aquiles. Leer mas: Maricchiolo, F. ef al. (2009) “Effects of different types of hand
gestures in persuasive speech on receiver’s evaluations”, Language and Cognitive
Processes 24, 239-266.

Verso 219

pareciendo un hombre ignorante: Sobre la percepcion negativa del orador que se queda
quieto, VER ad 3.218. La aclaracion de Antenor apoya el valor transcultural de los
resultados mencionados en esa nota. Notese que la especificacion que sigue (“lleno
de rencor y estupido”) sugiere que el troyano esperaba que Odiseo reprochara de
forma agresiva el rapto de Helena, rompiendo acaso las reglas de la diplomacia.

Verso 221

Pero en cuanto: VER ad 3.209.

su gran voz: La “gran voz” de Odiseo contrasta, por supuesto, con la descripcion de su
actitud fisica en los versos anteriores. Esta es la inica vez en los poemas en el que
el atributo califica la voz de alguien.

Verso 222

semejantes a nevadas invernales: Como observa Bas. (ad 221-222) los multiples similes
que utilizan la nieve como vehiculo (cf. Homeric Similes, sub Vehicle
“Atmosphere” para la lista completa) destacan su cantidad (habitual con los similes
de proyectiles), su blancura, su velocidad, el frio y su capacidad de cubrirlo todo.
Yalos escoliastas by T sefialan que la comparacion con el discurso de Odiseo puede
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estar abarcando buena parte de estos rasgos: las palabras del héroe son numerosas
como copos de nieve, son didfanas como la nieve es blanca, y se acumulan en los
receptores como la nieve sobre el suelo; el frio puede asociarse al estremecimiento
que producen (lo sugieren los escoliastas), pero yo sugeriria que es mas probable
que se trate de una metafora de la calma con la que Odiseo habla, implicada en la
ausencia de gestos (VER ad 3.218).

Verso 224

ni entonces nos admirabamos asi viendo el aspecto de Odiseo: No hay acuerdo sobre
el sentido del verso (cf. Kirk y Bas., con bibliografia), pero parece improbable que
sea una referencia al momento presente (como sugiere West, Making, entre otros)
y la expresion y el contexto hacen dificil entender con los escoliastas “no nos
admirdbamos tanto de su apariencia como de su discurso”, sobre todo porque
Antenor acaba de criticar la apariencia de Odiseo. La interpretacion mas simple es
que es un tipico verso de sumario y conclusion (como 190 en el discurso paralelo
de Priamo; VER ad 3.204), y que el punto es “entonces, cuando hablaba, ya no nos
importaba su aspecto.” La cursiva con la que traduzco tofe g/e] intenta transmitir
este sentido, marcando el contraste con lo anterior.

Verso 225
En tercer lugar: Los discursos de Priamo se hacen cada vez mas breves y puntuales (de

nueve versos a siete a solo dos ahora); las respuestas de Helena varian de forma
diferente (VER ad 3.229).

Viendo: VER ad 3.191.
Ayax: VER ad 1.138.

Verso 226

Quién es: El brevisimo discurso de Priamo tiene un primer verso que parece de caracter
general, sin nada muy especifico sobre Ayax, y un segundo que destaca su rasgo
mas distintivo (VER ad 3.227).

aqueo, varon noble y grande: Una repeticion de 167, conectando las descripciones de
Agamenén y Ayax. Sobre la formula, VER ad 3.167.

Verso 227

eminente entre los argivos por su estatura y el ancho de sus hombros: El fisico de
Ayax es uno de sus rasgos mas notables a lo largo del poema y casi con seguridad
en la tradicion; de hecho, su epiteto mas habitual es “el grande” que, aunque pueda
servir para contrastarlo con su homoénimo locrio (VER ad 16.330), sin duda se
refiere a su tamafio (cf. Kirk, ad 226-7). En la respuesta de Helena, la palabra
“monstruoso” debe estar destacando este mismo rasgo.
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Verso 228

Y le respondié Helena: Las respuestas de Helena, es sentido estricto, se abrevian como
las de Priamo (VER ad 3.225), pasando de cuatro versos (176-180) a tres (200-202)
a solo uno ahora. Sin embargo, cuando se toma en cuenta el largo total de los
discursos, este ultimo es el mas largo y significativo, habida cuenta de la
introduccion de un héroe que no ha sido mencionado antes (VER ad 3.230) y la
importante digresion sobre los Dioscuros (VER ad 3.237).

de largo peplo: El peplo es la vestimenta de las mujeres en la Grecia Antigua, en Homero
probablemente un simple cuadrado de tela que se ajustaba con broches o cintas al
hombro y se cefiia a la cintura con un cinto o faja, sobre la cual se dejaba caer el
exceso de tela (los “pliegues” mencionados en ocasiones); cf. sobre el tema Wace
(1962: 501-502), Leaf (app. G), van Wees (4-10) y la fig. 13 en “The World of
Homer”. Que el “peplo” no constituye una prenda compleja lo demuestra el hecho
de que se utiliza también como cobertor para objetos almacenados (cf. 5.194-195,
18.352, 24.796 y Od. 7.95-7); incluso en estos casos, sin embargo, es dable asumir
que la palabra alude a un tipo de tela fina y costosa. El epiteto taviOmemiog es, en
lliada, especifico a Helena (aqui) y a Tetis (385 y 424). Es una de diversas
conexiones entre los personajes (cf. Edmunds, 85-87), unidos acaso por la desgracia
de la guerra. Leer més: van Wees, H. (2005) “Clothes, Class, and Gender in
Homer”, en Cairns, D. (ed.) Body Language in the Greek and Roman Worlds,
Swansea: The Classical Press of Wales ; Wace, H. P., y Wace, A. J. B. (1962)
“Dress”, en Wace, A. J. B., y Stubbings, F. H. (eds.) 4 Companion to Homer,
London: Macmillan.

divina entre las mujeres: Los dobles epitetos no son habituales para Helena, y la formula
introductoria de este verso viola la economia formulaica; sobre el problema, cf.
Edmunds (74-76). El autor concluye con razon que los epitetos utilizados aqui, por
si mismos y por el hecho de que aparecen juntos, enfatizan la importancia de Helena
en su ultima intervencion en el episodio (anticipando asi la de su discurso; VER la
nota anterior), y contintian la tendencia del narrador de utilizar epitetos favorables
en un contexto en donde las diferentes visiones sobre el personaje se acumulan
(VER ad 3.199).

Verso 229

el monstruoso: VER ad 3.166.

Ayax: VER ad 1.138.

cerco de los aqueos: Un epiteto exclusivo de Ayax (aunque se utiliza una expresion muy
similar sobre Aquiles en 1.284), quizés aludiendo a su enorme escudo (VER ad
16.107). No hay duda de que no es un mero ornamento, puesto que el héroe sera
realmente el cerco de los aqueos ante el avance troyano en toda la secuencia previa
a la Patrocleia (el final del canto 15 y los vv. 101-123 del canto 16).

Verso 230
y del otro lado, Idomeneo: Sobre Idomeneo, VER ad 1.145. Helena se sale de guion
aqui y rompe la secuencia de preguntas-respuestas, mencionando a héroes que, es
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dable inferir, le interesan mas que aquellos por los que Priamo est4 preguntando,
porque son sus parientes (VER ad 3.232 y cf. Kirk, ad 230-3, y Bas., ad 229-244).
El cierre del episodio se conecta asi con su comienzo, en donde la afioranza de
Helena por su tierra se repite (cf. 139-141, 162-163).

como un dios: La comparacion es tipica, y se encuentra en numerosas ocasiones en el
poema, con algunas variaciones de expresion (cf. detalles en Ready, 118-119 con
n. 35, y Brown, 102-103). En general, es un rasgo de los mas importantes guerreros
en el poema (pero cf. e.g. 16.604-605, donde se aplica para el desconocido
Ladgono), y poco mas que una elaboracion sobre los epitetos habituales dvtifeog y
Beoeikeroc.

Verso 232

Muchas veces lo hospedo: West, Making (ad 230), conecta esto con lo relatado en los
Cypria (Arg. Bernabé), en donde se afirma que Menelao, tras la llegada de Paris a
Esparta, parte en una visita a Creta; Ps.-Apol., Epit. 3.3., comenta que este viaje fue
a causa de la muerte de su abuelo materno (Catreo, padre de Aérope). Aunque no
es posible saber si hay alguna relacion con ese evento en este pasaje, la anécdota
recuerda los profundos vinculos entre la familia de Menelao y Creta.

Verso 234

a todos los demas aqueos de ojos vivaces: Estos dos versos de transicion entre [domeneo
y los Dioscuros explicitan lo que la introduccion del primero sugiere (VER ad
3.230), es decir, que Helena no esta solo respondiendo a Priamo, sino buscando
entre la multitud a sus parientes y familiares.

Verso 236

a dos no puedo ver: La forma marcadamente dual quizas sirve para anticipa en qui€énes
esta pensando Helena, siendo los Dioscuros una pareja héroes que se caracteriza
por actuar como conjunto inseparable.

Verso 237

a Castor domador de caballos y al buen boxeador Polideuces: Los Dioscuros, sus
hermanos, como se indica enseguida (sobre el problema de la genealogia, VER ad
3.238; sobre el problema de su inmortalidad, VER ad 3.243), famosos sobre todo
por haber participado de la mision de los argonautas, por el rescate de Helena de
Atenas (VER ad 3.144) y por su doble duelo con Idas y Linceo (los Afaridas). En
la épica homérica aparecen solo mencionados en dos ocasiones, aqui y en Od.
11.298-304. Leer mas: Wikipedia s.v. Castor and Pollux.

Verso 238

hermanos mios: La ascendencia de Castor y Polideuces es un problema; en época clasica,
el segundo es considerado hijo de Zeus y Leda, mientras que el primero es
considerado hijo de Zeus y Tindareo; Leda se habria acostado con ambos la misma
noche, como sucede, por ejemplo, en el caso de Alcmena (madre de Heracles por
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parte de Zeus y de Ificles por parte de Anfitrion). Sin embargo, el propio nombre
“Dioscuros” (aunque es un término tardio, segiin Kirk, ad 236-244) y Od. 11.298-
300 sugieren que en realidad es un caso de “doble paternidad”, como el de la misma
Helena (VER ad 3.140). En este pasaje, la mencion de la madre de Helena acaso
implica algo respecto a este problema; después de todo, Leda es la Ginica constante
en todas las versiones.

Verso 239

O no siguieron: Aunque lo mas habitual en este tipo de disyuntivas deliberativas es que
la segunda opcion sea la correcta (cf. 4.14-19, 6.340-341, 11.218-222, etc.) lo que
genera un efecto de continuidad (“A o B, B...”), no es inusitado que ninguna de las
dos lo sea (e.g. 18.510-513). No puede dejar de observarse en este caso, sin
embargo, que Helena ni siquiera concibe la posibilidad de que sus hermanos estén
muertos, y pone gran énfasis en su responsabilidad en su ausencia (VER ad 3.240).

la encantadora Lacedemonia: VER ad 2.581.

Verso 240

o lo siguieron aqui: Mientras que la primera alternativa se reduce a un verso, esta
segunda ocupa tres, destacando que es la que Helena considera mas probable o
preferida y asi también el problema de su responsabilidad, clave en el pasaje (VER

ad 3.242). Se trata de una variacion del recurso estandar de la segunda opcion
correcta (VER ad 3.239).

Verso 242

temiendo la infamia y las muchas injurias que llevo conmigo: La explicacion que
Helena ofrece (quizas con alcance sobre las dos alternativas propuestas en 239-240)
retoma el tema de su culpabilidad, que es también central en el comienzo del
episodio (de Jong, Narrators, 170 habla de “focalizacion terciaria implicita”,
porque Helena proyecta su propio sentimiento de culpa sobre sus hermanos). La
mencion de “muchas injurias” puede estar aludiendo a las que la propia Helena
menciona en 24.767-775.

Verso 243

mas a ellos: El narrador corrige la apreciacion de Helena, una vez mas preservando la
ambigiiedad respecto a su responsabilidad en la guerra (VER ad 3.128).

ya los retenia la tierra: Segln la tradicion mayoritaria, Zeus concedio a los Dioscuros
(VER ad 3.237) gozar de una inmortalidad alternante, en la que cada uno de ellos
pasa un dia sobre la tierra, mientras el otro lo pasa en el Hades (Od. 11.301-304;
Pin., N. 10.55-59). Esto puede estar vinculado con su genealogia (VER ad 3.238),
dado que, segin Pindaro, el inmortal Polideuces, hijo de Zeus, consigui6 esto al
ceder la mitad de su inmortalidad a su hermano mortal Céstor, hijo de Tindareo.
CSIC (ad 237-44) y Bas. (ad 237) afirman que este pasaje desconoce del todo esto,
pero debe notarse que la misma frase exacta de este verso aparece en Od. 11.301,
justo antes de la descripcion del fendmeno, lo que sugiere que el poeta iliddico es
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perfectamente consciente de €l e incluso que estd aludiéndolo. El peculiar epiteto
de este verso (VER la nota siguiente) refuerza esta idea.

dadora de vida: Este epiteto de la tierra (physizoos) se utiliza en dos contextos muy
peculiares, casi con valor ironico: ademds de las dos instancias vinculadas a los
Dioscuros (VER la nota anterior), aparece en 21.63, cuando Aquiles ve a Licadn
saliendo del rio y se sorprende pensando que ya lo habia matado (parafraseando, “a
ver si esta vez si lo retiene la tierra dadora de vida”). Noétese que en los dos casos
se trata de personas que no permanecen muertas, lo que quizas explique la idea
expresada.

Verso 244

en Lacedemonia, alli, en la querida tierra patria: La triple referencia al lugar donde
los cuerpos de los Dioscuros descansan refuerza la idea de que la tierra los retenia
y al mismo tiempo subraya la falsedad de la impresion de Helena de que su ausencia
se debe a su infamia (VER ad 3.242).

Verso 245

Los heraldos: La aparicion de los heraldos nos devuelve al contexto del duelo entre Paris
y Menelao como si nada hubiera pasado en el medio, un recurso tipico en el
retrogresivo estilo homérico (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia
homérica). Obsérvese que lo ultimo que habia sucedido en el campo de batalla es
justamente que Héctor y Agamenon los envian a sus respectivos cuarteles.

Verso 246
vino: El vino no habia sido mencionado antes, pero es esencial para el ritual del sacrificio
(VER ad 1.462).

Verso 247

en una piel caprina: Se habla también de un odre de piel en Od. 10.19-20, y estos estan
atestiguados en la iconografia (cf. por ejemplo aqui, si bien se trata de un objeto
tardio).

cratera: VER ad 1.470.

Verso 248

el heraldo Ideo: Ideo, cuyo nombre suele entenderse se deriva del Monte Ida (VER ad
16.605, donde se habla de Zeus Ideo) es un personaje secundario pero importante
en el poema, con participacion aqui, en el duelo entre Ayax y Héctor en 7.273-282,
donde contribuye a frenar el combate, en 7.381-413, donde negocia una tregua para
que se recojan los cadaveres, y en el canto 24, en el que acompafia a Priamo a las
naves de los aqueos. Mas alld de que es posible que sea un nombre tradicional
(aparece en el fr. 44.2-3 de Safo, las bodas de Héctor y Andréomaca), tiene razon
West, Making, en que la similitud con el nombre del asesino de Castor (Idas),
despierta suspicacias.
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Verso 249

lo impulsé con estas palabras: Como observa Kirk (ad 250-8), la secuencia responde a
las instrucciones de Menelao en 103-106, en donde se mencionan primero los
sacrificios y luego se propone llamar a Priamo.

Verso 250

Arriba: El discurso de Ideo es solo un resumen de lo acontecido en la primera parte del
canto y, de hecho, esta constituido casi exclusivamente de repeticiones textuales de
frases pronunciadas antes (251 = 127, 131; 252 = 73, 94; 253-254 = 136-137; 256~
258 = 73-75). Como observa Bas. (ad 250-258), se trata de un cuasi-discurso de
mensajero en el que estd ausente la primera version del mensaje, acaso porque
habria implicado, antes de la Teikhoskopia, una cuarta repeticion de la propuesta
del duelo en pocos versos.

Laomedontiada: Laomedonte fue rey de Troya y padre de Priamo. Durante su reinado
Apolo y Poseidon construyeron las famosas murallas de la ciudad (VER ad 1.129).
Laomedonte fue muerto durante la primera expedicion de Heracles a Troya,
motivada precisamente porque el rey no quiso entregar al héroe a su hija Hesione
en matrimonio o bien los caballos de Tros que habia prometido (cf. 5.640-642).
Leer mas: Wikipedia s.v. Laomedonte.

Verso 258
a Argos criadora de caballos y a Acaya de bellas mujeres: VER ad 3.75.

Verso 259

y se turbé el anciano: “Porque sabe que Menelao esta ansioso por vengarse y €s un mejor
guerrero que su hijo” (Bas.). Se trata de una pincelada sobre la psicologia de Priamo
que continua la caracterizacion que se ha desarrollado durante la Teikhoskopia.

ordeno a sus compaiieros: El viaje en carro es una escena tipica (cf. Arend, 86-91; Bas.,
ad 259-265; Kelly, 92-96, , aunque este autor combina equivocadamente viajes con
simples usos del carro en batalla - VER ad 11.273 - je incluso los circulos que
trazan los mirmidones alrededor del cadaver de Patroclo en 23.1-29 - sic -!), con
los siguientes elementos: 1) preparacion del carro (aqui, 259b-260), 2) el personaje
y, si lo hay, su auriga se suben al vehiculo (261a, 262), 3) toman las riendas o el
latigo (261b), 4) viaje (263), 5) llegada (264) y 6) descenso del carro (265). El grupo
central de estas escenas es particularmente variado, y en general el tipo recibe
atencion especial cuando se quiere destacar la trascendencia del viaje, como sucede
cuando son los dioses quienes lo realizan (e.g. 5.720-777, 13.23-38b y en general
sobre el tema Fenik, 115-116) o en el viaje de Priamo hacia las naves aqueas al final
del poema (24.189-471).

Verso 261

Subid, claro, Priamo: 261-262 se repiten con una variacion minima en 311-312,
enmarcando asi el sacrificio. La retirada de Priamo del campo de batalla, sin
embargo, tiene una significacion mas amplia (VER ad 3.305).
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Verso 262

y junto a él: Como auriga, sin duda (VER ad 2.466). Mas alld de su rol como consejero
y su importancia en la escena precedente (a partir de la que West, Making, explica
su presencia en la mision), esto abre la posibilidad de que Antenor fuera en su
juventud el auriga de Priamo, lo que explicaria la importancia del personaje en el
poema (VER ad 2.822).

Antenor: Aunque Priamo maneja su propio carro en 24.325-327, también alli va
acompanado (VER ad 3.248) y las circunstancias son suficientemente
excepcionales para justificar la ausencia de un auriga. La presencia de Antenor aqui
puede explicarse por el contexto (VER la nota anterior), pero tiene razon Bas. en
que el consejero constituye una figura adecuada para actuar en este episodio, dada
su experiencia diplomatica previa con los aqueos.

Verso 263

por las Esceas los veloces caballos hacia la llanura: La superposicion de las puertas
Esceas y la llanura es un buen simbolo de la transicién entre los episodios que
constituyen el canto: las puertas han aparecido al comienzo de la Teikhoskopia (cf.
145, 149), y reaparecen aqui tras su cierre como acceso a la llanura que es
atravesada por los ejércitos al principio del canto (cf. 15).

Verso 265
tras bajar de los caballos: Se trata de la habitual metonimia por “carro” (VER ad 2.383).

Verso 267
se levanto el soberano de varones Agamenon: En tanto que lider del ejército, es quien
puede llevar a cabo las negociaciones diplomaticas para la preparacion del duelo.

Verso 268
y se alzé el muy astuto Odiseo: Como figura paralela a Antenor del lado griego, algo
muy adecuado no solo por el rol de Odiseo como consejero de Agamenoén en

general, sino sobre todo por su relacion de hospitalidad con el troyano (cf. 205-209;
VER ad 3.207).

Verso 269

juntaron las ofrendas juramentales de los dioses: Es decir, los corderos que seran
sacrificados, los dos troyanos con el provisto por los aqueos. Esta introduccion
implicita del aporte de los griegos al juramento apoya la interpretacion de Aristarco
respecto a lo que sigue (VER la nota siguiente).

en la cratera el vino: Las crateras se utilizaban en general para rebajar el vino con agua
(VER ad 1.470), pero los escoliastas A y T recomiendan aqui entender que lo que
se mezcla es el vino troyano con el aqueo, simbolizando el acuerdo de los pueblos,
habida cuenta de que en 2.341 y 4.159 se implica que las libaciones de los
juramentos no se rebajaban con agua (VER ad 2.341). Como observa Kirk (ad 269-
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70, con analisis de las funciones del vino en este pasaje), que no se haya
mencionado que los aqueos trajeron su propio vino no es en absoluto un obstaculo
para esta interpretacion (es natural que esté implicito).

Verso 270
les derramaron agua sobre las manos a los reyes: La indispensable purificacion previa
al sacrificio (VER ad 1.313).

Verso 271

El Atrida: Segin Bas., “Agamendn conduce el sacrificio porque, en una épica dirigida a
una audiencia griega, representa al bando griego afectado por el rapto de Helena.”
Esta perspectiva, sin embargo, apenas se condice con el esfuerzo del poeta por dar
profundidad a la caracterizacion de los troyanos, y hay una explicacion narrativa
mucho mas simple para la intervencion de Agamenodn en este pasaje (VER ad
3.275).

un cuchillo: Este cuchillo, que Agamenoén lleva junto a la espada, debia ser un tipo de
navaja militar multiuso, que aparece de nuevo en el contexto de un sacrificio en
19.252 (también en HH 3.356-357), pero usado para realizar primeros auxilios en
11.844 (Patroclo corta una flecha atravesada en el muslo de Euripilo). No aparece
nunca utilizado como arma, pero, como todos los ejércitos del mundo han sabido
siempre, jamas hay que despreciar la utilidad de una navaja.

Verso 273

cortéo mechones de las cabezas de los corderos: “Cortar los cabellos puede servir para
subrayar la analogia entre cortar el pelo y cortar la vida [y para] vincular los destinos
de los juramentados y la victima en el juramento, mientras que agarrar el pelo puede
servir tanto para identificar a la victima con quien jura y también para sumar fuerza
vital al juramento, basandose en el principio de que el pelo representa la fuerza vital
de la victima” (Kitts, 2005: 144; para el analisis de las distintas interpretaciones y
la bibliografia sobre el tema, cf. pp. 140-144). En el ritual habitual de sacrificio, el
pelo de la victima se quema en el fuego, lo que apoya la idea de una
sobredeterminacion del acto ritual (se simboliza el acto de matar y quemar la
victima antes de realizarlo). Leer mds: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in
Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the Iliad, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 274

los repartieron a los mejores de los troyanos y aqueos: VER ad 3.273; como la mezcla
de los sacrificios y del vino (VER ad 3.270), es otro gesto de unién diplomatica
entre los bandos que no sobrevivira al duelo.

Verso 275
Y entre ellos el Atrida rogé: Es posible explicar que sea Agamenodn el que conduce el
sacrificio y el ruego y no Priamo (o Héctor) por al menos tres razones (ninguna de
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las cuales implica la “perspectiva griega” sugerida por Bas.; VER ad 3.271): 1) el
largo episodio de la Teikhoskopia ha hecho foco en el bando troyano en detalle y,
por mor del balance, es natural que el poeta vuelva ahora a darle protagonismo al
bando griego; 2) la formulacion original del juramento fue propuesta por uno de los
aqueos (Menelao, en 101-105), por lo que es l6gico que la formulacion definitiva
esté también en boca de uno de ellos; 3) al darle la palabra a Agamendn, el poeta
puede continuar con la caracterizacion del personaje, introduciendo diferencias
inesperadas entre las primeras propuesta del duelo y esta (VER ad 3.286).

Verso 276

Padre Zeus: El discurso de Agamenon es en sentido estricto més una plegaria que un
juramento, pero el contenido de lo jurado es claro. Se trata de una estructura extraiia,
con dos segmentos, el segundo de los cuales se divide en dos, el segundo de los
cuales a su vez se divide en dos: 1) invocacion a las divinidades (276-280); 2)
pedido/juramento, que a su vez se divide en a) victoria de Paris (281-283); y b)
victoria de Menelao, que a su vez se divide en a) efectos de la victoria (284-287);
y B) amenaza ante su incumplimiento (288-291).

patrono del Ida: Sin duda del monte Ida asiatico (VER ad 2.821), aunque existe un monte
Ida en Creta, donde habia un culto mucho mas importante de Zeus Ideo, puesto que
era, en la version mas popular, el lugar donde el dios habia sido criado a escondidas
de su padre Cronos. La referencia al Ida anticipa (y contribuye a) el color “local”
de la invocacion de Agamenon (VER ad 3.278). No puede descartarse, sin embargo,
que se trate de una ambigiliedad productiva, y que el monte Ida cretense también
est¢ implicado, como el lugar de origen del poder del Olimpico. Leer maés:
Wikipedia s.v. Monte Ida (Creta) y Monte Ida (Turquia).

el mas glorioso, el mas grande: VER ad 2.412; se trata de una invocacion solemne muy
adecuada para el contexto de una plegaria o un juramento.

Verso 277

y Sol: Sobre el juramento a la Tierra y el Sol, VER ad 3.104. Ademas de lo senalado alli,
este verso sugiere que uno de los elementos claves del Sol como garante de los
juramentos estd en su capacidad de verlo todo. Esta idea es habitual en diferentes
culturas indoeuropeas y mediorientales (cf. West, 2007: 198-201, con mencion
también de su importancia en los juramentos; y EFH, 20-22, 171-172 y 358), pero
ciertamente no hay ninguna necesidad de concebir un origen comun para una nocion
tan obvia. Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth, Oxford:
Oxford University Press.

Verso 278

y rios y Tierra: La Tierra fue mencionada en 104 en la primera formulacion del
juramento. La inclusion de los rios aqui refuerza la idea de que son las deidades
locales troyanas las que se estan invocando (VER ad 3.276). La deificacion de los
rios es un fendmeno tipico en Grecia, y, de hecho, el Escamandro no solo aparece
personificado en /liada, sino que es un personaje clave en el canto 21.
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los dos que abajo: El uso del dual en el verso siguiente (VER Com. 3.278) sugiere que
Aristarco tenia razon en entender que se hace alusion a Hades y Perséfone, los reyes
del inframundo (cf. también 9.457), y que la ausencia de los nombres se debe al
temor tipico en nombrar deidades subterraneas. En 19.258-260, un juramento muy
similar a este (de hecho, 279 = 19.260) incluye a las Erinias, que Kirk (ad 278-9)
entiende que estdn también implicadas en este pasaje; el hoi de este verso, sin
embargo, hace imposible pensar en un grupo de deidades femeninas.

los cansados: Traduzco literalmente, pero, por supuesto, “los cansados” en este contexto
son los muertos, aludidos de forma eufemistica, en linea con el tono de la
invocacion (VER la nota anterior). Contra las especulaciones de los criticos (VER
ad 3.279), “abajo” (hypénerthe) garantiza esta interpretacion.

Verso 279

castigais: Demasiados criticos han considerado que esta idea de un castigo después de la
muerte no es propia de [liada (cf. Kirk, ad 278-9; Leaf, ad 278; ambos con
referencias), dado que el Unico pasaje homérico que expresa una concepcion
semejante esta en Od. 11.576-600, donde se describen las penas de Sisifo, Ticio y
Tantalo. No obstante, semejante postura es una evidente petitio principii, puesto
que en este verso tenemos una alusion evidente a esa concepcion, sobre la cual, cf.
la bibliografia en Bas. (ad 278b-279a). Los retorcimientos semanticos y textuales
para rechazar que “cansados” (kamontas) alude a los muertos son, por supuesto,
innecesarios.

Verso 280

vosotros sed testigos: La invocacion a los dioses como testigos de un juramento se repite
en 7.66,22.255y Od. 14.394, pero subyace a varios pasajes mas en donde se quiere
evitar la posibilidad de un perjurio (cf. Kitts, 2005: 93-97). El concepto es, por lo
demas, muy habitual en la Grecia antigua (cf. Polinskaya, 2012) y transcultural (cf.
Kitts, op. cit.; EFH, 21-22). Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in
Homeric Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the Iliad, Cambridge:
Cambridge University Press; Polinskaya, 1. (2012) “’Calling upon Gods as
Witnesses’ in Ancient Greece”, en Metis - Dossier . Serments et paroles efficaces,
23-37.

Verso 281

si a Menelao Alejandro asesina: Terminada la invocacion, comienza aqui la formulacion
del juramento, a través de construcciones condicionales (VER ad 3.276). El hecho
de que esta primera alternativa se despache en tres versos, mientras que a la segunda
se dediquen ocho, habla de las posibilidades que Agamenén (con toda razon, por
cierto) atribuye a cada una.

Verso 282
que él mismo: La formulacion de las opciones que realiza Agamenon es una variacion
sobre las propuestas de Paris, Héctor y Menelao (VER ad 3.284; VER ad 3.286).
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Esta primera alternativa recupera casi exactamente la propuesta original de Paris en
72-75, omitiendo el detalle sobre el resto de los troyanos.

Verso 284

y si a Alejandro mata: Agamenon, continuando con lo implicado por Menelao en 101-
102 (VER ad 3.102), construye una laguna legal en la elaboracion del juramento:
ninguno de los dos duelistas matara al otro, por lo que, a pesar de la victoria
clarisima de Menelao, en sentido estricto los troyanos no estan obligados a devolver
a Helena, algo que, irénicamente, no habria sucedido si los Atridas se hubiera
limitado a retener los términos planteados por Héctor y Paris (VER ad 3.92). Que
sean los propios dioses los que instigan la “ruptura” del juramento en el comienzo
del canto 4 apoya esta interpretacion.

el rubio Menelao: Un epiteto tipico de Menelao. Segun SOC, el epiteto “rubio
sefal estilizada de una inmortalizacion mistica después de la muerte para héroes
mortales en la poesia homérica.” Esto no puede negarse del todo, dado que, ademas
de Menelao, que viajara a los Campos Eliseos por ser esposo de Helena (cf. Od.
4.561-569), se aplica a Ganimedes (copero de los dioses) en HH 5.202 y a
Radamantis (uno de los jueces del inframundo) en Od. 4.564 y 7.323, ademas de a
Aquiles en 1.197, pero puede ser puesto en duda por su uso con Meleagro en 2.642
y Odiseo (aunque, es cierto, no como epiteto) en 13.399.

9 ¢¢

€S una

Verso 286

y paguen a los argivos una compensacion: La mayor parte de los criticos acuerda en
que esta especificacion adicional, que no fue contemplada en las propuestas
anteriores del duelo, es un agregado de Agamenon que no estd implicado en los
términos establecidos antes (cf. la bibliografia en Bas., ad 275-291, y Porter, 2019,
sec. 4.2.4.). Se trata de una pincelada mas en la caracterizacion de Agamenon como
un soberano codicioso, mas preocupado por la ganancia que por la honra y la
justicia, que atraviesa todo el canto 1 (VER ad 1.7). Leer més: Porter, A. (2019)
Agamemnon, the Pathetic Despot: Reading Characterization in Homer,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 287

que también entre los hombres venideros permanezca: Es decir, que sea una
compensacion tan grande que sea recordada en el futuro, como corresponde a una
sociedad en donde la honra después de la muerte es una motivaciéon fundamental
(VER En detalle - Etica heroica). “La cantidad subdeterminada de la compensacion
material (...) y la amenaza asociada a ella en 288-291, en cualquier caso, dejan en
claro la posicion superior de los griegos como parte en el tratado (...). Al mismo
tiempo, los términos ilustran la ambicion y codicia de Agamenon (...) - mientras
que Menelao estd preocupado sobre todo con terminar la guerra [VER ad 3.97] -,
su ansiedad por la venganza (...), su certeza de victoria (...) y su desconfianza de
los troyanos, que comparte, es cierto, con Menelao [cf. 106-107]. Incluso antes del
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duelo de los desparejos oponentes (...), las alteraciones de Agamenodn al tratado
complican que consiga la paz que muchos desean” (asi, Bas., ad 275-291).

Verso 288

Y si: Si la clausula sobre la compensacion que Agamenon agrega al tratado (VER ad
3.286) hace dificil pensar en que este pueda realmente lograr la paz (VER ad 3.287),
esta ultima seccion del discurso garantiza que el rey estd muy lejos de adoptar una
postura diplomatica que facilite la llegada del final de la guerra. El contraste entre
estas palabras y la gesticulacion que las precede (VER ad 3.274) es muy fuerte.

a mi: Después la afirmacion general del pago de una compensacion en los versos
anteriores, Agamenon pasa ahora a aclarar que es a ¢l al que se le debe pagar,
completando la caracterizacion del rey (VER ad 3.287). El egocentrismo del
personaje (VER ad 1.139) se manifiesta en estas cuatro lineas finales, en donde
parece olvidarse de que es parte de un ejército (y solo uno de los reyes que lo
conforman).

Verso 289

habiendo caido Alejandro: Noétese la reiteracion de la laguna legal de 284 (VER ad
3.284), que refuerza en el oyente la idea de que este juramento no sera técnicamente
incumplido.

Verso 290

yo también: Una vez mas (VER ad 3.288), una primera persona que enfatiza el
egocentrismo del personaje. Esto no va en detrimento de que la formulacion pueda
ser por mor del énfasis en el deber individual ante el juramento (cada uno de los
aqueos juramentados - y que son un grupo lo garantiza 274 - estaria comprometido
en este “yo”).

Verso 292

y degollé las gargantas de los corderos: Sobre el tema del sacrificio en la practica del
juramento, cf. Bas. (ad 292-302, con amplia bibliografia) y Kitts (2005: 115-187).
Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric Society. Oath-Making
Rituals and Narratives in the 1liad, Cambridge: Cambridge University Press.

con el inclemente bronce: La expresion vnAéi yahk® convive en el lenguaje épico con
el métricamente equivalente dovpi aev® [(con) la lanza reluciente]. Bakker y van
den Houten (1992: 10-12) han sugerido que la explicacion de esto se haya en el
valor de los epitetos: “vnAET xakk@® may add an overtone of menace and imminent
terror to the context that would be absent if the more neutral dovpi pacv®d were
used.” Sin embargo, no es sencillo ver este efecto en la distribucion de los epitetos:
dovpl poevd es abrumadoramente mas utilizado en el contexto del combate, en
particular para describir disparos, donde uno esperaria que el caracter “amenazante”
del arma estuviera presente, mientras que VnA€l yoAk@® tiene una gama de usos
mucho mas amplia, incluyendo casos como el presente, donde es evidente que no
hay ninglin “overtone of menace and imminent terror” (ja menos que uno sea el
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cordero sacrificado!). La explicacion de Bakker y van den Houten asume una
variacion para estas formulas como la que Eide detecta en las que se utilizan para
las manos (VER ad 1.89), pero el doblete de epitetos para Hera estudiado por Beck
(VER ad 1.551) parece un mejor modelo: no es el tono de la formula lo que
diferencia el uso, sino sus contextos de aparicion, con dovpi @acwv® siendo una
expresion propia de descripciones de combates, sobre todo de lanzadas, y vnA£t
xoAk® el giro en dativo de final de verso utilizado para cualquier subconjunto de
armas en el resto de los contextos. Notese, en este sentido, que la coexistencia es
mucho mas facil de explicar que en otros dobletes, porque el alcance de la segunda
formula, que puede referirse a cualquier tipo de armamento ofensivo, es mucho
mayor que el de la primera, que esta restringida a las lanzas: incluso si el sistema
formulaico fuera estrictisimo (y no lo es), viA£l yaAk® seguiria siendo posible en
contextos donde dovpi pacv®d seria inadmisible. Leer mas: Bakker, E. J., y van
den Houten, N. (1992) “Aspects of Synonymy in Homeric Diction: An
Investigation of Dative Expressions for ‘Spear’”, CPh 87, 1-13 [Reproducido en
Bakker, E. J. (2005) Pointing at the Past: From Formula to Performance in
Homeric Poetics, Washington, DC: Center for Hellenic Studies].

Verso 293

y a ellos los puso sobre el suelo, jadeantes: Un verso Uinico para una situacion habitual,
que enfatiza la dimension del juramento y, segun Faraone (1993: 74-75), conecta
de forma implicita el destino de las victimas sacrificiales con el de los perjuros (un
elemento habitual en este tipo de escenas; VER ad 3.273). El verbo “jadear”, de
hecho, aparece mas adelante en el poema en la descripcion de muertes de troyanos
y sus aliados (10.521, 13.441-444 y 13.570-575). Leer mas: Faraone, C. A. (1993)
“Molten Wax, Spilt Wine and Mutilated Animals: Sympathetic Magic in Near
Eastern and Early Greek Oath Ceremonies”, JHS 113, 60-80.

Verso 296
lo derramaron: Esto es, hicieron libaciones, sobre las cuales VER ad 1.462.

Verso 297

y asi decia cada uno de los aqueos y de los troyanos: VER ad 2.271. Bas. (ad 297-302)
afirma que debe tratarse en realidad de los jefes, que serian los que hacian las
libaciones (es inconcebible que todos los hombres de ambos ejércitos se pasaran la
copa), pero, mas alla de que el sentimiento expresado es sin duda colectivo, “este
vino” no implica necesariamente que el hablante sea el que lo estd derramando.

Verso 298

Zeus: La primera de una serie de tres plegarias que se realizan antes y durante el duelo
(cf. 320-323 y 351-354), dos por parte de espectadores anénimos y una por parte
de Menelao (como 365-368, otro discurso de cuatro versos dirigido a Zeus, pero no
una plegaria; VER ad 3.365), que comparten extension, destinatario (Zeus) y el
hecho de que ninguno de los pedidos expresados se cumple. En este caso, como en
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320-323, el discurso consiste en un verso de invocacion y tres para desarrollar el
pedido.

el mas glorioso, el mas grande: Notese la repeticion parcial de la invocacion de
Agamenon (cf. 276), que vincula esta plegaria con el juramento.

los demas dioses inmortales: Dada la repeticion de 276 (VER la nota anterior), estos
dioses deben ser las deidades mencionadas por Agamendén en 277-279, que
aparecen aqui en forma abreviada. Mas alla de esto, las plegarias dirigidas de esta
forma vaga a “Zeus y los demas dioses” no consiguen nunca su objetivo en el poema
(cf. 6.476-481, 8.526-528, el caso ni siquiera ejecutado de 6.259-260 y en general
Graziosi/Haubold, ad 6.475). Es interesante que tres de los cuatro casos conciernan
a Héctor.

Verso 300

les fluya el cerebro hacia el suelo como este vino: Varios intérpretes observan la
peculiaridad de este uso de las libaciones, mucho mas cercano a la magia que al
ritual habitual del sacrificio. Esto refuerza la hipotesis de que el detalle sobre la
muerte de los animales (VER ad 3.293) sirve para establecer el vinculo implicito
entre juramentados y victimas (cf. también Kitts, 2005: 130-133 y la bibliografia en
Bas., ad 292-302). Leer mas: Kitts, M. (2005) Sanctified Violence in Homeric
Society. Oath-Making Rituals and Narratives in the Iliad, Cambridge: Cambridge
University Press.

Verso 301

a ellos y a sus hijos: Es decir, que la maldicién perdurara a través de las generaciones
familiares, una idea tipica del pensamiento griego arcaico (basta pensar en la familia
de los Atridas; VER ad 2.105); sobre este tema (con analisis del presente caso), cf.
Gagné (2010). Leer mas: Gagné, R. (2010) “The Poetics of exéleia in Homer”,
Mnemosyne 63, 353-380.

y sean doblegadas sus esposas por otros: El verso completo parece anticipar la caida de

Troya, como afirma Kirk (ad 297-301), y esta segunda parte recuerda las palabras
de Héctor en 6.454-455. No obstante, y sin necesidad de negar esto, la muerte de
los hijos y el sometimiento de las esposas son resultados mas o menos genéricos en
la captura de ciudades.

Verso 302

de ningin modo se lo cumpli6 el Cronion: Sobre este tipo de rechazos a plegarias, VER
ad 2.419 (un verso idéntico al presente), y sobre el problema de la interpretacion de
las particulas, VER Com. 3.302. Aqui, como observa Bas., el rechazo confirma el
fracaso del duelo en producir el final de la guerra, anticipado también por la actitud
de Agamendn (VER ad 3.288) y enseguida por la partida de Priamo (VER ad
3.305).
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Verso 303
el Dardanida Priamo: Es decir, descendiente de Dardano (VER ad 2.819), abuelo de
Tros, abuelo de Priamo.

Verso 304

Escuchenme: El bien balanceado discurso de Priamo tiene tres partes de dos versos:
anuncio de la partida (304-305), justificacion (306-307), justificacion implicita de
la justificacion (308-309; VER ad 308).

troyanos y aqueos de buenas grebas: Frente a la version conservada en un papiro (VER
Com. 3.304), que Priamo hable tanto a troyanos como a aqueos confirma su
posicion de interlocutor diploméatico, anunciada por Menelao en 105-110. Frente a
Agamenon, cuya plegaria estd lejos de intentar garantizar la paz (VER ad 3.288),
esta apelacion final de Priamo antes de partir parece asumir que se ha alcanzado un
acuerdo justo. Sus acciones, sin embargo, terminan siendo mas importantes que sus
palabras (VER ad 3.305).

Verso 305

yo ahora me voy: Es por lo menos una exageracion el comentario del escoliasta bT de
que si Priamo se hubiera quedado los troyanos habrian devuelto a Helena, no solo,
como observa Kirk (ad 306-7), porque los términos del juramento no se cumplen
(VER ad 3.289), sino sobre todo porque el resultado de la guerra ya estd marcado
por el destino. Dicho eso, el espiritu del contrafactico es correcto: Priamo viaja al
campo de batalla como garante de los juramentos que permitirian la paz, y su
alejamiento de este por el temor personal ante el combate (VER ad 3.306) condena
toda posibilidad de alcanzarla.

Ilién ventosa: Un epiteto tipico, que aparece siete veces en el poema (y una en HH 5.280),
con base en la realidad de Troya, emplazada en altura a pocos kilometros del mar
(cf. Leaf para un testimonio directo del viento en la zona).

Verso 306

ya que de ningiin modo aguanto ver en mis ojos: Ya el escoliasta bT (ad 305) nota la
profunda ironia tragica de esta partida por el razonable temor de ver a uno de sus
hijos muerto, que contrasta de forma brutal con lo que sucedera en el canto 22,
donde Priamo verd morir al mejor de sus hijos a manos de Aquiles (cf. 22.25-78).
La ironia se refuerza cuando uno considera que Priamo abandona aqui su funcion
como garante de la paz potencial (VER ad 3.305), lo que implica que su miedo por
Paris termina en cierta forma condenando a Héctor a la muerte. Sobre el giro “en
mis ojos”, VER ad 1.587.

Verso 308

Zeus: La segunda parte del discurso de Priamo (VER ad 3.304), con la mencion de
“Menelao, caro a Ares” (VER ad 3.27), ha dejado implicito que el anciano piensa
que Paris sera el perdedor en el duelo. En esta tercera parte, esa implicacion parece
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intentar corregirse, con la aclaracion de que solo los dioses conocen quién es el que
morira.

Verso 310

puso en el carro los corderos: Para disponer de ellos de alguna manera, porque, como
sugiere 19.267-268, donde el jabali sacrificado es arrojado en seguida al mar para
que se lo coman los peces, los cuerpos de las victimas en los juramentos no eran
consumidos. Kirk (con bibliografia) analiza las posibles motivaciones de esto; a lo
afirmado por el autor, agregaria acaso que el valor simbolico de las victimas como
representantes de los juramentados (VER ad 3.300) podria implicar un acto de
canibalismo en la consumicidn de sus cuerpos.

Verso 311

y subid: La repeticion de 261-262 enmarca la intervencion de Priamo en el duelo y los
juramentos (VER ad 3.261), aislando este momento de concordia del resto del
episodio.

Verso 314

y Héctor, hijo de Priamo, y el divino Odiseo: Comienza aqui la preparacion formal del
duelo, que abarca hasta 345, con un claro crescendo en el suspenso, asistido también
por la distancia ganada respecto a las anticipaciones de su resultado negativo en el
pasaje anterior (VER ad 3.302). Héctor y Odiseo son los segundos de Priamo y
Agamenodn, que actuaron como garantes de los juramentos (West, Making, ofrece
una interpretacion similar).

Verso 315

delimitaron primero el terreno: Las criticas de Kirk (ad 313-17) a estas formalidades
son exageradas. La delimitacion del terreno cumple una funcién simbolica, porque
crea un campo de batalla especifico dentro del campo de batalla, donde solo pueden
intervenir los duelistas. Dado que el combate se abre con un tiro de lanza, ademas,
debe servir para establecer claramente la distancia apropiada para ese tiro (como el
tipico “conteo de pasos” en los duelos de pistolas). La escena en general, por lo
demas, no es producto de una “ansiedad por introducir detalles concretos”, sino un
evidente retraso para aumentar la tension dramatica (VER ad 3.314).

Verso 316

las suertes agitaron: Este es el tnico caso en el poema en el que se sortea quién arrojara
la lanza primero (sobre este aspecto del combate, VER ad 3.317), pero que era una
practica establecida lo sugiere el hecho de que Ayax en 7.232 ofrece a Héctor
comenzar la batalla (también Poseidon en 21.439-440, si bien no se trata de un duelo
formal), evitando asi la necesidad de un sorteo justo después de otro para definir
quién combatiria con el troyano (cf. 7.170-218). La escena del sorteo es tipica (cf.
los lugares paralelos de 7, 23.352-354, 861-862 y Od. 10.206-207; cf. también
Demont, 2000/2 y Bas., ad 316-325), incluyendo siempre la colocacion de suertes
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(VER ad 3.325) en un casco, que se agita hasta que una salta; en los dos sorteos de
duelos formales (este y el del canto 7), se inserta también una plegaria anonima
(VER ad 3.319). Leer més: Demont, P. (2000/2) “Lots Héroiques: Remarques sur
le tirage au sort de 1’/liade aux Sept contre Thebes d’Eschyle”, REG 113, 299-325.

Verso 317

arrojaria primero la broncinea pica: Kirk exagera de nuevo (VER ad 3.315) al afirmar
que el primer tiro no ofrece ninguna ventaja, puesto que, aunque por razones
dramaticas en la inmensa mayor parte de los enfrentamientos del poema este tiro
falla o no consigue herir al adversario, es evidente que tirar primero es una ventaja
clara (y no hay duda de que asi seria percibido por el auditorio). Hay también un
valor simbolico (una exhibicion de superioridad) en tirar segundo, como observa
Bas. (ad 314-317, con bibliografia) y como demuestra el hecho de que Ayax y
Poseidon (VER ad 3.316) ceden el primer tiro a sus oponentes.

Verso 318

Las tropas invocaban y a los dioses levantaban las manos: Después de la primera etapa
formal del duelo, esta introduccidn de las tropas y la suplica anénima a los dioses
recuerda lo que estd en juego, involucrando emocionalmente a los espectadores
internos en el resultado, y, por lo tanto, por extension también al publico del poema.

Verso 319

y asi decia cada uno: VER ad 2.271. Durante el sorteo del canto 7 para definir quién
combatira con Héctor (VER ad 3.316) también se inserta una plegaria anénima, que
no solo sirve para mostrar la percepcion del auditorio de la situacion, sino que
aumenta el suspenso respecto al resultado. La diferencia en el contenido y estructura
de las plegarias en cada caso es contundente, lo que puede explicarse por el contexto
de cada una (aqui, una lucha para terminar la guerra; en 7, un combate entre los
mejores guerreros de cada bando).

Verso 320

Padre Zeus: La segunda de la secuencia de tres plegarias a Zeus en cuatro versos del
episodio (VER ad 3.298) y la ultima en boca de un espectador anonimo. El discurso
comparte la estructura de 298-301, con un verso de invocacion y tres para el pedido,
asi como una concepcion de justicia de los dioses, a los que se les pide que castiguen
a los culpables (de transgredir los juramentos o de la guerra).

patrono del Ida, el mas glorioso, el mas grande: Notese la repeticion casi completa del
primer verso de la invocacién en la plegaria de Agamenén (277) y parcial de la
anterior plegaria anonima (VER la nota anterior), que conecta las tres stplicas
infructuosas.

Verso 321
al que de los dos impuso estas acciones: Que la ambigiliedad del anonimato es productiva
lo demuestra el debate entre los criticos respecto al referente de este pedido y los
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motivos por los que no se menciona (cf. Bas., ad 318-324a, con bibliografia). El
poeta deja abierta a la interpretacion del auditorio si los troyanos estan suplicando
por la muerte de Paris, si los aqueos consideran que Menelao puede ser responsable
de la guerra (;acaso por no evitar el rapto de su mujer?), si todos estan de acuerdo
en que Paris debe morir, etc. El anonimato del hablante refuerza esta ambigiiedad,
que ciertamente no hay forma de resolver (ni deberia intentarse). Sobre el problema
del odio de los troyanos a Paris, VER ad 3.454.

Verso 322

se hunda en la morada de Hades: La mencion del Hades para indicar la muerte, en
particular en la formula de final de verso (06pov) Aidog eicw, es tipica (cf. Clarke,
168-170), pero en esta frase en particular, donde aparece después de la indicacion
de la muerte, se trata de una forma de enfatizarla (cf. los casos paralelos de 7.131 y
11.263), una version solemne acaso de nuestro espanol “muerto, y bien muerto”.

Verso 323

que haya confiables juramentos y de amistad: Noétese la confirmacion de la idea
expresada por Menelao en 98-100: los troyanos y los aqueos estan cansados de la
guerra y no pueden esperar a que termine. El topico recuerda también la escena de
la prueba en el canto 2, en donde las tropas griegas corren hacia las naves ante la
primera oportunidad de hacerlo.

Verso 324

el gran Héctor de centelleante casco agitaba: Parece claro que la idea es que Héctor
estuvo agitando el casco todo el tiempo mientras se producian las plegarias, lo que
resulta muy coherente con el aumento del suspenso que atraviesa la escena (VER
ad 3.315). Desde un punto de vista mas técnico, se trata de un tipico esquema
retrogresivo: comienzo del sorteo — [plegaria] — fin del sorteo.

Verso 325

mirando hacia atras: “A neat detail”, comenta Kirk (ad 324-5), con toda razén. El detalle
realista ademas contradice la afirmacion de Menelao en 107 respecto a los hijos de
Priamo: Héctor, por lo menos, actia con lealtad. Sefialar esto podria explicar por
qué es €l y no Odiseo (o no junto con Odiseo) el que aparece agitando el casco.

y rapidamente salté la suerte de Paris: Lo que, por un lado, aumenta la tensién, dado
que la persona mas detestada por todos tendra la ventaja y, por el otro, maximiza la
humillacion de Paris al fracasar en el duelo (cf. Bas.). Pace West, Making, que la
primera lanzada siempre falle no afecta en absoluto la escena (VER ad 3.317), sobre
todo si se piensa que este es el primer enfrentamiento del poema y no podemos
saber en qué medida esa practica narrativa era tradicional.

Verso 326
Ellos luego se sentaron entre las filas: “Ellos”, sin duda, indicando a todos los aqueos y
troyanos. La afirmacién de Bas. (ad 326-327) de que la mayoria permanece sentada
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hasta muy entrado el canto 4 (cf. 4.221-222) no esta del todo justificada, porque
Atenea encuentra a Pandaro (;y sus hombres?) ya parado(s) en 4.89-91, y es dable
imaginar que el resto, o por lo menos una parte del resto, ya lo estaba también, dado
lo inestable de la situacion (no obstante, VER ad 4.114).

Verso 328

él en torno a los hombros se puso las bellas armas: Sigue la primera y mas breve escena
de colocaciéon de las armas del poema, sobre las cuales VER ad 3.330. Que se
incluya aqui y que Paris sea el Uinico troyano al que se le atribuye puede explicarse
por 1) el retraso contintia aumentando la tension previa al duelo (VER ad 3.325);
2) como sugiere Bas. (ad 328-338, con referencias), la escena genera, como el
resultado del sorteo, expectativas (el resto de los héroes que aparecen vistiendo su
armadura tendran una aristeia) que contrastan con la superioridad de Menelao y
enfatizan el fracaso de Paris; 3) la brevedad de la escena y su formulismo anticipan
el resultado del duelo; y 4) se trata también de un toque realista, en la medida en
que Paris estaba vestido como arquero (VER ad 3.17) y ahora participa de un duelo.

Verso 329

el divino Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos: “El uso de un verso entero
para nombrar a Paris sefiala su importancia en el duelo que vendra” (asi, Bas.). “El
divino Alejandro” se encuentra siempre en variaciones de este verso completo (aqui
y en 7.355, 8.82 y 13.766), con dos excepciones en este canto (352 y 403; VER ad
3.352). “Alejandro, esposo de Helena de bellos cabellos” tiene dos apariciones
ademas en 11.369 y 505. Dado que, como puede verse, los epitetos son genéricos
(“divino” es el ejemplo habitual de epiteto genérico, y “de bellos cabellos™ se
atribuye a diversas mujeres), la frase no estd disefiada para destacar rasgos
especiales de los personajes, sino la relacion entre Paris y Helena, en particular,

dados los contextos en donde aparece, como causa(ntes) de la guerra (cf. Edmunds,
81-82).

Verso 330

Primero: El equipamiento de las armas es un tema tradicional, comun en el macrotema
de la aristeia (VER ad 16.130) y un ejemplo del grupo mas amplio de escenas de
preparacion (VER ad 2.42). Como es de esperar, respeta siempre la misma
secuencia: 1) mencion general de la armadura (328-329), 2) grebas (330-331), 3)
coraza (332-333), 4) espada (334-335a), 5) escudo (335b), 6) casco (336-337)y 7)
lanza(s) (338); para un andlisis detallado de las similitudes y diferencias entre las
escenas, cf. Arend (92-95), Armstrong (1958) y Kirk (ad 3.330-8). Como observa
Bas. (ad 3.328-338, con bibliografia sobre el tema), el orden es realista, dado que
las grebas son mas faciles de colocar sin la coraza, el escudo y la vaina de la espada
no podrian colgarse de los hombros con el casco puesto y, por supuesto, tomar la(s)
lanza(s) debe ser el ultimo paso, puesto que se llevaba(n) en la(s) mano(s). Los
cuatro ejemplos mas desarrollados del tema se hayan aqui, en 11.15-55
(Agamenon), en 16.130-144 (Patroclo) y en 19.364-424 (Aquiles). Como es de
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esperar, las escenas de colocacion de armas comparten un lenguaje estandar
formulaico, y segmentos completos se repiten en todas o la mayoria. Asi, por
ejemplo, 330-332 = 11.17-19 = 16.131-133 = 19.369-371, 334-338 = 16.135-138,
334-335 =19.371-372, 336-338a = 15.480-482a, 3.338 =~ 16.139. Se trata, por lo
demas, de un tema recurrente en otras tradiciones orales (cf. Hainsworth, ad 11.15-
46, y Nibelungenlied, 69-72 y 397-401, donde no hay colocacion de armas pero si
descripcion detallada de estas). Leer mas: Armstrong, J. (1958) “The Arming motif
in the lliad”, AJPh 79, 337-354.

Verso 331

bellas: Sobre el valor simbdlico y narrativo de este uso del adjetivo kaAog a comienzo de
verso en el poema, cf. Bertrand (2017: 20-25). Leer mas: Bertrand, N. (2017) “Le
role de I’adjectif kaAog dans les descriptions homériques”, RPh 91, 7-41.

ajustadas con tobilleras de plata: No hay acuerdo respecto a la ubicacion a funcion de
estas “tobilleras” (cf. Bas., ad 331, con bibliografia). Es probable que cumplieran
una funcién mas decorativa que defensiva, dada la inefectividad de la plata como
material para armaduras.

Verso 332

la coraza: La pieza central de la armadura, que protege la parte superior del torso,
fabricada en general de bronce (cf. Modlinger, 2017: 171-216), pero a veces
también de capas de lino (VER ad 2.529). Homero no ofrece demasiados datos
respecto al grado de complejidad técnica de estas armaduras, pero la evidencia
arqueologica sugiere que podian alcanzar un nivel de sofisticacion considerable, si
bien acaso ya no tanto en el periodo tardio (cf. Snodgrass, 1988: 24-25, 30-31). Los
detalles decorativos, aunque acaso exagerados en el poema para enaltecer a los
héroes (cf. 11.24-28), también se han hallado en la evidencia arqueologica (si bien
no en Grecia; cf. Modlinger, 2017: 188-191). Leer més: Snodgrass, A. M. (1988)
Arms and Armor of the Greeks, Baltimore: The Johns Hopkins University Press;
Maodlinger, M. (2017) Protecting the Body in War and Combat. Metal Body Armour
in Bronze Age Europe, Vienna: Austrian Academy of Sciences Press.

Verso 333

la de su hermano Licaén: Paris combate como arquero, por lo que no tiene armadura
pesada adecuada al combate cuerpo a cuerpo. Licaodn, hijo de Priamo y Ladtoe (cf.
22.46-48), morird a manos de Aquiles en el rio, en el extenso y famoso episodio de
21.34-135, donde se afirma (46-47) que es el duodécimo dia desde que volvid desde
Lemnos, en donde Aquiles lo vendid como esclavo. Dado que los once dias
anteriores los paso festejando con sus amigos (cf. 21.45, jy Paris aparece en 394-
395 como si viniera o fuera a bailar!), uno puede inferir que su armadura estaria en
este momento colgando de alguna percha, y por eso Paris puede utilizarla. Que le
quede, por lo demas una perogrullada estadistica (de los cincuenta hijos de Priamo,
alguno debia ser del mismo talle de Paris), puede explicarse, como sugiere Kirk,
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“porque se asumia que los familiares tenian fisicos similares.” Es notable, ademas,
que “Licadn” es también el nombre del padre del Pandaro que rompera la tregua.

Verso 338

Y tomo6 una firme pica: En el verso paralelo del canto 16 (VER ad 3.330), Patroclo toma
dos lanzas, como Agamendn en 11.43 e Idomeneo en 13.241; por razones obvias
(VER ad 16.139), Aquiles toma una sola en 19.387-391, pero también lo hace
Teucro en 15.482. Aqui la explicacion de la tnica lanza es clara: en un duelo formal,
cada guerrero tiene derecho a una tnica lanzada.

Verso 339

Y asi, del mismo modo, el belicoso Menelao se puso las armas: Obviamente, el poeta
evita repetir el tema de la colocacion de las armas dos veces seguidas (sin embargo,
VER Com. 3.339). Sobre el problema de que Menelao se haya sacado sus armas,
VER ad 3.114: desde la propuesta del duelo a este momento, ha pasado un lapso
considerable.

Verso 340

Ellos, tras por fin armarse: Comienza aqui la escena formal del duelo, sobre los
elementos de la cual (si bien existen numerosas variaciones), cf. Fenik (passim, esp.
6-7, 11, 145-146, 217), Bas. (ad 340-382) y VER ad 3.346, VER ad 3.357 y VER
ad 3.361. Esta primera aproximacion de los oponentes es una instancia esencial para
diferenciar los duelos de las simples muertes durante la batalla; en ocasiones, se

intercambian algunas palabras antes de combatir (cf. el famoso caso de Glauco y
Diomedes en 6.122-233, donde de hecho el didlogo cancela el duelo del todo).

Verso 341

hacia el medio de los troyanos y los aqueos: Como observa Kirk, el poeta reintroduce
la idea de que los troyanos y los aqueos estdn alrededor de los combatientes,
mirando la batalla y expectantes del resultado (como el propio auditorio del poema).
Es también la altima panordmica antes del plano cercano sobre Paris y Menelao.

Verso 342

mirandose tremendamente: Un verso elegante, que pasa de las caras de Paris y Menelao
a las de los espectadores, para transferir la sensacion a los receptores del poema
(asi, Bas.; VER ad 3.341): vemos a los aqueos y troyanos viendo con admiracion a
los duelistas, y podemos compartir esa admiracion por empatia.

Verso 343

a los troyanos domadores de caballos y a los aqueos de buenas grebas: VER ad 2.230.
Por ultima vez en el canto y apenas a dos versos de la vez anterior, los troyanos y
los aqueos aparecen juntos en la misma linea, justo antes del comienzo del duelo
que definird su destino. A partir de este punto, serdn nada mas que espectadores
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pasivos del combate, perdiéndose en el fondo, mientras el foco permanece sobre
Menelao y Paris.

Verso 344
en el terreno delimitado: Notese la referencia implicita al caracter formal del duelo, con

la recuperacion del terreno que fue delimitado en 314-315 por Odiseo y Héctor
(VER ad 3.315).

Verso 345

resintiendo el uno al otro: El verso y la actitud son unicas, y reflejan sin dudas la
peculiaridad de que este es el inico enfrentamiento directo entre los dos esposos de
la mujer que causo la guerra.

Verso 346

Alejandro lanzé primero: Primera y Gltima accion de Paris en el duelo, demostrando su
inferioridad absoluta (solo consigue hacer algo porque el sorteo le permiti6 lanzar
primero). Toda la jactancia del troyano en el comienzo del canto (cf. 15-20, con
notas) termina en este lanzamiento. Como es habitual en los duelos (VER ad 3.317),
el primer lanzamiento falla.

Verso 347

y golpeo el escudo: Paris acierta sobre el escudo de Menelao, lo que constituye algin
mérito (Sarpedén, un guerrero muy superior, falla del todo a Patroclo en 16.477-
479), pero el impacto es tan débil que la punta no penetra ni siquiera la capa superior
del escudo (contrastese esto con el lanzamiento de Héctor en 7.244-248, que llega
a romper seis de las ocho del monumental de Ayax). Aunque los escudos son
implementos defensivos indudablemente utiles, logrando detener 17 proyectiles en
el poema, son atravesados por las lanzas ocho veces, tres de ellas con un paciente
aqueo (en 5.280-281, en 11.434-438 y en 15.525-534). La proporcion de 2 a 1 a
favor de su efectividad es bastante significativa, en particular cuando se considera
que apenas 13 ataques son detenidos por alguna parte de la armadura. Leer més: En
detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

bien balanceado: El epiteto es estandar. El sentido literal de ndvtoc' €ionv [igual por
todos lados] garantiza una concepcion de (al menos algunos) escudos como
circulares (sobre este problema, VER ad 2.382).

Verso 348

y no lo partié el bronce, y se le doblo la punta: El verso es formulaico, y se repite en el
duelo entre Ayax y Héctor (en 7.259) y en el enfrentamiento entre Menelao y
Euforbo (en 17.44). En el segundo caso, ademds de la obvia similitud de que un

débil guerrero troyano fracasa en herir a Menelao, la repeticion abarca cuatro versos
(3.347b-350a = 17.43b-46a).
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Verso 350

tras suplicar al padre Zeus: La parte central del duelo estd enmarcada por dos discursos
de Menelao dirigidos a Zeus. Antes del primero, Paris ha tirado su lanza, y la tensién
es maxima porque el tiro de Menelao podria definir el combate. Antes del segundo,
aunque Paris esta en desventaja clara y parece aproximarse su derrota, la ruptura de
la espada del Atrida reaviva el suspenso (VER ad 3.363). West, Making (ad 350-
4), observa que en otros casos también se encuentra una plegaria mientras un
guerrero apunta (cf. 4.119, 5.174, 17.46 y 23.872), pero este es el unico en donde
de hecho tenemos el discurso directo y el unico que transcurre dentro de un duelo
formal.

Verso 351

Zeus soberano: La tltima de la serie de tres plegarias de cuatro versos dirigidas a Zeus
en el episodio (VER ad 3.298), la inica dirigida por un personaje nombrado (lo que
permite la conexion con el siguiente discurso de Menelao, también dirigido a Zeus
y también de cuatro versos; VER ad 3.365). Como en los demas casos, el pedido
que se expresa no se cumple. Este es el unico, sin embargo, en donde la invocacion
se reduce a un pequefio vocativo inicial y la estructura incluye una justificacion del
pedido (353-354; VER ad 3.353).

concédeme hacer pagar: Menelao pide por su venganza personal antes que por cualquier
otra cosa, recordando en este momento clave el motivo ultimo del duelo y de la
guerra. Notese que se trata del mismo pensamiento que tiene la primera vez que ve
a Paris en los 21-29 (VER ad 3.28). La idea se repetira también en el siguiente
discurso (VER ad 3.366).

Verso 352

al divino Alejandro: El epiteto aparece solo dos veces fuera de la frase de 329 (VER ad
3.329), aqui y en 403, en ambos casos en boca de personajes (Menelao y Helena) y
en ambos casos hablando de Paris como perdedor del duelo. Uno podria casi pensar
que, en tanto que derrotado por Menelao, al “divino Alejandro” le han arrancado la
“Helena de bellos cabellos.”

Verso 353

para que alguno: El pedido de venganza se refuerza aqui con una justificacion sobre la
legitimidad moral del reclamo, que recuerda las palabras de Agamendn en 286-287,
con la salvedad de que la preocupacion alli era la recompensa material y aqui es el
incumplimiento de la ley divina. La escena delinea elegantemente la naturaleza de
cada uno de los hermanos (VER ad 2.409 y cf. Sammons, 2008: 27-29). Leer mads:
Sammons, B. (2008) “Brothers in the Night: Agamemnon & Menelaus in Book 10
of the lliad”, CB 85, 27-47.
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Verso 354

a un huésped que le ofrezca amistad: VER ad 3.207. Como en la mencion de Zeus en
104, parece plausible que aqui estemos ante una referencia implicita al dios es su
rol de Xénios (VER ad 3.104).

Verso 355

Dijo, claro, y, blandiéndola: El verso es tipico de duelos: se repite (incluyendo el kai
inicial del verso siguiente) siete veces en el poema, siempre para tiros que no logran
matar al oponente (cf. 5.280, 7.244, 11.349, 17.516, 22.273 y 289).

lanzo la pica de larga sombra: La repeticion (con cambio de nombre) aqui de 347b-348
enfatiza el paralelismo de las acciones, y, por extension, la superioridad de Menelao
respecto a Paris.

Verso 357

y atraveso el reluciente escudo: Lo que, como observan los comentaristas, anticipa su
victoria, porque en todos los combates en los que uno de los guerreros logra penetrar
el escudo y el otro no, el primero es siempre el que triunfa. Es acaso un toque de
realismo, porque el escudo atravesado por la lanza queda inutilizado, y quien retiene
el suyo tiene una ventaja inestimable. Una técnica similar fue estandarizada por los
romanos a través del pilum (como puede verificarse en numerosos videos en
Youtube, incluyendo “The Roman Pilum Was Unmatched as a Ranged Weapon™).
Por lo demés, la descripcion del proyectil que atraviesa el escudo o la armadura
pero no llega a matar es parte tradicional del tema del duelo (VER ad 3.340).

Verso 358

y presiond a través de la muy labrada coraza: Otro verso formulaico en el contexto de
duelos (VER ad 3.348), que se repite en 7.252 y 11.436, pero también en 4.136,
cuando Menelao es herido por la flecha de Pandaro (cf. Neal, 276 n. 12 para un
analisis de las similitudes y diferencias entre las escenas). La repeticion es, por
supuesto, interesante, como también la del canto 7, donde se esta describiendo el
efecto de la lanzada de Ayax contra Héctor (es decir, también un segundo tiro en
un duelo).

Verso 360

mas ¢l se inclind: La idea es, por supuesto, que Paris se inclina antes de que la lanza de
Menelao impacte (tanto Bas. como Kirk, ad 355-60, exageran la dificultad de la
frase). El poeta no puede expresar simultdneamente los movimientos simultaneos,
pero es muy sencillo visualizar la escena: la lanza de Menelao atraviesa el escudo
de Paris y, mientras este se inclina hacia un costado, golpea y atraviesa el borde de
la coraza (que no se llevaba ajustada al cuerpo), desgarra la tinica y probablemente
pasa de largo. El resultado realista seria un corte en el lado izquierdo del torax de
Paris, pero no una herida grave.
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esquivo la negra muerte: La formula aparece cuatro veces en el poema, en tres de ellas
(aqui, 7.254 y 14.462) ilustrando el éxito del movimiento evasivo de un guerrero
ante un ataque.

Verso 361

sacando la espada con clavos de plata: Otro elemento tipico del tema del duelo es la
segunda ronda de combate con otro tipo de armas, una vez que las lanzadas fallan.
Curiosamente, contra lo que las representaciones audiovisuales contemporaneas
podrian sugerir, “no hay un solo ejemplo de un combate donde los dos hombres se
ataquen con las espadas o tengan una pelea larga con espadas” (asi, Fenik 6). La
explicacién probable de esto es que la espada es un arma de proximidad para
rematar al rival, no de combate en sentido estricto (VER ad 1.190), acaso porque
las espadas de bronce no tolerarian el castigo de una lucha como las que se observan
a menudo en medios audiovisuales (que la de Menelao se rompa al primer golpe es
un argumento claro a favor de esto). Sobre este tema, cf. el detallado estudio de
Hermann et al. (2020), con amplia bibliografia, y este video, donde se resumen los
resultados. Leer mas: Hermann, R. et al. (2020) “Bronze Age Swordsmanship: New
Insights from Experiments and Wear Analysis”, Journal of Archaeological Method
and Theory, 17/04/2020.

Verso 362

la cimera del casco: Un golpe similar con un resultado similar en 16.338-339 (VER ad
16.338). La cimera del casco (sobre el problema del sentido, VER Com. 3.362) es
la parte mas alta y probablemente la més reforzada, acaso para evitar este tipo de
golpes descendentes o los impactos de las habituales piedras; en tres de los cinco
casos en los que un golpe es asestado en ella (aquiy en 13.614 y 16.338; los otros
dos son 4.459 y 6.9), el guerrero sobrevive sin dafios, lo que demuestra su
efectividad como armadura. Merece notarse también que, aunque Paris no ataca a
Menelao, logra defenderse de €l con relativa efectividad, evitando dos veces (a
duras penas) que el aqueo aseste un golpe mortal.

Verso 363

despedazada en tres y en cuatro pedazos: La rotura de las armas es en general una sefial
de la derrota inminente de un guerrero (e.g. 15.463-470, 16.114-122, 337-339), por
lo que aqui el suspenso ante el resultado del duelo se reaviva por unos momentos,
dilatados de nuevo por el discurso de Menelao (VER ad 3.364).

Verso 364

Y el Atrida gimio: Una nueva interrupcion del duelo (VER ad 3.350), en un momento
clave para maximizar el suspenso: Menelao ha quedado completamente desarmado,
su plegaria inicial no ha sido respondida, y ahora pareciera estar a merced de Paris
que, aunque esta ya sin lanza ni escudo (VER ad 3.357), todavia tiene su espada. Si
a esto se suma el valor simbdlico de la ruptura de la espada (VER ad 3.363), uno
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podria incluso decir que la audiencia llega a esperar por un instante una derrota del
Atrida.

Verso 365

Padre Zeus: El cuarto de la secuencia de discursos de cuatro versos dirigidos a Zeus
(VER ad 3.298), el segundo en boca de Menelao (VER ad 3.351), y el primero que,
pace inexplicablemente Bas. (ad 364-368), no es una plegaria en ningun sentido
viable del término. No deja de ser una curiosidad, en este sentido, que la pelea
termine justo después del primer discurso que no expresa ningin pedido sobre el
resultado de la pelea (;quizads subrayando que este va en contra de la voluntad de
los dioses?). La estructura es sencilla: un verso de reproche a Zeus (365), uno para
expresar las expectativas defraudadas (366), y dos resumiendo la inutilidad de las
armas de Menelao (367-368). Hay varios paralelos para este tipo de queja por el
fracaso; compérense en particular 12.164-172 y 21.273-283, que son los casos mas
cercanos a este. Merece observarse, no obstante, que cada uno de los paralelos
citados por los comentaristas tiene peculiaridades propias.

ningln otro de los dioses es mas destructivo que ti: La frase solo se repite en 22.15,
en boca de Aquiles y dirigida a Apolo, que lo ha enganado alejandolo de Troya. Se
trata de un potente reproche, en ambos casos como respuesta a una intromision
(aqui, percibida) de un dios en una accion humana cuyo destinatario entiende que
podria haber realizado sin inconvenientes de no haber sido por ella. Esto no es de
sorprender: los héroes homéricos no interactiian con los dioses como con seres
misticos y superiores que merecen respeto absoluto en cualquier circunstancia, sino
como con seres de gran poder con la capacidad de interferir en su vida para bien o
para mal (cf. Jones, 1996). Leer mds: Jones, P. V. (1996) “The Independent Heroes
of the Iliad”, JHS 116, 108-18.

Verso 366

estaba seguro de que haria pagar: La tercera repeticion de la idea expresada o
focalizada en Menelao (VER ad 3.351), subrayando cudl es la motivacion central
del héroe.

Verso 368

y no lo hiri6: La palabra es la misma que en 356 (“golped”™), porque el sentido del verbo
ballo en el poema es “impactar y herir”. Esto ha llevado a algunos criticos antiguos
y modernos a pensar que aqui hay un problema textual (VER Com. 3.368), porque
la lanza de Menelao de hecho impacta en Paris; sin embargo, desde la perspectiva
del Atrida, un golpe en el escudo y una lanza que con toda probabilidad pasa por el
costado de Paris no es de ninguna manera un acierto, y no hay duda de que, con
Paris vivo, ya sin armas y con la lanza clavada detras de su enemigo, Menelao
tendria buenas razones para decir que su tiro “no hirid” a su rival.
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Verso 369

lo agarré del casco de crin de caballo: La accion es inusual e inesperada, porque este
movimiento solo se aplica para la recuperacion de cadaveres, no de enemigos vivos.
Uno podria especular que Paris esta tan aturdido por la herida de la lanza y el golpe
de la espada que Menelao puede arrastrarlo como si estuviera muerto, pero la
utilizacion de una imagen tipica de la captura de enemigos caidos sugiere que el
punto es sefalar la victoria del griego y la completa humillacion del troyano (asi,
Bas., ad 370, con referencias). Buscar objetivos ulteriores (matarlo del lado griego,
sacarlo del terreno designado para el combate) parece un esfuerzo inutil. Los
siguientes diez versos se enfocan casi exclusivamente en este casco, con un
primerisimo plano sobre lo que le sucede (VER ad 3.379).

Verso 371

y lo estrangulaba la muy bordada correa: En los dos versos anteriores, vemos a
Menelao arrastrando a Paris hacia sus compafieros, como a un cadaver al que se
despojaréd de armas (VER ad 3.369); en estos dos, la cdmara gira hacia Paris, todavia
vivo, siendo estrangulado por el mismo escudo que acaba de salvarle la vida. El
cuadro, parejo en extension pero diametralmente opuesto en el estado de situacion
de los combatientes, es un resumen perfecto del resultado del duelo.

Verso 372

morrion: “Morrion” (tryphdleia) es una palabra mas para el casco, que literalmente
podria significar “de cuatro cuernos” o, quizas, “de cuatro placas” (cf. Bas., ad 362),
lo que resulta mas probable porque los cascos homéricos no parecen tener cuernos
(aunque hay evidencia de cascos micénicos de este tipo; cf. Mddlinger, 2017: 137-
147). Leer mas: Modlinger, M. (2017) Protecting the Body in War and Combat.
Metal Body Armour in Bronze Age Europe, Vienna: Austrian Academy of Sciences

Press.

Verso 373

Y entonces se lo habria llevado: VER ad 2.155. Este verso completo se repite en 18.165,
cuando Héctor esta a punto de capturar definitivamente el cadaver de Patroclo, lo
que refuerza aqui la idea de que Paris es tratado como un cuerpo muerto (VER ad

3.369). Por lo demas, para una amplia bibliografia sobre esta escena de intervencion
de Afrodita, cf. Bas. (ad 372-382).

Verso 374

si no lo hubiera visto agudamente: Como observan Kirk (ad 373-5) y CSIC, un giro
habitual para introducir la intervencion de un dios o un mortal en ayuda de otro (cf.
5.312, 680, 8.91, 132, 20.291), en particular en el contexto de estas situaciones
contrafacticas (VER ad 3.373). Es interesante que aparece también en Hes., Th.
838, pero con un valor diferente (Zeus interviene a tiempo para acabar con Tifon),
lo que apoya la idea de que el lenguaje formulaico de los poemas homéricos es
especifico de una escuela, region o incluso poeta particular.
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la hija de Zeus, Afrodita: “La intervencion de Afrodita es parte de la preparacion para
su subsecuente confrontaciéon con Helena” (asi, Kirk, ad 373-5). Merece destacarse
también la observacion de Burkert (2011: 238), de que el rescate de Paris aqui
funciona como alusion a la ayuda de Afrodita en el rapto de Helena, también una
huida del troyano de Menelao; una idea que, por supuesto, se ve apoyada por el
hecho de que la diosa lleva a Paris junto a Helena. Leer mas: Burkert, W. (2011)
Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart: W.
Kohlhammer.

Verso 375

que le rompié la correa: La magnificencia de la intervencion de la diosa contrasta con
estos primerisimos planos sobre la correa, el casco y la mano de Menelao, cada uno
con una calificacion que enfatiza la importancia de la accion de Afrodita (la correa
es fuerte, el morridn tenia adentro la cabeza de Paris, y la mano de Menelao era
capaz de arrastrarlo).

de buey muerto por violencia: Es decir, como ya sefiala el escolio, no de una enfermedad
o vejez, lo que implica que el cuero era sano y fuerte. No es un dato menor, habida
cuenta de que los bueyes eran animales de trabajo.

Verso 376

la gruesa mano: La formula yepi mayein ha recibido dos estudios independientes, el de
Eide (1980), que concluye que apunta a la mano en accidén, a menudo en usos
pacificos, y el de Foley (1999: 218-221), que entiende que “lo que [sus] trece
instancias (...) en la /liada comparten (...) es una fuerte correlacion con la accion
tradicional heroica.” Ambas aproximaciones son interesantes, pero vale notar que
Foley debe hacer un considerable esfuerzo por lidiar con excepciones y no toma en
consideracion el resto de los epitetos para las manos, mientras que Eide (1986)
amplia su analisis a estos mostrando un sistema semantico muy rico, del que la
perspectiva de Foley no podria dar cuenta, puesto que es dificil imaginar en qué
sentido las manos pesadas son menos heroicas que las gruesas. Leer mds: Eide, T.
(1980) “A note on the Homeric yeipi mayein”, SO 55, 23-26; Eide, T. (1986)
“Poetical and metrical value of Homeric Epithets: A study of the Epithets applied
to yeip”, SO 61, 5-17; Foley, J. M. (1999) Homer’s Traditional Art, University Park,
PA: The Pennsylvania State University Press.

Verso 378

lo revoled, dandole impulso: Quizéas debe entenderse con el tipico movimiento circular
del brazo para generar momento angular antes del lanzamiento.

y lo recogieron los leales compaiieros: Como observa Bas. (ad 376-378), la captura del
casco simboliza la victoria de Menelao (cf. también el escolio a 375); algo similar
sucede en 13.578-580, cuando un aqueo anénimo recoge el casco de Deipiro, que
acaba de ser asesinado por Heleno.
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Verso 379

él, por su parte: Senalando el final del primerisimo plano sobre el casco, que ha
comenzado en 369. La ultima secuencia del duelo, una captura muy parcial de la
armadura de Paris, subraya la victoria de Menelao pero también su fracaso, porque
el casco es lo tnico que conseguira en este combate (y, de hecho, VER ad 3.447).

Verso 380

con la broncinea pica: La dificultad de este pasaje se ha exagerado mucho ya desde la
Antigliedad; lo importante aqui no es de donde sale esta pica, dado que tanto la de
Menelao como la de Paris estan en el terreno del combate (la segunda, es cierto,
deformada), sino el hecho de que el aqueo se arroja a matar al troyano, lo que
impulsa la intervencion definitiva de Afrodita (asi, Kirk, ad 379-80).

Verso 381

muy facilmente: Aunque no exclusivo de las acciones de los dioses, el adverbio p&ia,
sobre todo en ubicacion inicial, es regular calificandolas (cf. 10.556, 13.90, 14.245,
15.362, etc.). Obviamente, esta implicado en el uso una oposicidon con los seres
humanos, para quienes las acciones en cuestion rara vez serian “faciles”.

como diosa, y lo ocultd, claro, en mucha neblina: El verso se repite idéntico en 20.444,
en donde Apolo rescata a Héctor de Aquiles. La idea, sin embargo (y como observa
Bas., ad 380b-381), se replica varias veces (5.23, 5.344-345, 11.752, 20.443-444).
Es notable que, en [lliada, solo troyanos son rescatados de esta manera, acaso
enfatizando la idea de que Troya se sostiene gracias al apoyo de los dioses.

Verso 382

en el fragante y perfumado talamo: “El contraste con el caluroso y polvoriento campo
de batalla es sustancial; significativamente, Paris es el tinico héroe que es removido
hacia su cuarto” (asi, Bas.).

Verso 383

Ella misma fue luego a llamar a Helena: Continta el paralelismo con el episodio del
rapto de Helena (VER ad 3.374), incluyendo, en el didlogo que sigue, un
intercambio que revela el conflicto emocional profundo en la mujer (VER ad
3.399). Mas localmente, como observan Kirk (ad 383-4) y CSIC (ad 383-9), esta
intervencion de Afrodita es paralela a la de Iris antes de la Teikhoskopia (121-140),
pero de sentido inverso: mientras que la diosa mensajera estimula en Helena la
nostalgia por su vida anterior y su primer marido, la del amor estimulara de vuelta
el deseo por su amante. Este “tironeo” divino (que de hecho se manifiesta en el
espacio de la ciudad, en el contraste entre las puertas de Troya - su limite externo -
y el tdlamo - su espacio mas interno -) es una evidente pero también contundente
metafora de la compleja posicion social y emocional en la que se encuentra Helena.
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Verso 384

sobre la elevada torre: Notese la conexion con la Teikhoskopia y con el anterior
movimiento de Helena (VER ad 3.383).

alrededor habia troyanas en cantidad: De estas troyanas no se nos ha hablado antes,
pero es claro, como sefialaba ya el escoliasta bT, que, al igual que los ancianos (cf.
146-153), han subido a la muralla para presenciar el combate (aunque no
necesariamente el duelo). Su aparicion, ademas, sirve para anticipar a las troyanas
imaginarias que reprochan a Helena en 411, y marca el comienzo y el final de toda
la escena (VER ad 3.420).

Verso 385
con la mano la sacudio: Un detalle sutil, que recuerda a Atenea tomando del pelo a
Aquiles en 1.197; otro paralelo entre las intervenciones puede hallarse en 398.

Verso 386

con la apariencia de una anciana: Como Iris (cf. 121-124; VER ad 3.383), pero merece
sefalarse el notable contraste entre esa transformacion en una mujer joven, hermosa
y troyana, y esta anciana espartana. Hay también cierta ironia en que la primera
incite la nostalgia por Esparta, mientras que la segunda incite el amor por Paris.
Acaso el disfraz estd determinado solo por el espacio de Helena en el momento de
la intervencion divina, pero el resultado sin duda subraya el conflicto emocional del
personaje. Sobre estos disfraces divinos en general, VER ad 2.20.

Verso 387

de una cardadora: La preparacion de la lana, como observa Bas. (ad 387-388), el trabajo
mas duro y fisico en la fabricacion de tejidos, estaba a cargo de esclavas. El resto
de la obra (el hilado y el tejido propiamente) era tarea de las mujeres libres. Merece
observarse aqui que Iris encuentra a Helena tejiendo, y ahora Afrodita aparece como
una esclava cardadora.

que habitaba con ella en Lacedemonia: Casi con seguridad como las dos sirvientas
mencionadas en 144 (VER ad 3.144), lo que refuerza la idea de que la “huida” de
Helena de Esparta fue en realidad un saqueo bien planeado de la casa de Menelao
(fuera cual fuera el origen de los bienes; VER ad 3.70). No es necesario, pace Kirk
(ad 385-7), ver una contradiccion entre esto y las palabras de Paris en 444-445
(VER ad 3.444).

Verso 388
la queria muchisimo: Se suele entender que el sujeto es Helena, lo que tiene sentido en
el contexto, pero es probable que se trate de una ambigiiedad productiva.

Verso 389

le dijo la divina Afrodita: Sobre el problema (que, en realidad, no es tal) de la doble
introduccion, VER Com. 3.389. Sobre el epiteto, VER ad 3.413.
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Verso 390

Ven aqui: Como observa CSIC (ad 383-9), el mismo comienzo que en el discurso de Iris
en 130-138. La breve incitacion de Afrodita contiene una orden en el primer verso
(390), seguida de una descripcion de Paris pensada para excitar a Helena (391-394),
incluyendo la peculiar idea de que parece estar yendo o recién ha llegado de una
fiesta (VER ad 3.392).

Alejandro te llama: Quizas tiene razén Kirk (ad 389-94) al sefialar que la idea de que
las 6rdenes del marido son la ley para la mujer es apropiada para una anciana
esclava, pero la afirmacion parece un tanto excesiva tanto para su caracterizacion
en el discurso como para el verbo, que no implica necesariamente que se trate de
una orden.

Verso 391

Alla esta aquel: La imagen de Paris acostado en la cama esperando a Helena es cualquier
cosa menos sutil, lo que resulta muy apropiado para la conducta de Afrodita en el
resto del pasaje.

Verso 392

y no dirias: La idea de que Paris parece estar preparado para un baile mas que para el
combate “has just the right hint of possible decadence” (asi, Kirk, ad 393-4). Hay
algo sin duda irritante en la descripcién de un cobarde que acaba de ser salvado de
la muerte acostado en su cama, bien vestido, y esperando a su mujer para tener
relaciones sexuales (y Helena compartira el sentimiento; cf. 428-429).

Verso 393

sino que al coro: El contraste entre el combate y la danza que aparece aqui reaparecera
en 15.508 y, sobre todo, en 24.255-262, donde Priamo se queja de que los hijos que
le servian para la guerra han muerto y solo le quedan los bailarines. Quizas lo
curioso es que aqui, en vez de ser un defecto, que Paris parezca estar mejor
preparado para un baile que para la guerra se destaca como algo positivo. Vale

recordar que, al comienzo del canto, el troyano también aparece mejor vestido que
armado (VER ad 3.17).

Verso 394

recién habiendo terminado el coro: Ademas de la reiteracion para enfatizar la idea del
baile, Kirk (ad 393-4) especula que la imagen del varon agitado después de bailar
puede servir para volver a Paris més atractivo.

Verso 395

se le conmociond el animo en el pecho: La frase aparece seis veces en el poema (y dos
en Odisea, con otro valor), siempre indicando que un discurso ha hecho que uno o
mas personajes entren en accion. Aqui, parece sugerir que Helena estd a punto de
marchar hacia el talamo, cuando de repente descubre que su interlocutora es
Afrodita. Respecto al problema de la emocion expresada por la formula, una vez
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mas los criticos han exagerado la cuestion: es evidente que la ambigiiedad es
funcional, y que esta en el receptor interpretar por qué se conmueve el animo de
Helena (amor, ira, ansiedad, duda, todo eso junto, etc.).

Verso 396

cuando entonces noté: Ya desde la Antigiiedad esta identificacion de Afrodita ha
causado problemas, porque implica que Helena ve a través del disfraz, o que este
no es demasiado bueno, algo que relativiza bastante el poder de la diosa (cf. Bas.,
con bibliografia sobre el problema; la atetizacion de Aristarco de 396-418 no
merece mas comentarios). Este tipo de reconocimientos no son inhabituales, sin
embargo (cf. 13.65-72, Od. 1.322-323, 3.371-379), y es claro que en la concepcion
homérica los dioses se disfrazan no tanto con el objetivo de ocultarse como de
influir sobre los mortales (VER ad 2.20). Mas importante que esto (a pesar de la
obsesion critica con el problema) es el hecho de que la identificacion cumple un
claro proposito narrativo, porque frena a Helena (VER ad 3.395) y habilita la
explicitacion de su conflicto interno. Que sean los rasgos erdticos de la diosa los
que generan esto es una metafora tan obvia como extraordinaria (VER ad 3.397).

Verso 397

los deseables pechos y los resplandecientes ojos: El cuello, los pechos y los ojos son,
por supuesto, tres rasgos fisicos con una inmensa carga erdtica (subrayada aqui por
los epitetos), en particular, no hay duda, en Afrodita. Helena descubre el engafio de
la diosa literalmente porque ve la seduccion detrés de las palabras.

Verso 398
se sorprendié: La misma reaccion que Aquiles ante (los ojos de) Atenea en 1.199, otro
punto de contacto entre las intervenciones (VER ad 3.385).

Verso 399

Condenada: VER ad 1.561. Este discurso de Helena es acaso uno de los mas famosos
del poema (cf. Bas., ad 399-412, para la bibliografia). La violenta invectiva contra
una divinidad es unica (sin embargo, VER ad 3.365), y el balance entre la profunda
ironia del comienzo (399-405), las brutales sugerencias en el centro (406-409) y el
contundente rechazo en el final (410-412) contribuyen a delinear al personaje, a la
diosa, y a la situacion que estan viviendo (cf. el andlisis detenido de Kirk, ad 399-
412, que mereceria citarse completo). Debe notarse, ademas, la fluctuacion en la
responsabilidad de Helena implicada entre las secciones: en la primera, es solo una
victima conducida por Afrodita; en la tltima, expresa su capacidad de decidir lo
que hara (o no). No hay contradiccion en esto, y es evidente que esta fluctuacion
forma parte de la caracterizacion de la situacion y el personaje (VER ad 3.164).

por qué anheldas embaucarme con estas cosas: La pregunta inicial responde a la
reaccion de Helena al descubrir el engafio de Afrodita (VER ad 3.398), pero,
ademas, la palabra eperopetiein tiene la misma raiz que el eperopeutd de Héctor a
Paris en 39, conectando la seduccion de la diosa con la del troyano.
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Verso 400

Sin duda a otro lado: Sobre el problema de la puntuacion y sintaxis de la siguiente
secuencia, VER Com. 3.400. La primera parte del discurso de Helena, después de
la pregunta inicial (399), se divide en dos segmentos de tres versos, uno con la
descripcion ironica de un nuevo rapto (400-402) y otro con la justificacion de este
(403-405). La idea de que Afrodita volvera a remover a Helena de su hogar es, por
supuesto, un absurdo, pero refuerza la idea de que Helena estd en este punto

atravesada por una profunda nostalgia y arrepentimiento por haber abandonado a
su familia (VER ad 3.383).

Verso 401

me conduciras: Como si Helena fuera solo el juguete de Afrodita, y no responsable por
sus propias decisiones. Que esto contradice la ultima parte del discurso es parte de
la caracterizacion de la situacion que el poeta construye (VER ad 3.399).

Frigia: VER ad 2.862.

la encantadora Meonia: VER ad 2.864. Las dos regiones mencionadas son lugares de
Asia Menor mas lejanos a Grecia que Troya, implicando asi la idea de que Afrodita
arrastrara a Helena todavia mas lejos de la casa que afiora.

Verso 402

si alguno alli también: El notable crescendo del verso es irreproducible en espafiol: ef
tis toi kai keithi philos meropon anthropon. Ademas del evidente aumento en el
largo de las palabras (cuatro monosilabos, dos disilabos, dos trisilabos), la linea
abre con dos espondeos, seguidos por dos dactilos, seguidos por dos espondeos.

te es querido: Con la idea implicita, por supuesto, de que Helena no es mas que un objeto
que Afrodita puede regalarle a quien quiera (VER ad 3.401).

hombres meropes: VER ad 1.250. La eleccion de palabras “crea la impresion de que casi
cualquiera serviria” (Kirk).

Verso 403
al divino Alejandro: VER ad 3.352.

Verso 404

la abominable: Como observa Bas. (ad 399-412), la expresion subraya la autocritica de
Helena, que ya se ha manifestado antes (cf. 172-180); sin embargo, debe notarse
que aqui aparece en un punto extrafio, en medio de una secuencia casi exculpatoria
(VER ad 3.402). Detras de las acusaciones superficiales a Afrodita, Helena parece
saber que es tan culpable como la diosa, y eso se manifestard en su determinacién
de no obedecerla que constituye la tercera parte del discurso (VER ad 3.399).

a casa: La frase “conducir a casa” se utiliza para bienes o mujeres, legitimas o cautivas
(cf. Bas., ad 72, con lugares paralelos). Ahora bien, en este caso en particular, hay
una marcada ambigiiedad respecto al hecho de si la idea implicada es “a su casa” o
“a mi casa”, que contribuye sin duda al tono de la escena (VER ad 3.400).
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Verso 405

Por eso: La pregunta retorica responde la pregunta retérica que abre el discurso,
construyendo asi una sutil estructura paralela invertida (por qué me engafids, me
vas a llevar lejos - porque Menelao quiere llevarme a casa, por eso me enganas).

Verso 406

Sentate yendo junto a él: La ironia de la primera parte se convierte ahora en una
sarcastica sugerencia a la diosa para que sea ella la que se convierta en la esposa o
incluso la esclava de Paris. Acaso hay también aqui, como sugiere West, Making
(ad 399-412), una alusion al HH 5, o por lo menos al mito alli narrado, en el que
Afrodita es obligada por Zeus a unirse con un mortal como castigo por su excesivo
poder.

Verso 408

sino siempre sufri por aquel y guardalo: Algo que, después de todo, Afrodita ya esta
haciendo. Una parafrasis razonable a la secuencia seria “si tanto te preocupa, podés
casarte con ¢l vos.”

Verso 409

te haga su esposa: Habida cuenta del tono sarcastico y el evidente caracter contrafactico
de estas palabras de Helena, el esfuerzo de Bas. por buscar aqui para dlokhon un
sentido distinto del habitual de “esposa” no tiene sentido.

o te haga su esclava: El cierre de la seccion es la propuesta mas aberrante de todas, puesto
que Helena ya ni siquiera sugiere que Afrodita ocupe su lugar, sino que la relega a
un puesto incluso inferior.

Verso 410

Alla yo no voy a ir: Comienza aqui la tercera y mas breve seccion del discurso (VER ad
3.399), donde Helena abandona su autocaracterizacion como juguete de Afrodita y
se planta duramente ante la diosa. El estilo, como observa Kirk (ad 399-412),
también se modifica, “y la retérica controlada y elaborada da paso a afirmaciones
breves y entrecortadas, quizds casi sollozos, de rechazo, vergiienza y
autocompasion.”

seria indignante: La expresion aparece tres veces en el poema (ademas de aqui, 14.336
y 24.463) y una en Od. 22.489, pero no parece indicar un “cambio en la conducta”,
como sugiere Bas. (con alguna diferencia en Bas. XXIV, ad 24.463), sino que
expresa la justificacion para hacer o no algo, acaso con un dejo irdnico en la
expresion. Puede ser significativo que en las tres apariciones en //iada por lo menos
un dios estd involucrado en el didlogo (como destinatario aqui, como hablante en el
canto 24, y ambas cosas en el canto 14). El tema de la indignidad reaparecera en
boca de Helena de nuevo en 6.350-351, en ese caso como acusacion a Paris; en
ambos casos, como puede notarse, hay una cierta ironia en el hecho de que el
personaje sea consciente del error que comete en unirse al troyano. Si el punto es
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enfatizar el sometimiento al poder de Afrodita (como sucede en este episodio) o la
hipocresia de Helena es algo que queda a la interpretacion de los receptores.

Verso 411

las troyanas: Estas troyanas son sin duda las que estan alrededor de Helena (VER ad
3.384), pero también son construcciones imaginarias en su mente que explican el
temor al vituperio, como Polidamante y los troyanos de Héctor en 22.100-107.

Verso 412

me vituperaran todas: En griego, el futuro se utiliza para hechos reales, no posibles ni
potenciales, por lo que, como observa Bas. (con referencia a AH, que no dicen esto,
sin embargo), en esta frase ya esta insinuado que Helena terminara por ir con Paris.
Es importante aclarar que no todos los futuros espaiioles traducen siempre futuros
griegos.

tengo incontables dolores en el animo: “Finalmente, y sin conexion ldgica obvia con lo
precedente, llega su cri de coeur” (asi, Kirk, ad 410-12).

Verso 413

irritada: La reaccion de Afrodita ante el contundente discurso de Helena es adecuada a
una diosa: en pocas palabras le recuerda su poder y le demuestra lo que podria hacer
si quisiera (VER ad 3.414). Este es acaso uno de los pasajes donde se ve con mayor
claridad la diferencia y la similitud entre los dioses homéricos y los seres humanos.

la divina Afrodita: El epiteto aparece cuatro veces en el poema, dos en un contexto donde
se introducen parientes directos de Afrodita (su hijo Eneas en 2.820 y su madre
Dione en 5.370), y dos en este canto, aqui y en la introduccion al discurso de 3.390-
394. Quizas lo que unifica las instancias es la voluntad del poeta de recordar el
caracter divino de Afrodita en un contexto en donde este podria pasar
desapercibido: en el canto 2, en el que tantas madres humanas aparecen, que Eneas
sea hijo de una diosa es destacable; en el canto 5, cuando Afrodita esté literalmente
llorando con su mama, lo curioso de la situacion se enfatiza al sefialar su caracter
divino; en 389, después del detalle sobre el disfraz, es Util subrayar quién estd
hablando; por ultimo, aqui, que Afrodita es una diosa es un recordatorio
fundamental para comprender la naturaleza de la interaccion (VER ad 3.418).

Verso 414

No me increpés: Un discurso simple pero contundente, con una secuencia orden (414a),
amenaza (414b-415), consecuencia (416-417a), consecuencia secundaria (417b).
En ultima instancia, el nticleo de las palabras de Afrodita es ‘““si no me hacés caso,
vas a morir”, pero el discurso subraya las razones de ese resultado.

terca: Sobre la traduccion, VER Com. 3.414; sobre el valor de la palabra, VER ad 16.203.

irritada: Notese la repeticion (parcial, en sentido estricto, en griego; VER Com. 3.414
para el problema) del participio de la introduccion al discurso.
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Verso 415

tan por completo como ahora te quiero: La frase se repite casi idéntica en 5.423, en el
discurso en el que Atenea se burla de Afrodita después de que esta regresa al
Olimpo herida por Diomedes. Alli, sin embargo, los que son queridos son los
troyanos, y la herida de Afrodita es un pinchazo de una aguja que la diosa se hace
acariciando a una aquea para que se marche con uno de ellos. Kirk (seguido por
Bas., ad 413-420) interpreta que este cambio indica la ironia del presente discurso,
porque Helena no es realmente el objeto del afecto de Afrodita, sino Paris. Mas alla
de esto, quizas el rasgo mas claro que comparten los pasajes es el hecho de que el
amor de esta diosa tiene consecuencias devastadoras para todos los involucrados.

Verso 416

y en el medio de ambos bandos: Con, por supuesto, la idea de que Helena quedara
literalmente atrapada en el medio de los dos bandos (VER ad 3.417). La ironia de
la situacion es que, en términos simbolicos, ese es el lugar en el que Helena se
encuentra a lo largo de este canto (y acaso durante la totalidad de la guerra).

conciba un ruinoso desprecio: Friankel (1973: 67 n. 4) propone una parafrasis interesante
del presente pasaje (lo encorchetado forma parte de la cita original): “Voy a quitarte
mi gracia y hacer que el respeto general, por el que tenés que agradecerme, se
vuelva en odio general de ambas partes [i.e. el odio por la mujer responsable de la
guerra estallara, cuando pierda la belleza que parecia justificar cualquier sacrificio;
cf. 3.156-58], y estarés arruinada.” Si bien no est4 explicitada en el discurso, la idea
de que el castigo de Afrodita sera quitarle a Helena su belleza sin duda resulta muy
adecuada. Leer maés: Frinkel, H. (1973) Early Greek Poetry and Philosophy. A
history of Greek epic, lyric, and prose to the middle of the fifth century, trad. M.
Hadas y J. Willis, London: Helen and Kurt Wolff.

Verso 417

y vos perezcas con un mal destino: Bollinger (1953: 295-296) ha sugerido que la idea
implicita en esta frase y “en el medio de ambos bandos” (VER ad 3.416) es que
Helena serd lapidada, y conecta esto ingeniosamente con las palabras de Héctor en
56-57 (VER ad 3.57). Quizas lo mas interesante de esta conexion sea lo que el autor
no observa: tanto Héctor como Afrodita acusan a Paris y Helena de no cumplir con
los roles que les corresponden, pero las demandas son diametralmente opuestas y
simétricas, es decir, Héctor pide a Paris que cumpla con su deber publico para con
la comunidad saliendo a la batalla, mientras que Afrodita ordena a Helena que
cumpla su deber privado para con su marido yendo al tdlamo. La oposicion
conceptual entre los movimientos tiene un sustrato de equivalencia, porque a ambos
se les ordena que hagan lo que se espera de los miembros de su sexo, algo que
ninguno de los dos ha hecho bien en el pasado. Leer mds: Bolinger, G. M. (1953)
“Three Puzzles in the Language of the lliad”, Language 29, 293-296.
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Verso 418

y temié Helena, nacida de Zeus: La impertinencia de Helena es arrancada de raiz ante
la muestra de poder de Afrodita. La eleccion del epiteto no es arbitraria, como
demuestra Edmunds (116-118): el pasaje esta atravesado por una secuencia de
atributos de Helena y Afrodita que destacan el cardcter divino de ambas, lo que a
su vez subraya el contraste entre la mujer mortal y la diosa.

Verso 419

y marché6 cubriéndose: Bas (con bibliografia) destaca que aqui, como en la escena
anterior en la que Helena se cubre (VER ad 3.141), el velo cumple un conjunto de
funciones: sefialar su resignacion a obedecer a Afrodita, ocultar la vergiienza ante
el resto de las troyanas, enfatizar la belleza de Helena - habida cuenta del valor
erético de la prenda -, y construir su marcha al tdlamo como la de una doncella en
su boda, en donde el velo constituye un elemento clave (cf. Llewellyn-Jones, 2003:
215-248). Este ultimo aspecto se ve reforzado por el hecho de que Helena es
escoltada por una “dama de honor”. Helena velada se encuentra en varias
representaciones de lo que parece ser su rapto (cf. por ejemplo Digital LIMC 29759
y 1868). Leer mas: Llewellyn-Jones, L. (2003) Aphrodite’s Tortoise. The Veiled
Woman of Ancient Greece, Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 420

se escondio de todas las troyanas: La tercera y ultima aparicion de las troyanas en la
escena (VER ad 3.384), cerrandola. La interaccion secreta entre Helena y Afrodita
queda asi enmarcada por dos recordatorios del hecho de que la primera forma parte
de una sociedad que reacciona ante su conducta; acaso lo mas notable del pasaje,
por eso, es que estas troyanas son, por asi decirlo, de carton, y las Uinicas reacciones
a las acciones de Helena que se les atribuyen son las que imagina la espartana (VER
ad 3.411).

la deidad: Este es el tnico caso en todo el poema en donde la palabra daimon (VER ad
1.222) se utiliza para nombrar a un dios especifico e identificado mas alla de toda
duda posible (incluyendo dudas focalizadas). Leaf observa que la idea subyacente
aqui es la de destino, y Erbse (262, seguido por Bas.) destaca el contraste entre esta
fuerza sobrenatural y la mucho mas falible que Helena ha demostrado en su discurso
(VER ad 3.418).

Verso 421

Cuando ellas: Como demuestra el verso siguiente, la referencia es a Helena y las criadas
que la acompanan (cf. 143-144), que el poeta no necesita aclarar que siguen a su
ama.

la bellisima morada de Alejandro: La que, segiin 6.313-317, él mismo habia construido.

Verso 423
la divina entre las mujeres: VER ad 3.418.
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Verso 424

Y para ella, claro, tomando: “Para todos los presentes excepto Helena, Afrodita es
todavia la vieja sirviente (...). Para Helena, (...) el servicio que la diosa ofrece
simboliza su derrota final por Afrodita, que la ha obligado a hacer lo que ella misma
ha desafiado a la diosa (...) a hacer: sentarse con Paris (406)” (Bas, ad 423-427).

un taburete: El diphros, una palabra habitual en el sentido de “caja” del carro, se utiliza
tres veces en Iliada referido a un tipo de asiento mas simple que el “trono” que
utilizan tanto dioses como héroes (1.536, 11.645, 15.124, 24.515, etc., y cf. Bas.,
ad 262), y algunas veces mas en Odisea, donde, habida cuenta de la menor
presencia de carros en ese poema, el sentido es mucho mas comun (cf. Od. 4.717,
17.330, 602, y en general Russo, Fernandez-Galiano y Heubeck, ad 21.177). Es
utilizado casi siempre por sirvientes o figuras de estatus inferior, al menos
contextualmente, con dos excepciones muy contundentes: Helena aqui, y Héctor en
6.354. El segundo caso es por cierto complicado, pero este es sencillo de interpretar:
Helena es tratada por Afrodita como una sierva, en un acto final de humillacion a
la mujer por parte de la diosa.

la risuefia Afrodita: Sobre el problema de la violacion de la economia formulaica, cf.
Kirk, que destaca que “risuefia” se utiliza para enfatizar el aspecto de Afrodita como
diosa del amor y la felicidad, y el equivalente “hija de Zeus”, para enfatizar sus
aspectos mas serios. Se trata de un caso similar a la alternancia “Hera venerable, la
de ojos de buey” y “la diosa de blancos brazos Hera” (VER ad 1.551).

Verso 426

hija de Zeus portador de la égida: VER ad 3.418. Ya a esta altura, el valor casi ironico
de estos epitetos es claro incluso antes de que sepamos que las quejas que siguen
no tendran efecto alguno: Helena ya ha sido derrotada por completo por Afrodita.

Verso 427

desviando los ojos: Como observo ya Eustacio (1.679.5-21, seguido por Bas.), al mismo
tiempo un gesto de revulsion hacia el varon que Helena desprecia y con el que no
quiere unirse (asi, entre otros, Kirk), y de temor por la atracciéon que no podria
contener al mirar a Paris (asi, entre otros, el escoliasta bT, con la notable
observacion ‘“‘subraya la sabiduria de Helena; pues de este manera se opone a
Afrodita”). Puede entenderse como una ambigiiedad productiva, pero esta dualidad
es caracteristica de, si se me permite el término, una relacion tan toxica como la de
Paris y Helena.

amonesto a su esposo con estas palabras: VER Com. 3.171.

Verso 428

Viniste de la guerra: El tono del discurso de Helena es el mismo que en el dirigido a
Afrodita (VER ad 3.399), con un juego similar de acusaciones e hipotéticos; se
trata, ademads, de una sarcéstica exhortacion a la batalla paralela a la de Héctor en
39-57 (VER la nota siguiente). Después de esta ironica recepcion (VER abajo),
Helena expresa el deseo de que Paris hubiera muerto a manos de Menelao (428b-
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429), recuerda el pasado cuando se jactaba de poder vencerlo (430-431), y luego lo
exhorta a volver a combatir (432-436; sobre el problema de 433b-436, VER ad
3.433). Bas. (ad 428-436) ofrece un detenido analisis del discurso, con amplia
bibliografia sobre el tema. Los comentaristas observan que, en la mayor parte del
resto de sus instancias, “Viniste” (él(u)thes) se usa para dar la bienvenida, en
general con un vocativo, que aqui esta ausente (cf. Minchin, 2010: 391-393);
Roisman (2006: 21) sugiere ademas que el sarcasmo aqui también se halla en el
contraste implicito entre el lugar del que Paris viene y la imagen que presenta, mas
adecuada para un baile que para el combate (cf. 392-394). Leer mas: Roisman, H.
M. (2006) “Helen in the lliad; Causa Belli and Victim of War: From Silent Weaver
to Public Speaker”, AJPh 127, 1-36; Minchin, E. (2010) “From Gentle Teasing to
Heavy Sarcasm: Instances of Rhetorical Irony in Homer’s /liad”, Hermes 138, 387-
402.

ojala alli mismo hubieras perecido: La virulencia de la acusacion tifie el resto del
discurso, pero este es el unico punto en donde Helena de hecho expresa de forma
explicita lo que esta pensando. El paralelismo con el discurso de Héctor es
transparente aqui, dado que ambos se abren con el deseo de que Paris esté muerto
(40, 428). Otros elementos que se repiten (el contraste entre el pasado y el presente,
entre Paris y Menelao, y la exhortacion a salir a combatir propiamente) lo hacen de
forma mas sutil.

Verso 429

que fue mi primer esposo: Como retorciendo el puial en la herida, Helena le recuerda a
Paris no solo su inferioridad, sino también el hecho de que el hombre contra el que
perdi6 es el legitimo esposo de la mujer que raptod. La frase “primer esposo” se
encuentra también en 163, en boca de Priamo, en un contexto tefiido por la vision
nostalgica de Helena (VER ad 3.163), que sin duda subyace al presente pasaje.
Obsérvese también que en los nueve versos del discurso Menelao es nombrado tres
veces.

Verso 430

antes te jactabas: Es la tnica referencia que tenemos de esta jactancia, pero es por
completo coherente con la actitud de Paris al comienzo del canto, y que ha
terminado contundentemente con su derrota en el duelo (VER ad 3.346). Esta
tercera parte del discurso (VER ad 3.428) desarrolla la humillacion implicada en
429, y sirve como antesala para la tltima seccion (VER ad 3.432). Como observa
Bas. (ad 428-436), ademas, las jactancias del pasado son parte habitual de las
exhortaciones (VER ad 16.201)

Verso 431

por tu fuerza y por tus manos y por tu pica: Todos los rasgos en donde Paris ha
demostrado ser inferior a Menelao (vale recordar que Helena vio el duelo); la
técnica es similar a la que se haya en 16.809, aunque alli en boca del narrador y sin
ironia (VER ad 16.809).
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Verso 432

pero, and4d, ahora: El discurso se ordena en una secuencia de miembros crecientes
(medio verso, un verso y medio, dos versos, cuatro versos), que desarrollan cada
vez mas la humillacidon de Paris implicada ya en sus primeras palabras (VER ad
3.430). La exhortacioén a combatir, que no puede tomarse en serio, forma un paralelo
elegante con la de Héctor antes del duelo (VER ad 3.428), con la obvia salvedad de
que Paris se reconocera derrotado y no aceptara el desafio de Helena.

Menelao, caro a Ares: La repeticion del epiteto caracteristico de Menelao en este canto
(VER ad 3.27) dos veces en tres versos es parte de la humillacion a Paris, en tanto
que recordatorio contundente de la diferencia entre ambos hombres.

Verso 433

pero yo a vos: No hay acuerdo entre los criticos respecto a si lo que sigue es un cambio
sincero de opinién motivado por el miedo a perder a Paris (;como si Helena
finalmente lo hubiera mirado?), o la continuacion del sarcasmo que atraviesa el
discurso (para los argumentos y bibliografia, cf. Kirk, ad 430-6; Bas., ad 428-436;
Roisman, 2006: 21-23). Ademas del hecho de que el propio poeta ha observado que
el discurso es una amonestacion, como hara también Paris (438), los paralelos para
kélomai (“‘aconsejar”) en 17.30-32 y 20.196-198 (en desafios irénicos a un
oponente) y para el uso ironico de me takha (“no sea que pronto”) en Od. 18.334
sugieren que la segunda interpretacion es la correcta. No se trata, vale aclararlo, de
una falsa dicotomia ni de una ambigtiedad productiva: el tono del rapsoda permitiria
distinguir sin ninguna duda al auditorio si el sarcasmo contintia o se ha interrumpido
(lo que invalida, pace Bas., la idea de una “transicion abrupta”). Leer mas: Roisman,
H. M. (2006) “Helen in the [liad; Causa Belli and Victim of War: From Silent
Weaver to Public Speaker”, AJPh 127, 1-36.

Verso 435

no guerrees en guerra cara a cara ni combatas: VER ad 2.121. “La razon para toda
esta tortuosa expresion (...) es presumiblemente el deseo de sacar lo mas posible
de su reproche y desarrollarlo al méximo” (asi, Kirk, ad 434-5). Merece notarse,
ademas, el uso de dos formas de decir “frente a frente” en apenas tres versos, en
linea con la repeticion del nombre de Menelao (VER ad 3.429).

Verso 436

imprudentemente: Quizas el unico punto en donde el sarcasmo de Helena deja ver una
preocupacion real por Paris (asumiendo que la interpretacion ofrecida del pasaje es
correcta; VER ad 3.433), porque la aclaraciéon de que pelear con Menelao es
imprudente implica el sincero pedido de que no vuelva a hacerlo (contrastese esto
con el “ya que tanto te jactabas” implicado arriba).

Verso 438
No, mujer: Como observa Kirk (ad 438-46), el tono de la respuesta de Paris aqui es muy
similar al que adopta al responderle a Héctor, con un relajado rechazo de las
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acusaciones (438, 64) y la atribucioén a los dioses de la culpa (439, 65-66); el cambio
de conducta en el primer discurso, aunque en parte paralelo en la medida en que
constituye un cambio de tema respecto a las acusaciones, no tiene equivalente aqui,
en donde Paris de hecho ignora por completo todo lo que ha dicho Helena y le pide
(u ordena) acostarse con ¢l (VER ad 3.441). Una vez mas, para una bibliografia y
analisis exhaustivo del discurso, cf. Bas. (ad 438-446).

no me amonestes con duras injurias: Sobre la importancia de esta frase en la
interpretacion del discurso de Helena, VER ad 3.433.

Verso 439

vencio con Atenea: La idea de que los dioses son los responsables de las acciones
humanas es una excusa habitual en el poema (cf. 5.601-606 8.141-144, 17.175-178,
19.85-138, entre otros), pero aqui tiene un valor especial, porque Paris sin duda
sabe que ha sido rescatado por Afrodita e incluso protegido dos veces por los dioses
(contra la lanza y contra la espada de Menelao), mientras que los receptores saben
que ni Atenea ni ninguna otra divinidad colabor6 con su oponente. Como en el caso
de 19, la justificacion de sus falencias ofrecida por un mortal habla mucho mas de
ese mortal que del orden del mundo.

Verso 440

y otra vez a él lo venceré yo: En griego, el verbo “vencer” no se repite (lit. “a aquel otra
vez yo”’), lo que acaso contribuya a la vacuidad de la frase. Ademas de una jactancia
vana (Paris no volvera a enfrentarse con Menelao nunca), como observa Bas. (ad
438-446), este es el primer rechazo de las condiciones acordadas antes del duelo,
anticipando asi la reanudacion del conflicto. Que preceda inmediatamente a una
union sexual entre Paris y Helena (jun nuevo rapto!) es sin duda muy adecuado.

también junto a nosotros hay dioses: ;Una alusion al hecho de que fue rescatado por
Afrodita? Parece plausible. Pace Paris, los dioses del bando troyano (Ares, Apolo
y Afrodita, ante todo) colaboran con los suyos mucho menos que los del bando
aqueo a lo largo del poema (aunque, es cierto, tienden a intervenir en momentos
fundamentales).

Verso 441

Pero, jea, vamos!: La segunda parte del discurso de Paris tiene un claro paralelo en el
discurso de Zeus en 14.313-328 (cf. CSIC, ad 441-6), pero el signo de las
situaciones es por completo diferente: mientras que Helena ha rechazado a Paris y
termina sometiéndose a este contra su voluntad por el poder de Afrodita, Hera ha
planeado seducir a Zeus y su “rechazo” es solo simulado. Subyace a ambas escenas,
sin embargo, la idea de que la seduccion que produce la mujer hace que el hombre
abandone sus responsabilidades (aqui, Paris evita volver a la guerra hasta el canto
6; en 14, Zeus se distrae de la batalla, permitiendo el contraataque aqueo).

gocemos del amor acostindonos ambos: Finalmente, la faceta verdadera de Paris,
anunciada desde su primera aparicion con una piel de leopardo y desarrollada en el
discurso de Héctor en 39-57, se manifiesta. En todo lo otro que ha intentado hacer
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en el canto ha fracasado, pero apenas si necesita esforzarse para convencer a su
esposa de acostarse con €l.

Verso 442

pues nunca jamas: La misma expresion que se halla en 14.315 (VER ad 3.441), alli con
el toque humoristico de que Zeus contrastara el deseo que siente por Hera con el
que le han producido todas sus amantes (sin duda un halago peculiar); el topico, no
obstante, es el mismo.

Verso 444

raptandote: Pace Kirk (ad 443-5; VER ad 3.387), no hay nada en este pasaje que sugiera
que el “rapto” fue una accion rapida y desorganizada. La expresion apunta mas bien
al caracter clandestino e ilegitimo de la union entre los amantes, algo que se refuerza
en el verso siguiente.

Verso 445

en una isla escarpada: “[Escarpada] enfatiza la intensidad del deseo de Paris en el
pasado, incluso en un ambiente inhdspito, en contraste con el escenario del presente
contexto (la confortable cama en el cuarto)” (Bas.). Sobre el problema de kranaé,
VER Com. 3.445.

nos unimos en amor y en la cama: Un doblete épico habitual (VER ad 1.57), apenas
una forma mads elaborada del habitual eufemismo “unirse en amor”. No implica
nada respecto a una unidén matrimonial (cf. e.g. 6.25, Od. 5.126).

Verso 446
tanto ahora te deseo y el dulce anhelo me toma: El mismo verso que cierra el discurso
de Zeus en el canto 14 (VER ad 3.441), con un efecto similar.

Verso 447

y lo siguio6 su esposa: Tras la extensa atencion puesta sobre las objeciones de Helena y
sus sentimientos, esta brevisima expresion de su sometimiento a Paris subraya el
poder que €l y Afrodita tienen sobre ella. Al mismo tiempo, como destaca Bas. (con
referencias), que Helena vaya con el perdedor del duelo contradice el acuerdo entre
los bandos y, por supuesto, es otra anticipacion de la reanudacion del conflicto
(VER ad 3.440). Es interesante también la observacion de Alden (43-44 con n. 85)
de que esta union con Helena puede leerse como una victoria simbdlica de Paris,
puesto que consigue el premio que se ha acordado: “Menelao puede haber triunfado
en el campo de batalla, pero Paris lo derrotard de nuevo en la habitacion con
Helena.” De todos modos, esto no afecta la percepcion de los aqueos y troyanos
sobre el resultado del duelo, puesto que estos no tienen manera de saber donde esta
Paris.
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Verso 448

Aquellos dos: La habitual transicion homérica entre escenas (cf. por ejemplo 2.1, 16.1)
con un resumen de lo que se acaba de relatar en un verso y la introduccion al nuevo
episodio en el siguiente, en general con el sujeto en el comienzo de cada linea. Este
es uno de los muchos casos que ponen en cuestion la famosa ley de Zielinski (VER
ad 1.430), por lo menos en su version estricta, porque es claro que el punto de esta
transicion es que Menelao ha estado buscando a Paris durante toda la escena recién
relatada.

en el calado lecho se acostaron: Como ya observa el escoliasta T (ad 450), hay algo
comico en el contraste entre Menelao recorriendo como una fiera las filas troyanas
y Paris relajado en su cama y haciendo el amor con su esposa.

Verso 449

iba de aca para alla en la turba: Debemos asumir que Menelao ha salido del terreno
delimitado por el duelo, para terminar el trabajo. La mencién anticipa también el
comentario sobre el pensamiento de los troyanos.

semejante a una fiera: Es imposible no recordar el simil al comienzo del canto (cf. 23-
26), cuando Menelao es comparado con un ledn que se alegra al encontrar un ciervo;
la misma fiera hambrienta ahora esta buscando ansiosa a su presa. Por lo demas,
este giro se encuentra solo aqui y en el canto 11, también en un contexto en donde
un aqueo mira hacia los troyanos (VER ad 11.546).

Verso 450

distinguia al deiforme Alejandro: Lo que indica que ni Menelao ni nadie mas ha notado
la intervencion de Afrodita; debemos imaginar que la niebla en la que la diosa oculta
a Paris (cf. 381) cubre también el rescate.

Verso 451

ninguno de los troyanos ni renombrados aliados: Incluso a pesar de la obviedad de que
Paris se habria escondido entre los suyos, merece notarse la ausencia de los aqueos
en el verso: el poeta no necesita aclarar que ellos lo sefialarian si lo vieran, y aqui

estd mas interesado en enfatizar el odio que el troyano ha causado en su propio
bando.

Verso 453

pues por amistad no lo habrian ocultado: Ademas de la evidente ironia en el contraste
entre la falta de amor de los troyanos por Paris y el hecho de que este se esté
acostando con Helena, la idea de la amistad es fundamental en todo el canto (cf. 73,
94,256,323, 354; la palabra aparece también en 441 y 445, donde traduzco “amor”)
y hasta entrado el siguiente (cf. 4.16, 83), con la salvedad de que en todo el resto de
los casos (la mayor parte de ellos en el contexto de los juramentos) se trata del
afecto entre griegos y troyanos. Las “amistades” que se acumulan en estos versos
(la de Paris por Helena, la de los troyanos por Paris) son las que impiden que la que
se buscaba se consiga.
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Verso 454

pues para todos era detestado: Aunque no es contundente en ningun sentido, hay cierta
evidencia en el texto de que los troyanos sentian un considerable resquemor con
Paris (cf. 6.524-525, 7.389-390 y VER ad 3.321 - sobre el problema del odio a
Helena, VER ad 3.164). Estos dos versos contribuyen a la cuestion, pero debe
sefalarse que el odio que se expresa aqui puede tener un valor contextual: los
troyanos querian que acabara la guerra, y la cobardia de Paris, que parece haber
huido, destruye esa esperanza.

igual que la negra muerte: La misma idea se encuentra en 1.228, 9.312y Od. 14.156 y
17.500 (cf. AH y Bas.), pero la expresion en este verso es Unica y tiene un valor
irénico muy claro: la ausencia de Paris implica la reanudacion del combate, lo que
a su vez, por supuesto, implica la muerte de muchos troyanos y aliados.

Verso 455

dijo el soberano de varones Agamenodn: Con el duelo definitivamente irresuelto ante la
ausencia de Paris, el lider del bando aqueo interviene para declarar el triunfo de
Menelao, a pesar de que, en los términos establecidos por €l mismo, este no ha sido
alcanzado (VER ad 3.284). Quizéds consciente del error que ha cometido,
Agamenon intenta rectificar sus palabras anteriores (VER ad 3.457).

Verso 456

Esciuchenme: Después de la invocacion inicial, Agamenon se limita a declarar la victoria
de Menelao (457) y a repetir casi sin cambios los términos del juramento en 285-
287. Las sutiles variaciones respecto al discurso anterior no deben, sin embargo,

menospreciarse (VER ad 3.457, VER ad 3.458).

Verso 457

es clara sin duda la victoria: En efecto, la victoria de Menelao es clara (aunque VER ad
3.447), pero en la formulacion de su juramento Agamendn no ha establecido la
victoria como la condicion para la devolucion de Helena, sino la muerte de Paris
(VER ad 3.455). Que aqui cambie estos términos no puede sino leerse como un
reconocimiento del error que ha cometido, acaso por empatizar demasiado con la

ira de su hermano (VER ad 3.284).

Verso 458
la argiva Helena: VER ad 2.161. No deja de ser notable que esta es la inica aparicion
de la formula en el canto, donde el problema del rapto de Helena es una constante.

Verso 459

y paguen la compensacion: Como corresponde (VER ad 3.286), de los cinco versos del
discurso de Agamenon, dos y medio se ocupan de exigir una recompensa material
por la victoria de Menelao. El fracaso del acuerdo de paz anticipado por estas
palabras la primera vez que aparecen (VER ad 3.287) se estd materializando ahora.
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Verso 460
y que también: “el verso sobre la sustancial recompensa adicional (...) tiene un tono
especialmente futil a esta altura” (Kirk, ad 458-60).

Verso 461

y lo aprobaron los demas aqueos: Si la ausencia de los aqueos en 451 es logica (VER
ad 3.451), la de los troyanos en este es conspicua. Las especulaciones de West,
Making (ad 456-61), son innecesarias y hasta ridiculas: el silencio del narrador
respecto a los troyanos es la forma mdas contundente posible de transmitir su
reaccion (o incapacidad para reaccionar) al discurso de Agamendn. El comienzo
del canto 4 nos lleva al Olimpo y al plan para reanudar las hostilidades, un nuevo
episodio de la guerra en donde las consecuencias fatales de la incapacidad para
lograr la paz de todos los involucrados en el duelo se sentirdn de forma contundente.
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v. 4: ai ' &mel oVv: lit. “las que después que por fin,” pero por mor de la extension del
verso y la eufonia he utilizado una version abreviada.

v. 5, ’Qkeavoio: VER Com. 1.423.

v. 13, delig: este hapax daba ya problemas a los antiguos, que lo interpretaban o bien
como una forma vinculada a doAArg (“todos juntos”; asi, entre los modernos, AH; Risch,
83; Leaf; Kirk; y la mayoria de los traductores, entre otros), o bien como una forma
vinculada a deAda (“remolino”; asi, Bas.; West - en Studies, con analisis del problema).
He traducido intentando conservar en el mayor grado posible la ambigliedad, pero
inclinandome por la segunda opcion.

v. 18, kai &lgog: Zenddoto y Aristarco tenian problemas con los versos 18-20, por las
contradicciones que implican (VER las notas ad loci). El segundo atetizd 19-20, para
evitar que un hombre con un armamento tan extrafio buscara un duelo individual, mientras
que el primero atetizd 18-20, para eliminar el problema por completo. Sin embargo, y a
pesar de algunos criticos recientes que ven como atractiva la correccion, estas lineas
sirven como pocas en el poema para caracterizar a Paris, y removerlas, aunque soluciona
una contradiccion desde el punto de vista tactico, nos priva, justo en su primera aparicion,
de algunos de sus rasgos psicologicos mas caracteristicos (cf. también Bas., ad 18-20).

v. 21, aépnigrrog: VER Com. 1.74.

v. 22, prpdvra: aunque no hay duda de que el participio atematico Bidg es mas antiguo
que las formas tematicas de Bip®v, siendo estas las mayoritarias aqui y no habiendo razon
para considerarlas espureas no es posible sino considerarlas falsas dicotomias, en este
verso y en el resto de las instancias del poema, donde la variacion en las fuentes es
estandar.

v. 24, ij: VER Com. 1.27.

<

.23, dg: VER Com. 2.147.

. 28, ticeoOar: VER Com. 1.42.

<

.29, @rto: VER Com. 1.532.

<

<

.33, oc: VER Com. 2.147.

. 38, ¢néeoorv: VER Com. 1.223.

<

v. 40, dyovoc: Sigo a Leaf'y Kirk, entre otros, en entender para la palabra un valor activo,
contra el pasivo (“no nacido”) que prefieren todos los traductores (cf. CSIC). La
traduccion elegida sin duda implica una interpretacion muy especifica del término, que
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no solo restringe su valor de la forma sefialada, sino que también delimita la razén por la
cual Paris no tendria hijos. El hecho de que se trata de un hépax homérico, el contexto
insultante del discurso de Héctor y la propia logica del deseo que expresa el héroe (i.e.
“ojala no te hubieras nunca unido con Helena”; VER ad 3.40) la apoyan.

v. 41, kai ke 10 fovroipny, Koi kev TOLD képdrov fjev: West, Studies, tiene razoén en que
este verso no es imprescindible para el discurso; ahora bien, asumir a partir de eso y de
un papiro (LDAB 1850) que omite la linea que debe ser una interpolacion es un evidente
non sequitur, y, como observa Bas., no hay un solo ejemplo en Homero de 1(£)...7} no
precedido de algun término comparativo o con valor comparativo. Por lo demas, la
omision hace que se pierda un elemento clave del razonamiento (VER ad 3.41).

v. 42, éxéynov: la leccidn mayoritaria, Vo0V, es un casi absoluto hapax. Esta propuesta
de Aristofanes de Bizancio parece mas adecuada al contexto de profundo desprecio por
parte de Héctor (asi, Wackernagel). Sobre el sentido de la palabra aqui, cf. West (2001:
32). Leer mas: West, M. L. (2001) “Some Homeric Words”, Glotta 77, 118-135.

v. 43, 1) mov: VER Com. 16.830.
v. 45, £¢6t1: VER Com. 2.811. West, quizas por error, imprime también esta forma.

v. 46, movromdpoior: altero aqui la traduccion habitual “que surcan el ponto” para
mantener el juego entre TOVIOTOPOIGL Y TOVTOV EMAADGOG,

v. 49, voov: aunque la palabra se utiliza en el resto de los casos en hexametro arcaico para
referirse a las “nueras” de alguien, este ejemplo deja en claro que se trata de un término
abarcativo para las mujeres que entran a la familia a través del matrimonio. Traduzco de
forma abreviada, porque la alternativa seria una compleja parafrasis.

v. 51, dvopevésty pév yappa: las construcciones con ydppa + dativo tienen en la épica
homérica dos posibles valores: alguien es o se convierte en motivo de alegria para alguien
(10.193, 14.325 - aunque este es un caso algo excepcional, proveniente del lenguaje
himnédico -, 17.636) o bien alguien hace algo que produce alegria en alguien (23.342,
Od. 6.185). Tres instancias de la construccion son ambiguas: esta, donde la palabra puede
referirse a Helena, Paris, o el rapto mismo; 6.82, donde puede referirse a los troyanos que
huyen o al acto de huir; y 24.706, donde puede referirse a Héctor o a la llegada/presencia
de Héctor en la ciudad. Resulta claro que no hay demasiada diferencia en el sentido de
estos casos, puesto que persona y accion estan esencialmente identificados. Traducimos,
por lo tanto, con la construccion que resulta mas natural en espafiol en cada caso.

v. 52, ovk @v o1 peiverag: traduzco entendiendo con Denniston (223) un “pedido cortés”
por parte de Héctor, aqui, de mas esta decirlo, clarisimamente irénico (cf. también
Willmott, 83-85). El valor enfatico de la particula o7} se preserva en parte en el giro
perifréstico, pero he preferido sacrificarlo para mantener la intensidad emocional de la
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pregunta (rodearla de signos de admiracioén produce un efecto que entiendo no es el del
griego). Anado, de todas maneras, “al menos” para preservar el sarcasmo; esto no es
posible en todas las instancias del giro (cf. 5.32, 5.456), algunas solo muy levemente
irénicas, y esta pensado para preservar el tono del pasaje en el texto escrito.

v. 52, apnigrhov: VER Com. 1.74.

v. 54, ovk év tor ypaiocpn: VER Com. 2.488. La traduccion “cuando te unieras al polvo”
resulta aqui demasiado violentamente agramatical en espafiol para utilizarla, por lo que
he debido omitir replicar el efecto del griego.

v. 55, év kovinol pyeing: sobre la combinacion con subjuntivo, VER Com. 3.54. La frase
aparece otras dos veces (sin la preposicion) en versos idénticos (10.457, Od. 22.329),
sobre la cabeza de un guerrero muerto arrojada al suelo. En este caso, la ironia en el uso
de piyvou es transparente, no solo por la aparicion del verbo en 48, sino por el contexto
inmediato de los “regalos de Afrodita” (VER ad 3.55). Intento preservar el juego en la
traduccion.

v. 56, N Té: la secuencia es interpretada con razon por Schwyzer (2.576 n. 4) y Denniston
(532) como enfatica, como la traduzco en 366. Denniston, no obstante, observa que aqui
el sentido (por lo menos implicito) debe ser “otherwise”, y traduzco con la disyuntiva
para facilitar la comprension de la frase. En general sobre esta combinacion, por otra
parte, cf. Ruijgh (795-802), que interpreta que deriva originalmente de la funcion
coordinante de te uniendo dos clausulas, pero en el periodo homérico tiene valor
adverbial enfatico, con e reforzando el valor conectivo del 1, utilizdndose incluso como
apodotico.

v. 59, émei: con vocativo y al comienzo de discurso, en uno de los contextos en donde no
tiene valor subordinante en sentido estricto (o bien puede entenderse que la oracion
principal queda tacita por su obviedad), y tiene el mismo sentido que el més habitual yép
en respuestas (cf. Denniston, 73-76). Leer més: Tzamali, E. (2001) “Zur
Verselbstdndigung von Nebensétzen im Altgriechischen”, Mnemosyne 54, 385-392.

v. 59, kat' aicav éveikeoag 008’ DmEp aicav: para retener el juego etimologico y el
sentido de estas expresiones, que apuntan al hecho de que no se estd cometiendo un
exceso, sacrificamos (en 6.333) la litote de 008' Vnep aicav. La mayoria de los traductores
favorece esta ultima, con alguna variacién de “con razén, y no sin razéon” de Crespo
Giiemes (que sacrifica el sentido preciso de Vnép oicav o “hasta donde es justo, y no mas
alla” de CSIC (que sacrifica el juego etimologico).

v. 61, o' avépoc: VER Com. 2.334.

v. 62, éktapvnow: Sobre la ortografia de estos subjuntivos de tercera persona, VER Com.
1.324.
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v. 65, Tou: Bas. sugiere la posibilidad de entenderlo como un cot, pero el caracter gnomico
de la oracidon sugiere que se trata de la particula enfatica (derivada, es cierto, del
pronombre dativo), muy usual en este tipo de sentencias (cf. Denniston, 542-543).

v. 68, kaOwoov: dada la uniformidad de los manuscritos (no solo homéricos; cf. LSJ) en
la transmision de esta forma y muchas otras del verbo ka6iCw, las buenas razones que
pueda haber para la reposicion a k0ecov que imprime West no parecen suficientes para
sostener la enmienda.

v. 69, apnigrrov: VER Com. 1.74.
v. 71, kpéoowv: VER Com. 1.80.

v. 72, £0: sigo como CSIC a Crespo Giiemes en la traduccion del adverbio aqui con una
frase espafiola que expresa la misma idea en este contexto.

v. 73, guhétnTO KOl 6pKro ot Tapovres: la version expandida de la formula dpkia
mota tapdvteg presenta un desafio adicional de traduccion, porque afiade el plenamente
abstracto @iAdtng al metaforico dpxia. Para no sacrificar por completo el juego y retener
la traduccidon que utilizamos en los casos basicos de la formula (VER Com. 2.124),
traducimos @AOTNG como un atributo de los juramentos a los que se estd aludiendo,
incluso en los casos (cf. 3.323) donde retenemos solo el valor abstracto.

v. 76, &' adt': un caso de avt(e) con valor continuativo apenas enfético (cf. Klein, 258-
260), que no tiene equivalente preciso en espafol, y por eso no se conserva en la
traduccion.

v. 78, péooov d0vpog EAMVv: Toi 8' 1dpvBncav dravreg: Varios autores (entre ellos, Leaf
y West, Studies) sospechan que este verso es una interpolacion por concordancia de 7.54-
56 (VER ad 3.76); la principal razon para esto es que 10pOvOncav, que significa en sentido
literal “se sentaron”, no tiene ninguna ldgica en este punto, no solo porque ninguna
persona sensata se sentaria mientras el ejército rival sigue arrojando proyectiles, sino
sobre todo porque ambos bandos deben sentarse recién en 111-115. En realidad, la
solucion es tan sencilla como asumir un valor metaférico para la palabra, que es el que
traduzco, siguiendo a AH y Bas., entre otros. La validez de esto se ve reforzada por el
caso paralelo de 2.255, donde la idea de “estar sentado” también se utiliza
metaforicamente (VER Com. 2.255 y cf. también 4.412). Por otro lado, con respecto a la
ortografia, sigo (como West) a Chant. 1.404 en entender que la variante idpOvOncav es
un error por analogia con i00ve y otras formas en vvo e ww; el verbo idpd® no tiene una
v en ningln lado.

v. 83, kopvOmorog: VER Com. 2.816.
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v. 84, éve®: VER Com. 2.323.

v. 86, kékhvTé pev: una formula comun, que traduzco con su valor habitual, aunque un
complemento objetivo del verbo aparezca en el verso siguiente. La idea de la expresion
griega es “escuchen de mi”, pero lo es siempre en el caso de los verbos de percepcion con
genitivo, y no veo motivo para alterar el habito de transferir el pronombre en acusativo,
como corresponde al uso espanol. Entiendo que el doble objeto con “escuchar” resultante
es perfectamente comprensible y, en todo caso, su aparicion es extrafia en ambos idiomas.
La alteracion de van Leeuwen adoptada por West del texto transmitido (pot por pev) es
por completo innecesaria. Sobre la forma del pronombre, VER Com. 1.88.

v. 90, apnigrrov: VER Com. 1.74.
v. 93, £0: VER Com. 3.72.
v. 94, puhotnTa kol 6pxra motd topdvres: VER Com. 3.73.

v. 98, ppovim 8¢ dwakprvOfuevar: existen dos interpretaciones posibles: o bien “pienso
que deben/van a separarse” (asi, ademas de todos los traductores, AH y Bas., entre otros),
o bien “pienso que ya se separaron” (Leaf y Kirk). Comparto la opinion de Leaf de que
el contexto sugiere que la segunda alternativa es mejor (VER ad 3.98), de donde la
traduccion ofrecida.

v. 100, AreEavopov évek' dtng: los contundentes argumentos de CSIC (I, pp. 137-138)
a favor de esta variante frente a la unanime de los manuscritos en este verso (Gpyfic) me
llevan a imprimirla. Destaco entre ellos el hecho de que dng es la lectura mayoritaria en
las otras dos instancias de la formula (6.356 y 24.28, Kirk también observa esto en su
defensa de dtnc), que la variante dpyfic puede explicarse como una intervencion de
Aristarco basada en un prejuicio sobre la atribucion de culpa a Paris, y que la expresion
lingtiistica resultante de esta variante es extrafiisima e inusitada en Homero (sintactica y
semanticamente). Cf. el texto citado para el detalle de los editores que imprimen cada
una; West y Van Thiel prefieren apyfg.

v. 104, I'f} Te kot 'Hehio: sobre las mayusculas en ‘'HeAlw, VER Com. 1.475; sobre las
mayusculas en la traduccion, VER ad 1.475.

v. 105, @&ete: como otros traductores (Martinez Garcia, Pérez), repongo un locativo para
facilitar la comprension de la frase en espaiol, que no tolera la elipsis del griego (pace
CSIC).

v. 115, tinoiov ariqrov: puede referirse a las armas o a los ejéreitos, pero prefiero
entenderlo respecto a las primeras (como Leaf), dado que es el antecedente inmediato. En
general, todo el verso es bastante ambiguo (VER comentario siguiente).
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v. 115, éhiyn &' fv apgic dpovpa: una vez mas (VER comentario anterior), hay una
ambigiiedad irresoluble respecto a si la frase se refiere a las armas o a los ejércitos, vy,
ademads, si se refiere al espacio entre cada pila individual o al espacio entre los dos grandes
grupos. He traducido entendiendo que, en este caso, se refiere a los soldados (en parte
para balancear la eleccion en la primera mitad del verso), y elegido “espacio” como
traduccion de Gpovpa para conservar ambiguo en espafiol el segundo aspecto.

v. 125, g0p’: VER Com. 1.329.

v. 126, mopeupény: la variacion en las fuentes entre esta forma (preferida por Zenddoto
y Aristarco, entre otros criticos antiguos) y pappapény (en la Vulgata y la mayoria de los
manuscritos) es quizas el ejemplo mas claro de falsa dicotomia en este punto del texto.
No hay realmente forma de definirse por una alternativa (Bas. afirma que popuapénv es
la lectio difficilior, pero, si lo es, es por un margen despreciable), y he preferido (como
CSIC, entre otros) imprimir la frase que se encuentra en el poema (dimloka TopevPENY,
en 22.441), a la frase que solo cuenta con una férmula muy similar (tpintAoko popuopénv
en 18.480).

v. 128, o' Apnog marapdmv: VER Com. 2.334, aunque aqui bien podria tratarse de una
metafora (las palmas de Ares cubrian la batalla).

<

. 132, Apna: sobre la completamente injustificada mintiscula de West, VER Com. 2.381.

<

. 136, apniprrog: VER Com. 1.74.

<

. 138, ke viknjeavti: VER Com. 1.139.

<

. 138, kekMjon: VER Com. 1.160.

v. 140, potéporo: siendo esta la leccion mayoritaria y la que evita el hiato en kai doteog;
imprimir potépov, como hacen CSIC y otros editores modernos, parece completamente
injustificado.

v. 141, kalvyapévny 606vnowv: las 606vor deben ser algin tipo de tela fina de lino
utilizada por las mujeres, quizds a partir de una palabra semitica (cf. Bas., con
referencias). koAVTT® aqui casi garantiza el sentido “velo”, que es también aceptable en
18.595, aunque no en Od. 7.107.

v. 144, Ai0pn M10ijog Ovyatnp, Kivpévn te Bodmic: hay acuerdo mayoritario en que
este verso ha sido interpolado por una fuente (;atica?) del s. V, para incluir a la madre de
Teseo en la historia de Troya. Si bien un argumento respecto a la edad de los personajes
es ocioso en el contexto de la mitologia, tiene razoén Kirk en que es particularmente
sospechoso que, en ninguna de las dos iteraciones de 143 (Od. 1.331 y 18.207) se incluya
un verso adicional con los nombres de las criadas. En cualquier caso, la usual prisa con
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la que los intérpretes modernos y antiguos desechan cualquier referencia a la mitologia
ateniense en el texto homérico (VER Com. 1.265) puede estar contribuyendo al juicio
sobre este verso, que, interpolado o no, ha sido transmitido undnimemente por todas las
fuentes.

v. 149, glato: como West y Van Thiel, entre otros editores, repongo la forma estandar del
verbo, que se encuentra en el escolio, frente al fjato de los manuscritos.

v. 150, ypai o1 mworéporo memavpévor: mas una perifrasis que una traduccion, acaso,
pero la version mas literal (“‘que por su ancianidad, ciertamente, habian acabado con la
guerra”) no deja de implicar cambios sintacticos, dada la imposibilidad de mantener el
participio sin un cambio semantico (asi, CSIC, que traduce “apartados”). He priorizado
la comprensibilidad, la asociacion dnpoyépovteg - yfpot y una traduccion del verbo
coherente con las ya utilizadas para €l (cf. 1.467); la particula 61 es quizas el sacrificio
mas significativo, pero el énfasis que le da a la frase creo que se mantiene en parte a través
de su extension en el espafiol.

v. 152, 6ma Aewpréogcscav: Traduzco de la manera mas literal posible, pero no hay acuerdo
alguno entre los intérpretes respecto al significado de la palabra ni sobre su etimologia
(cf. sobre todo Bas., para la discusion y la bibliografia).

v. 153, Toiow dpa: como sefiala Bas., la frase es predicativa, y sirve de cierre del simil, de
donde la traduccion ofrecida.

v. 153, Tpowv ynropes: VER Com. 2.558.

v. 156, oV vépeois: como ya observd Leaf, no quiere decir (como entienden varios
intérpretes) “no es sorprendente”, sino “no es indignante”, esto es, “no hay razon para
reprocharlo”. El paralelo parcial de Od. 1.350 garantiza esta interpretacion.

v. 158, aiv@g: es contundente la evidencia que ofrece Kirk respecto al valor negativo de
este adverbio en /liada, que en 17 de sus 20 apariciones esta acompafiado con un verbo
de temor, vergiienza o cansancio. Lejos de implicar, como sugiere el comentarista, que el
presente verso es de caracter “odiseico” (dado que, en Odisea, el nimero es de 6 en 13)
y en ¢l el adverbio tiene sentido positivo, es plausible asumir que aqui hay algo
fuertemente negativo en la forma en que Helena se asemeja a las diosas, y asi lo he
traducido. Me parece probable que los valores neutrales de la palabra hayan evolucionado
a partir de este tipo de usos ambiguos.

v. 161, povij: como la mayoria de los traductores y Bas., entiendo que la palabra contrasta
con el fjka de 155. Kirk observa, con razén, que también es posible entenderlo como un
complemento interno sin valor especial.

v. 163, idong: VER Com. 1.203.
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v. 168, fjtor pév: VER Com. 1.68. La forma compuesta con pév es probablemente solo
enfatica por mor del metro (cf. Ruijgh, 1981: 276-279), pero casi garantiza el valor
correlativo de la secuencia. En este caso y en otros (incluyendo algunos de fjtot sin pév),
este se preserva a través de un conector adversativo en los versos siguientes (aqui, el
“mas” que traduce al ¢ de 169). Leer mds: Ruijgh, C. J. (1981) “L'emploi de fjtot chez
Homere et Hésiode”, Mnemosyne 34, 272-287.

v. 168, ke@aAi): varios comentaristas entienden que la palabra tiene un valor de “dativo
de relacion”, lo que no me resulta demasiado convincente, pero resulta coherente con el
uso regular de kepoldr] para referirse a la altura (cf. 193, 227 y VER ad 2.478). La
evidencia es escasa en el mejor de los casos, y el argumento de Kirk de que, si se interpreta
aqui “por una cabeza”, Odiseo seria casi un enano (dos cabezas por debajo de varios
héroes) me parece absurdo en un contexto mitologico donde algunos personajes revolean
piedras que ni siquiera diez hombres “actuales” podrian mover. Sin embargo, ante lo que
hoy parece ser el acuerdo mayoritario y habida cuenta de que el sentido no se altera
demasiado, he preferido la traduccion ofrecida.

v. 168, péfoveg: VER Com. 1.80.

v. 173, @¢g d@elev: cf. Chant. 2.228, que observa el valor enfatico de ¢ en este tipo de
frases. Traduzco el énfasis utilizando signos de admiracion.

v. 175, tqiuyéryv: el sentido del término es desconocido, y las sugerencias de, entre
otros, Leaf (“adolescente”), Kirk (“nacida tarde”) y Bas. (“carifosamente amada’) son
todas igual de aceptables; me inclino, como todos los traductores recientes, por una
variacion de la Gltima, que parece la mas inocua en una palabra tan dificil.

v. 176, 10 kai: 16 (=610 T00710) es adverbial y kai puede, como sefiala Bas., tener alcance
oracional o bien referirse al 16 (VER ad 3.176); no es, como inexplicablemente parecen
entender los traductores, un coordinante.

v. 178, ov16g;: “’anaférico’, no ‘deictico’”, afirma Leaf, pero esto no tiene sentido alguno.
La referencia es a la vez a la persona aludida por Priamo en 167 y a la persona que Helena
estd mirando; no solo no se trata de una disyuntiva, sino que, de hecho, que no se trate de
una disyuntiva es fundamental en el didlogo.

v. 178, Atpgiong: VER Com. 1.7.
v. 185, aiohom@rovg: hay consenso general en que la primera parte del compuesto aqui

tiene su valor de “veloz” (cf. 19.404, nddac aidrog inmog), y no el mas habitual en este
tipo de construcciones de “brillante”.
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v. 188, éréyOnv: dada la unanimidad absoluta de los manuscritos y papiros, es
metodolégicamente inadmisible la incorporacion de West en el texto (cf. también Studies)
de la variante transmitida solo por Estrabon 12.3.24, é\éyunv, que ademds es una
contundente lectio facilior. El sentido del término aqui no es seguro, dado que puede ser
una forma de Aéyopoun (asi, Bas.) o de Aéyouan (asi, AH, Kirk). Habida cuenta de que es
claro que Priamo esta sefialando que estaba con los frigios, traduzco conservando ese
significado.

v. 189, avriavelpan: aunque el escoliasta bT registra dos posibles interpretaciones, icot
1 évavtion Tolg dvopdowv [iguales o contrarias a varones], el consenso actual es que la
preposicion tiene el valor que posee en dvtifeoc, que es mucho mas adecuado como
descripcion de las amazonas. Es curioso, en este sentido, que ese epiteto inambiguo haya
aparecido hace apenas tres versos, casi recordando el uso de dvti necesario para
interpretar este.

v. 191, Agbrepov avt': sobre avt[e] aqui y av en 200, cf. Klein (252-254). El autor
observa que la particula cumple el rol de indicar la introduccion de elementos en
enumeraciones.

v. 193, kegairi): VER Com. 3.168.

v. 197, éyo ye: dado que, como la mayoria de los criticos, interpreto la particula con valor
restrictivo, no con el mas habitual enfatico, la imprimo, como AH, Leaf'y West, separada
del pronombre. Habida cuenta de la incertidumbre respecto al acento de la forma
compuesta (VER Com. 1.173), sin embargo, esto no debe entenderse mas que como una
conveniencia grafica, en particular porque no son pocos los casos en donde los valores
son indiscernibles (enfatizar la primera persona es también contrastarla con todos los
otros).

v. 198, oi®v: sobre la forma correcta de esta palabra ya habia discusiones en la
Antigliedad. Sigo, como Van Thiel, la que el escoliasta atribuye a Aristarco, dado que
hay casos indiscutibles de esta silabificacion en el poema (e.g. 11.678, 12.451), pero, por
supuesto, ninguno garantizado de la forma trisilabica ofoc.

v. 200, obtog &' av: VER Com. 3.191.
v. 201, Tpaen: VER Com. 1.251.

v. 202, wokva: aunque se pierde parte del valor metaforico que conservan otros, prefiero
la traduccidon mas literal, que permite ligar este uso del adjetivo con otros en el poema, a
otros mads interpretativos como “sagaz” o “sutil”, que no son mds que explicitaciones de
la metafora del griego.

v. 204, i} péra: VER Com. 1.156.
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v. 206, o€d: la lectura ofic de Zen. que adopta West, como sefiala Leaf, es completamente
innecesaria.

v. 206, évek' @yyering: un pasaje discutidisimo ya en la Antigiiedad, pero el consenso
actual es que el sustantivo debe entenderse como un genitivo dependiendo del adverbio,
no como un nominativo masculino (cf. Bas.). Sin embargo, ya el andlisis de Erbse (1975)
demuestra el camino posible para la derivacion de dyyehing, y el principal y mas
sistematico argumento en su contra es su caracter inusitado, lo que no se sostiene si se
considera que aparece potencialmente en cinco pasajes de Illiada en contextos muy
similares (aqui y en 4.384, 11.140, 13.252, 15.640). No es posible resolver la cuestion, y
en la mayor parte de estas instancias la interpretaciéon como forma de dyyekin es factible,
pero la muy marcada excepcion de 15 (cf. CSIC III, ad 15.639-40 - ya el escoliasta A
aclara avti tod &yyelog) hace dificil sostener que la audiencia no seria capaz de reconocer
ayyeling como nominativo masculino. Siendo asi, opto por esta interpretacion en todas
las instancias. Leer mds: Erbse, H. (1975) “Homerisches dyyeiing”, en Bingen, J.,
Cambier, G., y Nachtergael, G. (eds.) Le Monde grec: pensée, littérature, histoire,
documents. Hommages a Claire Préaux, Bruxelles: Editions de L’Université de
Bruxelles.

v. 206, apnigii®: VER Com. 1.74.

v. 212, Y@arvov: son atendibles los argumentos de West, Studies, y Bas. a favor de la muy
minoritaria lectura £épatvov. Sin embargo, aunque no hay ejemplos de Voaive con undea,
tampoco los hay de @aivm; hace apenas unas lineas 66Aoc¢, que si aparece con VQaive, ha
aparecido como doblete de unoea; y, como senala Leaf, es sencillisimo el procedimiento
metaforico que lleva a la frase que se encuentra en este verso. Se trata sin duda de una
falsa dicotomia, por lo que parece razonable respetar la variante mayoritaria.

v. 213, fitor pév: VER Com. 3.168.

v. 215, ei kai: como CSICy Van Thiel, entre otros, prefiero esta bien atestiguada variante
a M, que aqui requeriria un inusual (pero no inusitado, cf. 7.393) e inexplicablemente
enfatico sentido concesivo.

v. 215, yéver Votepog: lit. (acaso) “el ultimo en la estirpe”, pero debe tratarse de una
adaptacion a yévog de un uso habitual de yeved (i.e. yevef]) para indicar la edad (VER
Com. 2.707).

v. 226, tap: VER Com. 1.8.

v. 230, évi Kp1teoot: por supuesto, la expresion puede entenderse como aposicion de
£tépmbev o como complemento de Oedg dg, un efecto imposible de conservar en la
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traduccion (aunque respeto el orden de palabras, a fin de que en una lectura en voz alta la
ambigiiedad se retenga), donde prefiero la segunda alternativa.

v. 232, apnigriog: VER Com. 1.74.
v. 235, £€0: VER Com. 1.73.

v. 239, éoméeOnv: como otros traductores, repongo el objeto tacito que en espafiol debe
estar expreso.

v. 243, pvoiloog: sigo a Kirk en traducir no adoptando la probable etimologia a partir de
Cewq (cf. LSJ y Chant., Dict, s.v.), como hace la mayoria, sino tomando la etimologia
popular a partir de {wd¢ que parece subyacer a los usos homéricos (cf. 21.63 y esp. Od.
11.301; VER ad 3.243) y resulta muchisimo més adecuada para este pasaje.

v. 245, 6pxro motd: VER Com. 2.124. Aunque tépuvo no se utiliza en la frase, el valor
fisico de los dpxia en la oracion es evidente.

<

. 248, xijpv&: VER Com. 2.184.

<

. 252, opxra motd tapnre: VER Com. 2.124.

<

. 253, apniprrog: VER Com. 1.74.

<

. 256, puhotnTa kol 6pxra motd tapmpev: VER Com. 3.73.

<

. 259, 6 yépov: VER Com. 1.33.

v. 259, éraipoic: los manuscritos se dividen entre esta variante y la mayoritaria £taipovg,
que, como observa Bas., es la lectio facilior. Me he inclinado, con West y CSIC, por el
dativo, en particular por el paralelo ékélevoev Etaipm en 23.533, en la misma posicion
del verso. De mas esta decir que no hay diferencia de sentido alguna entre las variantes.

v. 263, Xkoi@v: el tnico uso del término sustantivado (i.e. sin TuAG®V) y contraido, pero
tiene razon Kirk en que esto debe ser un mero accidente de las circunstancias, y no implica
nada sobre la antigliedad del verso.

v. 268, av: la forma apocopada de la particula dvé, no la particula modal. Aunque el
contexto sugiere que funciona como una forma abreviada de dvmpvuto, otros casos a lo
largo del poema (7.168, 23.709, 755, 812, 837, 838, etc.) permiten entender que, cuando
se enumeran personas que se levantan, tiene una funcion continuativa o adverbial,
“ademds”, que en ocasiones resulta mas adecuada en la traduccion. Por supuesto, esto no
es mas que una aplicacion de su uso como forma verbal apocopada (cf. Chant. 2.90), pero
los contextos en cuestion sugieren una incipiente lexicalizacion del uso.
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v. 269, d6pxro mota: VER Com. 2.124 (y VER Com. 2.245).

v. 278, ot: el tivocbov del verso siguiente es un dual, por lo que este plural se refiere a
“los dos que castigais”, y asi lo traduzco. La alternativa seria poner el “los dos” en 279,
pero esto implicaria agregar alli una aposicion del sujeto que no esta en el griego y que,
por lo demas, alargaria el verso innecesariamente.

v. 291, €lmg: por razones que me resultan inexplicables, ninguno de los editores que he
consultado declara qué forma del subordinante hay en los manuscritos en este verso, €lmg
(como imprimen AH, Leaf, Van Thiel y West) o 6¢ (como imprimen Allen y CSIC).
Siendo formas equivalentes, he optado por imprimir la que se halla en el Venetus A, sin
certeza alguna.

v. 301, avt®v Kai tekémv: lit “el/los de ellos mismos y el/los de sus hijos”, pero, ademas
de que esta expresion alarga considerablemente el verso (por esto también omito el
“mismos” en la traduccion), el punto y la violencia de la imagen quedan mejor expresados
en espafiol con el dativo de interés.

v. 302, "Qg &pav: en este punto, el papiro Hib. 19 (LDAB 2343) inserta una version
alternativa en la que Zeus truena desde el Ida, anunciando el sufrimiento de los troyanos
y dédnaos (cf. Kirk y la edicion del papiro en Grenfell y Hunt, 1906: 67-83, esp. 80-81),
que Kirk con razén critica por razones lingiiisticas y estilisticas. Si se trata de una
interpolacion en una copia o de una variante rapsédica, es, como en la mayor parte de los
casos, imposible saberlo; me atreveria a decir, sin embargo, que es dificil incluirlo en el
grupo de las falsas dicotomias. Leer mas: Grenfell, B. P. y Hunt, A. S. (1906) The Hibeh
Papyri. Part I, London: Egypt Exploration Fund.

v. 302, 000’ dpa me: No hay acuerdo entre los criticos (cf. Kirk, ad 306-7; Bas.) respecto
al valor del mw en esta linea, puesto que puede ser modal, como traduzco, o temporal
(“todavia no”’). Ademas de razones bastante obvias de contenido que por alguna razon los
criticos no atienden, a saber, que los que estan suplicando son tanto aqueos como troyanos
(por lo que el cumplimiento del pedido no se referiria solo a Troya), el lugar paralelo de
2.419, donde un cumplimiento retrasado es imposible (el pedido incluye la referencia
temporal “antes de que se ponga el sol”), sugiere enfaticamente que la interpretacion
ofrecida en la traduccion es la correcta.

v. 304, kéxhoté pev, Tpdeg: E1 P. Hib. 19 (VER Com. 3.302 para las referencias) tiene
después de esta frase kai Adpdavoind’ Enikovpot || [0pp’ einm] Td pe Bopdg €vi oBecov
dvoye[v] [y Dardanos y aliados, para que les diga lo que me impulsa el animo en el
pecho]. Ambas modificaciones tienen base en el texto (la version alternativa de 305
aparece de hecho en 456, y el segundo verso se halla en 19.102 y se encuentra con
variantes en otros lados), por lo que aqui es probable que estemos ante una verdadera
variacion rapsodica. Sin embargo, tiene razon Kirk en que la version del papiro debilita
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la apelacion de Priamo a troyanos y aqueos, que resulta mas adecuada al contexto (VER
ad 3.304).

v. 305, fjror ¢ywv: VER Com. 1.68. Como observa Bas. (a quien sigo en la traduccion),
la idea es “yo me voy, [mientras ustedes se quedan]”.

v. 307, apnigii®: VER Com. 1.74.

v. 309, Oavartorwo téhog: lit. “el fin de la muerte”, i.e., “el fin constituido por la muerte”,
pero traduzco con una frase mas comprensible en espaiol en este contexto (aunque hemos
utilizado “el final de la muerte” en 16.502 y 855).

v. 316, mérhov: es lamentable que Bas. insista en defender la absolutamente ociosa
conjetura BdAAov en este verso, una falsa dicotomia, si, pero una que deberia haber pasado
al olvido hace tiempo (ni siquiera West - cf. también Studies -, dado como es a modificar
el texto para ajustarlo a su criterio de lo que es adecuado, la incorpora).

v. 317, énmoétepog: entiendo, como interpreto que hacen también Pérez y CA, que la
subordinada de este verso es el objeto del €hovteg del anterior, si bien tengo serias dudas
respecto a si el verbo habilita esto, y ni en los comentarios ni en las gramaticas he hallado
nada sobre el problema.

v. 323, fpiv &' av: Klein (257) enumera este verso dentro de los usos muy debilitados de
av adversativo, en este caso contrastando el Tov del verso anterior con el fuiv de este.
Dado que la oposicion se preserva, sin necesidad de traducir la particula, tomando fuiv
con d0¢ (frente al “entre nosotros™ de varios traductores), y que hacerlo implica alargar el
verso de forma considerable, no la retengo en el espanol.

v. 324, kopvOarérog: VER Com. 2.816.

v. 326, ékéot: sigo a Leaf y Kirk en reponer ficav en la oracién de fnmot y en entender
que &ketro solo alcanza a tebyea.

v. 327, mowiha: en 16.134 tradujimos el adjetivo por “intrincadamente labrada”, una
version mas literal que la que elijo aqui por mor de la extension del verso.

v. 327, tevye' ékerro: la alternancia entre esta leccion y tevyea keito es el epitome de la
falsa dicotomia, por lo que imprimo la variante mayoritaria.

v. 339, &g &' adtmwg Mevéhaog Apiiog Evre' Edvvev: el P. Hib. 19 conserva tres versos
en este pasaje detallando el armado de Menelao (cf. Grenfell y Hunt, 1906: 81), en un
orden equivocado e imposible (escudo - coraza - ;lanzas? - grebas - espada; VER ad
3.330). Acaso sea una intervencion de un rapsoda poco habilidoso, pero es imposible
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saberlo. Sobre la mayuscula en Apiiog, VER Com. 2.698. Leer mas: Grenfell, B. P. y
Hunt, A. S. (1906) The Hibeh Papyri. Part I, London: Egypt Exploration Fund.

v. 340, Ot &' ¢mel ovv: VER Com. 3.4.

v. 347, navroc' élonv: los manuscritos fluctian considerablemente en la grafia de la
formula, con mdvtoce iony como variante mayoritaria en algunos casos, y mévtoc' élonv
como variante mayoritaria o unica en otros. Es, desde luego, una falsa dicotomia de
caracter ortografico (las frases son idénticas desde el punto de vista fonético: pdn-to-se-
i-sén), y podria imprimirse la variante mayoritaria en cada caso; prefiero, sin embargo,
unificar con la mas frecuente en el agregado. Debe notarse que CSIC III (ad 11.61),
contradiciendo su practica en otros pasajes, recomienda imprimir wévtoce ionv porque
“respeta las huellas de la digamma inicial”.

v. 348, yoikog: solo Van Thiel entre los editores contemporaneos adopta la variante
minoritaria yaAk6v, que, como ya observaba Leaf, debe ser rechazada porque la palabra
jamas hace referencia a un escudo, y si, muchas veces (en el proximo verso, por ejemplo),
a las lanzas.

v. 356, mavroc' éionv: VER Com. 3.347.

v. 357, ow: sobre la peculiar posicion de la preposicion, cf. Leaf, app. D (esp. 595-596),
y Wyatt (1969: 215-217). Es altisimamente probable, como sefiala el segundo, que la iota
se pronunciara alargada; la explicacion “retorica” del fendmeno (hacer corresponder el
oua de este verso con el del siguiente) es mucho menos convincente, dado que el poeta
tenia otros medios para lograrla sin la violacion métrica. Me inclinaria a pensar que se
trata mas bien de un efecto onomatopéyico, reflejando el sonido de la lanza al atravesar
el escudo. Leer mas: Wyatt, W. F. (1969) Metrical Lengthening in Homer, Roma:
Edizioni dell’ Ateneo.

v. 362, k6pvOog @drov: ya en la Antigiiedad no era claro qué es el pdAov del casco. Hay
dos interpretaciones posibles (cf. Everton, 2004: 31-32): o bien se trata de placas de
bronce que se adosan al casco (posiblemente al casco de colmillos de jabali) para
reforzarlo, o bien se trata de cuernos decorativos o de refuerzo. Es claro, en cualquier
caso, que es la parte mas resistente de la pieza (VER ad 3.362), y por eso mantengo la
traduccion “cimera”, que es la que mejor se aproxima a los dos sentidos (sin, por supuesto,
corresponder a ninguno). Leer més: Everson, T. (2004) Warfare in Ancient Greece. Arms
and armour from the heroes of Homer to Alexander the Great, Stroud: The History Press.

v. 362, avtij: como Leaf, West y CSIC, sigo la lectura de Aristarco, frente al avt® de la
Vulgata, que debe ser una corrupcion por la proximidad del masculino. Kirk observa que
la diferencia de matiz es minima, pero entiendo que, para visualizar la escena, es
considerable.
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v. 366, 1 t': VER Com. 3.56.

v. 366, ticacOo: VER Com. 1.42. Podria ser también el futuro 1(¢)icecBar, con una
ligerisima diferencia de matiz, pero sin cambio real en el significado.

v. 368, 000" &Barov pv: Segun el escoliasta, Amonio proponia aqui la lectura 005’
€odpacca, porque Menelao habia pedido antes (v. 352) V0 yepol dGpacGoV, y acaso
porque de hecho el tiro acierta. West y CSIC admiten la lectura, pero en realidad se trata
de un error de comprension de la situacion: la lanza de Menelao golpea el escudo de Paris,
pero no a Paris (VER ad 3.368), y el sentido habitual de fdAiw de “impactar y herir” aqui
tiene una validez especial, justamente para enfatizar el hecho de que el tiro resulto
infructuoso. Por lo demas, es claro que las quejas de Menelao son por la inutilidad de sus
armas, de modo que la lectura mayoritaria es mucho mas coherente con el contexto.

v. 372, tpvgaireing: VER Com. 16.795. Lo mismo vale para el caso de 376.

v. 373, fiparo: hay acuerdo generalizado en que se trata de una forma por analogia con
aeipw, dado que todo el resto de la conjugacion de dpvopon es tematica; sin embargo,
aplicar la correccion fjpeto, como hace West, es por lo menos apresurado, dado que no es
posible saber si la analogia no era realizada por los propios rapsodas.

v. 373, kai vb kev: vu con el valor de viv, para indicar el presente narrativo.

v. 374, €i pun dp' 65V vonoe: Bas. (con bibliografia) entiende que dpa aqui refuerza la
sorpresa de la intervencion de la divinidad o el héroe en cuestion (VER ad 3.374). Sin
embargo, ademas del hecho de que la idea de que dpa sefiala sorpresa ha sido superada
(cf. G.P. §§11.4.3.2.39, 11.4.4.1.50-53, etc.), no hay razon aqui ni en ningun otro lado para
pensar que los receptores se “sorprenderian” de la intervencion; de hecho, lo contrario es
verdadero, sobre todo porque el verso anterior la anticipa de forma muy clara. La particula
debe estar subrayando el caracter contrafactico de lo precedente: “entonces se lo habria
llevado Menelao, pero esto, como todos sabemos, no paso, porque lo vio etc.” El efecto
es intraducible (o al menos no he hallado manera de traducirlo sin una extensa y
cacofonica perifrasis).

v. 381, éxaroye o' ap' népr: Dificilmente pueda considerarse una transgresion grave del
puente de Hermann, pero el ép' elidido genera ciertas dudas (cf. Abritta, “Hermann”, 56-
57).

v. 385, vektapéov: sobre el problema del sentido exacto de este adjetivo, cf. Bas., con
referencias. Adopto la postura de Leaf (interpretarlo como “fragrante”), que entiendo es
la mayoritaria, pero tratando de mantener la conexion con el “néctar”.

v. 386, gikvia: algunos editores imprimen &gikvia, entiendo que por mor de la métrica,
pero esto no es lo que aparece en por lo menos un manuscrito.
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v. 387, vanegtamon: VER Com. 2.648.

v. 389, Ti} v éstcapévn tpooep®vee o1' A@podity: el verso falta en algunos papiros,
y es atetizado por West por esto, pero la doble introduccion a un discurso no es unica (cf.
e.g. 2.790-795, un caso casi idéntico a este del que no hay dudas), y de hecho parece
preferible en el estilo oral al paso no sefialado de la descripcion de la apariencia de
Afrodita a sus palabras. Una omision por sobrecorreccion de algin critico antiguo me
resulta mas plausible que una transicion abrupta entre 388 y 390 y, en el peor de los casos,
estamos ante una falsa dicotomia.

v. 391, keivog 6 y': “‘como apuntando a €17, sefiala, con razén, Leaf. El demostrativo tiene
aqui un valor locativo, como observa Schwyzer (2.210-211), de donde la traduccion “Alla
esta aquel”.

v. 391, dwvetoiou: no hay acuerdo respecto al significado de este término, por lo que
traduzco de la forma mas genérica posible. Puede tratarse de un rasgo decorativo en la
forma de elaboracion de la cama, o de algun tipo de decoracion que se le agregara aparte.
Ademas de los comentarios de Leaf, Kirk y Bas., cf. Garcia Ramoén (1999). Leer mas:
Garcia-Ramon, J. L. (1999) “Mykenisch ge-gi-no-me-no, homerisch 6tvwtog und der PN
di-nu-wa-ta”, en Deger-Jalkotzy, S., Hiller, S., y Panagl, O. (eds.) Floreant Studia
Mycenaea, vol. 1, Vienna: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften.

v. 393, éLO¢€iv: parece algo presurosa la decision de West de imprimir éA0&uev a partir del
testimonio de un Unico y apenas legible papiro que trae la forma (LDAB 1832). Es, es
cierto, la lectio difficilior, pero una harto sencilla de explicar como una sobrecorreccion
de un critico antiguo. Las dos formas del infinitivo son habituales en los poemas.

v. 399, darpovin: sobre el sentido y traduccion, VER ad 1.561 y VER Com. 1.561.

v. 400, §: El sentido de la secuencia que sigue es relativamente claro: Helena acusa a
Afrodita de estar pensando en llevarla a algin otro lado de Anatolia (i.e., el mundo
oriental para los griegos; sobre el valor de 7 para sefialar las intenciones de otros, cf.
Scodel, 2012), para evitar que Menelao consiga el premio que ha ganado, y por eso busca
engafiarla. Sin embargo, hay un largo e irresoluble debate entre los criticos respecto a si
la primera frase es una pregunta, si hay correlacion entre obveka y tobveko, y en general
sobre la puntuacion de toda la secuencia. Respecto a lo primero, el argumento de Bas. (ad
400-405) para defender que 400-402 debe ser una afirmacion, aunque improcedente como
tal, tiene un aspecto correcto: si se coloca signo de interrogacion, no cambia nada, porque
la pregunta es evidentemente retdrica (es imposible pensar que Helena estd preguntando
en serio si Afrodita volvera a trasladarla). Para evitar la confusién, mantengo la forma
afirmativa de la frase. El segundo y el tercer problema son menos complicados de lo que
podria parecer, porque la conexidn entre obveko y toUveko esta garantizada por la
repeticion, independientemente de la puntuacion que se elija, y en realidad no hace mayor
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diferencia si la oracion intermedia explica lo anterior o lo posterior, puesto que la cuestion
de fondo (Afrodita quiere llevarse a Helena) es la misma (sin embargo, VER ad 3.405,
para una interpretacion de la estructura de la secuencia). Leer mas: Scodel, R. (2012) “n
and Theory of Mind in the /liad”, en Meier-Briigger, M. (ed) Homer, gedeutet durch ein
grofies Lexikon, Berlin: De Gruyter.

v. 402, pepoénov avlporov: VER Com. 1.250.
v. 405, tovveka: VER Com. 1.96.

v. 406, amocure kehevBovg: sobre la variante de Aristarco, dmosike kehevBov, cf. Leaf,
entre otros, que observa que se trata de una conjetura innecesaria para resolver problemas
lingtiisticos muy menores con la frase.

v. 409, i} 6 ye 000ANV: para conservar la repeticion de 6 y el énfasis provisto por el 6 ye,
evitando los cacofonicos “hasta que te haga su esposa o hasta su esclava” y “hasta que te
haga su esposa o €l [te haga] su esclava”, repito la forma verbal y el pronombre de segunda
persona, que proveen un énfasis similar en espafol, pero son mucho mas tolerables al
oido.

v. 414, oyethin: la traduccion de la palabra en 16.203, “inclemente”, es semanticamente
adecuada aqui, pero genera una aliteracion “increpes, inclemente” que, amén de que no
esta en el griego, resulta bastante cacofonica.

v. 414, yooapévn: un interesante ejemplo de como las estrategias de traduccion pueden
tefiir el tono del poema. Es evidente que yoAwcsapuévn y yocapévn son variantes métricas,
no palabras diferentes (todas sus formas tienen formas métricas distintas - incluyendo la
alternancia de comienzos vocalicos y consonanticos); aun admitiendo la ligerisima
diferencia de matiz que observa Cairns (2003: 29-30), es decir, que ymopot “es usado
para la frustracion o molestia de un agente por sus propios errores o fallas”, ese matiz no
estd presente en este pasaje. A pesar de esto, ninguno de los traductores contemporaneos
utiliza para transferirlas aqui formas de la misma familia de palabras. Leer mds: Cairns,
D. L. (2003) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the cross-cultural study of
emotion”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient anger. Perspectives from Homer
to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

v. 418, £66€1oev: VER Com. 1.33.
v. 427, mdiv khivaoa: lit. “inclinando hacia atras”, pero el mismo concepto queda bien
expresado en espafiol con la traduccion elegida, y este es uno de esos raros casos en

Homero en los que atenerse a la literalidad resta mas de lo que suma.

v. 430, apnigitov: VER Com. 1.74. Lo mismo vale para el caso de 432.
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v. 433, &yoye: VER Com. 1.173.

v. 436, vt' avTOD dovpi: la sintaxis de la expresion es algo compleja, puesto que el
término de la preposicion puede ser el dativo o el genitivo (cf. George, 65), en cuyo caso
dovpl funcionaria como instrumental (“por ¢l con la lanza”). Es imposible saber qué
percibiria un oyente contemporaneo al poeta en esta frase, aunque hay pocas dudas de
que un griego posterior tomaria el adtod como posesivo. Por lo demas, a los fines de la
traduccion esto resulta mucho mas eufonico.

v. 438, pn pe, yovau: para mantener el tono de este primer verso, y lo mas posible la
posicion de las palabras, repito la negacién en la traduccion.

v. 439, viv pév: traduzco conservando el juego entre viv p&v y 8’ oric.

v. 440, kgivov §' avTig £y®: la ausencia de verbo en la segunda cldusula es muchisimo
mas tolerable en griego que en espafiol. La estrategia de Martinez Garcia para evitar una
falsa repeticion del verbo “vencer”, es decir, utilizar “hacer” (“en otra ocasion lo haré
yo”), es interesante, pero implica la perdida de la estructura paralela; esta podria
conservarse traduciendo ‘“contra aquel”, pero, ademéas de que el verso se alargaria
considerablemente, esa estructura no es adecuada para el acusativo en griego. Preferi, por
lo tanto, seguir a la mayoria de los traductores y repetir el verbo “vencer”, remitiendo a
una nota el analisis de la expresion original (VER ad 3.440).

v. 441, ar)' dye 6m: VER Com. 1.62.

v. 445, xpavaij: ya en la Antigiiedad se debatia si la palabra alude a una isla de nombre
Crénae o si no es mas que un epiteto de una isla innominada. Sigo aqui la postura,
recuperada en el s. XX por Van der Valk (1964: 2.233-234) y seguida por Kirk (ad 443-
5), Bas. y West, de que no se estd mencionando una isla especifica, sino un lugar genérico
donde se produjo el primer encuentro; ademas del argumento ofrecido por Bas. (VER ad
3.445), el lugar paralelo de Od. 3.270 apoya esta decision. Leer mas: Van der Valk, M.
(1964) Researches on the Texts and the Scholia of the Iliad, 2 vols., Leiden: Brill.

v. 446, &q: referido, por supuesto, al ®8¢ y' de 442. Traduzco “tanto” para evitar la
asociacion de un “asi” con lo inmediatamente precedente (i.e., la union en la isla), que no
es lo que requiere la frase.

v. 448, tpntoion: la postura mayoritaria hoy es entender que significa “agujereado”, sin
duda para colocar algin tipo de decoracion o la propia estructura de la cama (cf. Leaf
para la discusion). Como el resto de los traductores, evito la traduccion literal, que sugiere
lo contrario a lo que el epiteto implica (i.e. que estaba en malas condiciones, no que estaba
bien elaborado).

v. 452, apnigile: VER Com. 1.74. Lo mismo vale para el caso de 457.
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