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Prefacio a la tercera edicion

En esta tercera edicion de nuestra traduccién comentada del Canto 1 hemos incorporado
algunas correcciones minimas y ampliado levemente las notas y los comentarios. La
principal motivacion para su publicacion es acompanar la de los Cantos 2, 3 y 16, en cuya
elaboracion hemos encontrado la necesidad de incorporar informacién que no estaba
disponible en las ediciones anteriores. Por ultimo, hemos introducido un ligerisimo
cambio en la traduccion, sobre el cual VER Com. 1.62.
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Prefacio a la segunda edicion

Ha pasado algo mas de un afio desde la publicacion de la primera edicion de este libro.
Puede parecer poco para justificar una segunda, pero nuestro proyecto siempre ha
concebido todos sus resultados como provisorios. Esta segunda ediciéon no es para
nosotros una necesidad inesperada producto de deficiencias halladas en la original, sino
la segunda etapa planeada de la publicacion del canto 1 de /liada. La primera version
ofreci6 una traduccién y notas introductorias y anticipd la publicacion de un texto griego
revisado y la ampliacion del comentario a una escala mas adecuada para un trabajo
académico. El tiempo que media entre aquella y esta es el que hemos necesitado para
cumplir esos objetivos.

La ocasion nos ha permitido incluir cambios puntuales en la introduccion y la
traduccion. En la primera, hemos ampliado algunas secciones y agregado una cantidad de
bibliografia de referencia nueva, que puede resultar util para los lectores. En la segunda,
ademas de corregir algunas erratas minimas y adaptar la puntuacion al texto griego
revisado, hemos modificado la traduccion de ciertos términos para adecuarlos mejor a
nuestros criterios generales, en algunos casos para disminuir al minimo la variacion, en
otros, porque las alteraciones eran necesarias a fin de mantener la coherencia con la
traducciones que utilizamos en nuestro trabajo en otros cantos (que seran publicados, si
los tiempos lo permiten, en el transcurso del proximo afio).

Las mayores modificaciones se encuentran en la publicacion del texto griego y en
las notas. Hemos incluido en la introduccion dos secciones correspondientes explicando
las innovaciones, por lo que no es necesario detenerse sobre ellas aqui.

Esta version que publicamos estd mucho mas cerca de la que habiamos concebido
originalmente que la primera. Por supuesto, no es perfecta, ni mucho menos, y cada una
de sus partes tolera (y acaso requiere) mejoras considerables. Pero esperamos que buena
parte de ellas no provenga de nuestro grupo, sino del trabajo colectivo y colaborativo de
la comunidad académica en conjunto. Desde el primer dia nuestro proyecto fue el
puntapié inicial de un trabajo que en alguna etapa debia y debera abrirse a todos los
criticos que quieran colaborar en ¢l, aportando nuevos comentarios, nuevas propuestas de
traduccion, nuevas alternativas de lectura en el texto griego. Y hoy nos sentimos mas
cerca de ese momento que antes.
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Abritta et al. Iliada. Canto 1 Introduccién

Los poemas homéricos son desde la Antigiiedad una ventana a la tradicion
mitologica de los griegos y a su historia, a la vez que obras maestras de la literatura en el
sentido mas literal de la expresion, es decir, en el de obras que ensefian lo que la literatura
es. Homero fue durante toda la Antigiiedad %o poietés, “el poeta” a secas, y por cientos
de afios sus composiciones fueron utilizadas en Grecia para aprender a leer y a hablar en
publico, para dar ejemplo de conductas heroicas y deleznables y para conservar la
memoria historica de un pueblo y una cultura, incluso mucho, muchisimo después de que
ambos se hubieran vuelto irreconocibles para el publico para el que los poemas fueron
pensados.

Resumir en unas pocas paginas todos los problemas que lliada y Odisea presentan
es inconcebible. En el vasto mundo de la filologia clésica, la lectura de la inmensidad de
trabajos que se han ocupado y todavia se ocupan de ellos demandaria mas de una vida.
Pero para disfrutar de los poemas no se necesita mas que algunas nociones basicas, y
nuestro objetivo es facilitar ese disfrute al lector y al oyente.

El recorrido que sigue es cronologico. Comenzamos por el mito, porque la
evidencia sugiere que, al menos en algunos aspectos, el mito fue primero. Lo segundo es
la historia, un area en la que ano a afio /liada y Odisea ganan espacio, después de haber
sido relegadas casi por completo. Sin embargo, el camino empieza realmente cuando
llegamos a la forma en que esas dos fuentes inseparables para el pensamiento griego
confluyen en una tradicion de cantos orales, que en algin momento desembocara de algin
modo en los textos que conocemos hoy. Las razones y métodos de nuestra traduccion
estan al final, como corresponde: solo existen porque los precedié todo lo demaés.

Antes, sin embargo, es necesario responder a una pregunta ineludible al presentar
una obra de literatura: ;quién fue su autor? ;Quién fue Homero? La respuesta es que no
lo sabemos, como no lo sabian ya los antiguos. Las Vidas que relatan su biografia son
espurias, construidas sobre la base de anécdotas muchas veces estandarizadas, todas las
veces inverificables o ficticias. Sabemos tan poco que no sabemos si vivid en el s. VIII o
VII a.C., dénde naci6 o habitd ni mucho menos en qué lugar y por qué razén compuso
sus poemas. Ni siquiera podemos estar seguros sobre si existio. Pero la verdad es que eso
importa menos que el hecho de que el legado que escogid para si se preserva y se
preservara por siempre. Ante semejante monumento, lo demdas no parece demasiado
significativo.

El mito

El mundo de la mitologia griega

El mundo mitologico de los griegos estaba ocupado por diversos tipos de seres.
Entre estos, los héroes fueron siempre los mas importantes para los poetas. Los dioses,
sin duda, ejercian una influencia poderosa en la vida cotidiana de las personas y en los
grandes eventos humanos, constituian fuerzas que era necesario temer y apreciar, pero
eran inmunes al cambio, inmortales y bienaventurados; la historia, en el sentido
importante del término, no les sucedia méas que como a espectadores o transetintes con
ocasionales intervenciones significativas.
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Abritta et al. Iliada. Canto 1 Introduccién

Los héroes eran concebidos como seres humanos, en general como seres humanos
con capacidades excepcionales. Si bien ninguno podia volar (al menos no sin la ayuda de
algin objeto mégico) ni correr mas rapido que una bala, su destreza era mas que suficiente
para destacar en aquello que para las poblaciones antiguas era lo mas importante: la
guerra, la caceria de bestias salvajes y la defensa de los pueblos.

La mitologia griega abunda en estos personajes, muchos de ellos famosos todavia
hoy en la cultura popular, como Heracles (Hércules para los romanos), el hijo de Zeus de
increible fuerza, condenado a realizar doce trabajos para expiar el asesinato de su familia,
o Edipo, el rey de Tebas que, sin saberlo, asesin6 a su padre y se casd con su madre. Las
sagas de estos héroes incluyen numerosas anécdotas, algunas de ellas oscuras,
conservadas en apenas una Unica fuente. La mayor parte incluye hazanas individuales,
duelos con bandidos o monstruos y las habituales burlas del destino que los poderosos
sufren invariablemente en el pensamiento griego.

En buena medida, esto se explica por el localismo que imperd en Grecia durante
toda la historia antigua. Contra lo que la misma palabra “Grecia” podria sugerir, entre los
griegos jamas existio algo parecido a una Unica conciencia nacional; incluso cuando la
distincion entre “nosotros los griegos” y los “barbaros” era clara para todos y habia una
cierta percepcion de una historia comun (sobre todo gracias a los poemas homéricos), la
realidad es que cada etnia (jonicos, dorios, edlicos y arcado-chipriotas), cada region (el
Atica, Jonia, Arcadia, Tesalia, Laconia, etc.) y hasta cada ciudad (Atenas, Tebas, Esparta,
Mileto, entre docenas de otras) se concebia a si misma como una entidad auténoma,
distinta e independiente de todas las otras. Cada una, ademas, tenia su propia historia y
sus propios héroes, cada uno de ellos con sus propios logros y triunfos, no pocos de los
cuales tenian como victimas a otros héroes de otras ciudades.

Por eso, las grandes gestas pan-helénicas (es decir, “de todos los griegos™) son
poco habituales y extraordinarias, y se organizan en grupos de historias conocidas,
diferentes tradiciones tematicas que incluian muchos eventos particulares, cada uno de
los cuales podia ser relatado en un poema distinto. Las ciudades se enorgullecian de tener
héroes que hubieran participado de estas gestas y, no pocas veces, intervenian los mitos
para que esto fuera asi. El papel de los poetas era fundamental en este proceso y, por eso,
el poeta no solo tenia la responsabilidad de entretener, sino que era el guardian de la
historia y el vehiculo del orgullo y prestigio de una ciudad (VER EI canto).

La mitologia griega conocia cuatro grandes gestas panhelénicas: la expedicion de
los argonautas (que conocemos sobre todo a partir de la Pitica 4 del poeta tebano Pindaro
y de las Argonauticas de Apolonio de Rodas), el ciclo tebano (que nos llega en parte a
partir de la tragedia Siete contra Tebas, de Esquilo), la caceria del jabali de Calidon (sobre
la cual habla la propia lliada, en el canto 9) y la guerra de Troya. En todas ellas, héroes
de todo el mundo griego (las listas, por lo dicho antes, varian de forma considerable) se
unian con un objetivo comun: recuperar el vellocino de oro, capturar la ciudad de Tebas,
cazar un monstruo enviado por Artemis o tomar la ciudad de Troya. Aunque cada una de
estas sagas es importante, incluso fundamental para la historia de muchas ciudades
griegas y de la cultura helénica en general, el ciclo troyano es sin lugar a dudas la mas
significativa de todas. No solo constituye la tltima y mds espectacular expedicion de la
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época heroica, sino que abarca también una enorme cantidad de historias posteriores que
se ocupan del regreso de los guerreros griegos a sus respectivos hogares (los Nostoi).

El largo “Catélogo de las naves” del canto 2 de /liada demuestra que una parte
inmensa de las ciudades griegas pretendia haber tomado parte en la guerra. Es larga la
lista de nombres que no significan nada para nosotros pero que, para habitantes de esos
pueblos, constituian un motivo de orgullo y un vinculo con un pasado glorioso. Esos
héroes no solo permitian a los ciudadanos de las poleis (las “ciudades-Estado™) jactarse
por la presencia de uno de sus antepasados en la mas grande gesta de su cultura, sino que
también se imaginaban como protectores sobrenaturales después de su muerte. De la
misma manera que los dioses no eran solo figuras que explicaban el origen del mundo,
sino que se percibian como presencias constantes en la cotidianidad — atravesada por las
plegarias, los sacrificios y los ritos — los héroes no eran solo personajes del pasado, puesto
que su capacidad de proteger y engrandecer a sus patrias sobrevivia a su muerte. La
mitologia era también la historia para los griegos antiguos, y esa historia continuaba viva
porque sus protagonistas, en buena medida gracias a la labor de los poetas, estaban mas
alla de la muerte.

El mito de Troya (antehomérica)

El mito de la guerra de Troya comienza con una profecia que, entre otras fuentes,
conserva Pindaro en su Istmica 8, donde cuenta que Zeus y Poseidon competian por la
mano de la Nereida Tetis, hasta que la diosa Temis (la personificacion de la justicia) les
informo6 que cualquier hijo de ella seria mas poderoso que su padre y capaz de ocupar su
lugar (en otras fuentes, el profeta es el titan Prometeo). La amenaza, ligada al mito de la
sucesion de generaciones y la profecia del padre de Zeus, Cronos, a su hijo, cuando este
lo desplazd (“otro hard lo mismo contigo”), fue acompanada de un consejo: entregar a
Tetis como esposa al mortal Peleo, rey de Ftia.

La boda fue un evento extraordinario, al que asistieron todos los nobles de Grecia
y los dioses del Olimpo llevando regalos (algunos de los cuales se enumeran en /1. 16.866-

867 y 18.82-85). La tinica que no fue invitada fue Discordia, que, ofendida por esto,
irrumpio en la cueva del centauro Quirdn, donde se realizaba la celebracion, y arrojé una
manzana, con la inscripcion “para la mas bella” (aunque existen variaciones de esta parte,
la pelea subsecuente entre las diosas por saber quién es la mas hermosa es una constante).
Enseguida, Hera, la esposa de Zeus, Atenea, su hija, y Afrodita, la diosa del amor,
reclamaron para si el premio. Como la disputa no parecia poder solucionarse, Zeus ordend
que las diosas sometieran la decision a Paris, un campesino troyano que era en verdad
hijo del rey Priamo.

Fue también una profecia la que hizo que el principe en aquel momento estuviera
viviendo como un siervo en los alrededores de la poderosa ciudad de Troya. Cuando
Hécuba, su madre, estaba embarazada de ¢l, habia sofiado una noche que daba a luz un
lefio ardiendo, lo que el profeta Esaco u otra hija de Priamo, la famosa Casandra,
interpretan como indicacion de que el hijo que llevaba en el vientre causaria la destruccion
de la ciudad. Al nacer el nifio, su madre lo entrega al campesino Agelao para que lo
abandone en el monte Ida. Alli, el bebé es amamantado durante cinco dias por una osa y,
finalmente, acogido por el mismo Agelao y criado como su propio hijo (una vez mas,
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existen otras versiones, pero todas terminan con el mismo resultado; este tipo de
variaciones constituyen una constante en la mitologia griega).

Es a este personaje, ya adulto, al que las tres diosas se aproximan para que resuelva
la disputa, y las tres intentan sobornarlo para que falle a su favor. Cada una ofrece un
regalo en su area de influencia: Atenea promete hacerlo un guerrero invencible; Hera,
otorgarle un poder real absoluto e inconmovible (con diferentes alcances dependiendo de
la fuente); y, por ultimo, Afrodita le ofrece la mano de la mas hermosa de las mujeres,
Helena, hija de Zeus y esposa del rey de Esparta, Menelao. Es este ultimo presente el que
Paris acepta, declarando ganadora de la disputa a la diosa del amor. Ello constituye un
punto de inflexion en la relacion de Atenea y Hera respecto a Troya, explicando en parte
la razén por la que son estas dos divinidades las principales impulsoras de su destruccion
en lliada.

Después del juicio, Paris visita la ciudad de Troya durante unos juegos y es
reconocido por su padre Priamo, que lo restituye en su lugar legitimo como principe, junto
con el primogénito Héctor y otros cuarenta y ocho hermanos. Por consejo de Afrodita,
entonces, prepara una expedicion hacia Grecia, en donde visita Esparta. Alli, la diosa
provoca el amor de Helena y, cumpliendo su promesa, ayuda a Paris a raptarla.

El principe troyano comete entonces un error por partida doble: no solo se
enemista con uno de los Estados mas poderosos de la época, Micenas, regida por
Agamenodn, hermano de Menelao, sino que detona, por asi decirlo, una “cldusula” en un
juramento realizado por los mas importantes reyes de Grecia cuando eran pretendientes
de Helena. En efecto, el mito cuenta que, cuando Tindareo, su padre putativo (porque
Helena solia considerarse hija de Zeus), estaba buscando un marido para ella (como en
diversas sociedades, en la Grecia antigua los matrimonios eran arreglados entre los
varones), fueron muchos los que se acercaron para pedir su mano. Dado el enorme riesgo
de que un conflicto se detonara ante la presencia de tantos héroes poderosos buscando lo
mismo, el rey de la isla de ftaca, el famoso Odiseo, le ofrecié a Tindareo una solucion
para no enemistarse con ninguno por favorecer a otro, a cambio de que este lo ayudara a
casarse con su sobrina, Penélope, hija de su hermano Icario. El consejo era simple: hacer
que todos los pretendientes juraran que protegerian al que fuera beneficiado y actuarian
si recibiera algun ultraje.

El juramento de los pretendientes de Helena constituye la base para el
reclutamiento de la expedicion contra Troya tras su rapto. Aunque algunos se muestran
reticentes (Odiseo, por ejemplo, finge estar loco para no unirse, pero es descubierto por
Palamedes, hijo de Nauplio), el ejército griego mas grande constituido hasta entonces se
retine en Aulide, un puerto de Beocia. En algunas versiones del mito, zarpan desde alli,
pero son dispersados por los vientos y vuelven a su patria, pasando ocho afios antes de
juntarse de nuevo para una nueva expedicion. Mas conocido que este evento es el hecho
de que, por el enojo de Artemis (cuyas razones varian segiin la fuente), Agamenon se ve
obligado a sacrificar a su hija Ifigenia para obtener buen viento para el viaje. Es casi
seguro que en la forma primitiva de esta historia la doncella era efectivamente sacrificada,
pero una modificacion posterior, en parte motivada por el deseo de eliminar el sacrificio
humano (cuya realidad en Grecia por fuera del mito es discutida entre los expertos) y en
parte para explicar ciertos vinculos del culto de Artemis con la zona del Quersoneso
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Taurico (la actual peninsula de Crimea), hizo que la diosa reemplazara en el Gltimo
momento a Ifigenia por una cierva, transportando a la hija de Agamenodn hacia la tierra
de los tauros.

Tras un accidentado paso por la isla de Ténedos, donde Aquiles mata por un error
al rey Tenes, y el abandono del héroe Filoctetes, mordido por una serpiente venenosa que
le provoca una herida con un olor insoportable, en la entonces deshabitada Lemnos, la
flota arriba a Troya y establece alli un campamento, desde el cual envian una embajada a
los troyanos para reclamar la devolucion de Helena. La asamblea de la ciudad no solo
rechaza este pedido, sino que intenta matar a los embajadores (Menelao y Odiseo), suceso
que sella el destino y da inicio a la guerra.

El poema de Homero comienza en el noveno afio del sitio de Troya, también
llamada Ilién (de donde “Iliada”), pero resume, reelabora o menciona eventos de la
totalidad de la guerra. Sobre los particulares nos ocuparemos en notas, pero un evento
que no es aludido por Homero merece mencionarse: la muerte de Palamedes. Como se
observo arriba, fue este héroe el que descubrid el engafio de Odiseo, obligdndolo a unirse
a la expedicion. Queriendo vengarse por esto, Odiseo elabora una trampa: entierra una
bolsa de oro en la tienda de Palamedes, escribe una carta para Priamo, que entrega a un
prisionero troyano para que lleve, y luego hace que uno de sus soldados mate a este
prisionero cuando marchaba hacia la ciudad. La carta, por supuesto, contenia la promesa
de Palamedes de entregar el campamento griego a cambio del oro. El héroe es condenado
a morir lapidado por esta traicién, consumandose asi la venganza de Odiseo; las
consecuencias de esto, sin embargo, son catastroficas, puesto que, una vez finalizada la
guerra, el padre de Palamedes, Nauplio, para castigar a los griegos por la muerte de su
hijo, encendera un falso faro en el cabo Cafereo de Eubea durante una tormenta, enviando
a muchas naves griegas a su destruccion. Serd el primero o uno de los primeros
sufrimientos por los que la expedicion griega pasara en su regreso de Troya.

Los eventos de Illiada

Los griegos no pasaron una década sentados alrededor de la ciudad, sitidandola,
sino que realizaron numerosas incursiones en su area de influencia (lo que refuerza la idea
de que “Troya” no era una solo ciudad, sino una regién; VER La historia). En estos
asaltos, entre otros muchos lugares, atacan Lirneso, de donde traeran a la cautiva Briseida,
que sera entregada a Aquiles como botin, y Tebas Hipoplacios, lugar en donde se hallaba
Criseida, la hija del sacerdote del dios Apolo Crises, entregada a Agamenodn. Crises va al
campamento aqueo llevando un rescate por ella, pero Agamenodn lo rechaza, provocando
la ira de Apolo, que desencadena una peste en el ejército. Obligado por esto a devolver a
Criseida, el rey se apropia de Briseida y esto encoleriza a Aquiles, que promete no volver
a luchar por los griegos (las variaciones en la forma de esta promesa a lo largo del poema
constituyen una sutil muestra del desarrollo del personaje del héroe).

Estos eventos son narrados en el primer canto de /liada con detalle; a partir del
segundo comienza lo que muchos criticos consideran un flashback o retrogresion hacia el
pasado, puesto que, hasta el canto séptimo inclusive, los eventos que se narran
corresponden al inicio de la guerra mas que a su final. El escenario es algo mas complejo
que eso y da muestra de la maestria del poeta: aunque es claro que el catdlogo de las
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naves, la llamada feichoskopia (la presentacion de los héroes griegos a los ancianos
troyanos hecha por Helena desde la muralla de Troya), el duelo entre Paris y Menelao y
acaso el duelo entre Ayax y Héctor no tienen demasiado sentido en el noveno afio del
conflicto, las hazafas de Diomedes, rey de Argos, solo pueden haber sucedido con
Aquiles alejado de la batalla, porque la aparicion del héroe opacaria la presencia de
cualquier otro. Esta mezcla de hechos del pasado y del presente estd organizada, como
gran parte del texto, en una estructura anular que fue analizada con gran detalle por Cedric
Whitman (VER En detalle — La(s) estructura(s) de Iliada, en http://iliada.com.ar/en-
detalle-y-en-debate/en-detalle-las-estructuras-de-iliada/).

A partir del canto 8 y del segundo tercio del poema, con una nueva asamblea de
los dioses, puede decirse que comienzan los eventos desatados por la ira de Aquiles. Zeus

ordena a los dioses no intervenir en la batalla y da la victoria a los troyanos que,
comandados por Héctor, avanzan imparablemente hacia las naves aqueas. Con la
interrupcion de la noche que transcurre entre los cantos 9 (la embajada a Aquiles
suplicandole que vuelva a la batalla) y 10 (la casi con certeza espuria “Dolonia”, en la
que Diomedes y Odiseo realizan una incursion en el campamento troyano), el ataque deja
heridos uno tras otro a los héroes griegos y el ejército retrocede hasta el momento en que
Héctor consigue, a pesar de los esfuerzos denodados de Ayax, prender fuego una de las
naves en el canto 16.

En este punto se produce el primer paso del abandono de la ira: Aquiles, ante el
pedido de su amigo Patroclo, acepta enviar a sus soldados para rechazar a Héctor; sin
embargo, no vuelve a la batalla. La entrada de los poderosos mirmidones (las tropas de
Aquiles) permite rechazar a los troyanos, pero, ensoberbecido por el éxito, Patroclo
decide ir mas alla de lo que Aquiles habia ordenado y termina siendo asesinado por Héctor
y el dios Apolo.

Si en el primer tercio del poema la ira de Aquiles es una sombra en el margen de
los eventos y en el segundo es la causa de las desgracias, en el tercero se convierte en una
fuerza incontenible que devasta las filas troyanas para vengar la muerte de Patroclo. El
final del tema de //iada (declarado en la primera palabra, ménis, “colera’) se da en tres
etapas: primero, la muerte de Héctor en el canto 22, que consuma la venganza del héroe;
segundo, la celebracion de los funerales de Patroclo en el canto 23, que garantiza la
pervivencia del amigo después de la muerte y restaura el orden en el campamento griego;
tercero, la devolucion del caddver de Héctor a Priamo que, en contraste con la negativa
de Agamenon de devolver a Criseida en el canto 1, muestra que el mundo heroico ha
vuelto a su cauce natural.

Pero todo en /liada tolera dobles y triples interpretaciones y, mientras que el tema
de la ira se desarrolla, otras partes de la tradicion son aludidas y representadas
simbolicamente. La muerte de Patroclo es un reflejo de lo que més tarde sera la de Aquiles
a manos de Paris y Apolo, la de Héctor representa la caida de Troya, los enfrentamientos
atléticos del canto 23 sugieren historias y topicos de momentos posteriores de la guerra y
de los regresos (por ejemplo, la disputa entre Ayax y Odiseo por las armas de Aquiles,
que concluira con la muerte del primero). Solo la Odisea es comparable en la literatura
griega en su capacidad de condensar significados y tradiciones. Sobre esto, sin embargo,
volveremos mas adelante.
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El final de la guerra
Mas de un poema se ocup6 de los eventos posteriores a Iliada, que pueden

dividirse en dos partes: primero, otras historias en el contexto del sitio y, segundo, la caida
de Troya.

Entre las primeras se destacan las llegadas de aliados troyanos de tierras extrafias
(relatadas en la perdida Etiopida), como la amazona Pentesilea (de la cual Aquiles se
enamora, al punto que, tras matarla, tiene relaciones sexuales con su cadaver) y el etiope
Memnoén, un semidiés hijo de Aurora, también asesinado por Aquiles. El evento mas
importante de esta etapa, sin embargo, es la muerte del héroe y los combates que se
producen en torno a su cadaver, en donde Ayax y Odiseo muestran ser los mejores y mas
valientes de los héroes griegos. La actuacion hace que ambos reclamen para si las armas
de Aquiles (forjadas por el dios Hefesto en el canto 18 de Illiada), lo que produce un
terrible conflicto entre los héroes. Hay diversas versiones de como se desarrolla la disputa,
pero el resultado es siempre que el ganador es Odiseo. Esto enoja a Ayax hasta la locura,
que lo hace atacar los rebafos de los griegos pensando que son los otros reyes. Al
recuperar la razon y darse cuenta de lo que ha hecho, se suicida arrojandose sobre su
espada clavada en la tierra.

Los héroes griegos, entonces, capturan — por consejo del adivino Calcas — a
Heleno, el profeta troyano, que conocia los secretos para la toma de Troya. Este revela
que deben cumplir tres condiciones: llevar alli los huesos del héroe Pélope, contar como
aliado al hijo de Aquiles, Neoptdlemo, y robar el Paladio (una estatua de Atenea que
protegia la ciudad). Odiseo es el encargado de realizar las tres acciones; la ultima,
realizada junto con Diomedes, constituia una de las hazafias mas notables en la tradicion
sobre el héroe y se ha especulado que se simboliza en la “Dolonia” del canto 10 de //iada.

El final de la guerra gira en torno a la famosisima historia del caballo, una
estratagema ideada por Odiseo. El truco es bien conocido: se construye un gigantesco
caballo de madera hueco, en cuyo interior se esconde un grupo de héroes (de unos pocos
a tres mil, dependiendo de la fuente); el caballo se coloca en la llanura troyana con una
inscripcion que indica que es una ofrenda para Atenea y se abandona el campamento,
dejando solo un vigia para dar la sefal de ataque. Después de algunas discusiones, los
troyanos deciden introducir el regalo en la ciudad; los héroes escondidos dentro de ¢l
salen, abren las puertas y la devastan. Aqui también se contaban algunas historias
particulares, como la de la violacion de Casandra, la hija de Priamo, por Ayax Oileo sobre
un altar de Atenea, la muerte de Priamo refugiado en un templo de Zeus, y la de
Astianacte, hijo de Héctor y todavia un bebé, arrojado desde la muralla por Neoptolemo
u Odiseo.

Pero las aventuras (y desventuras) de los griegos no han terminado, sino todo lo
contrario. La ofensa brutal de Ayax Oileo enfurecera a Atenea, que procura destruir las
naves griegas en venganza, enviandoles una feroz tormenta (en la que el mismo Ayax
muere aferrado a una roca destruida por el tridente de Poseidon) que arroja a algunos
contra las rocas del cabo Cafereo (como ya se ha notado, por obra de Nauplio, el padre
de Palamedes) y dispersard a muchos otros por distintos lugares del mediterraneo. Los
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eventos por los que pasan los héroes entonces son el tema de la tradicion épica de los
Nostoi o “Regresos”.

Los regresos y el final de la época heroica

Las desgracias de los griegos en su regreso a casa eran un tema popular entre los
griegos y de hecho se vinculan con otras tradiciones, como la de Orestes, hijo de
Agamenon, cuya historia comienza buscando venganza por la muerte de su padre a manos
de su madre, Clitemnestra, la noche de su regreso de Troya. La dispersion de los héroes
estimulo la idea de que muchas colonias griegas del mediterraneo se vinculaban con ellos;
en Italia, por ejemplo, existia un culto a Diomedes, que se suponia habia huido hacia alli
después de un regreso desafortunado a Argos.

Los viajes mas famosos son, sin embargo, los de Menelao y Odiseo. El primero,
arrastrado por los vientos, desembarca en Egipto, donde, seglin algunas fuentes, descubre
que la verdadera Helena estaba en ese lugar y que la que Paris habia raptado era solamente
una imagen falsa. En Egipto, Menelao adquiere riquezas que compensan las que ha
perdido en el naufragio y regresa a Esparta. El viaje, sin dudas, se vincula con la accion
de los mercenarios griegos en la region del Nilo y los vinculos comerciales entre ambas
naciones.

Es, por supuesto, el regreso de Odiseo el que mayor fama ha alcanzado, por lo
notable y diverso de sus aventuras, narradas en Odisea. No es posible ofrecer un resumen
de ellas aqui; baste decir que, tras diez anos de navegar a la deriva por lo que
probablemente son diferentes lugares del Mediterraneo, el héroe regresa a ftaca para
encontrar en su palacio un grupo de pretendientes de su esposa y, por lo tanto, a su trono.
Con la ayuda de su hijo Telémaco, de dos sirvientes y de Atenea, acaba con todos ellos y
restaura el orden en su reino.

Los héroes de Troya son la anteultima generacion de la época heroica; sus hijos
protagonizaran las sagas finales de la mitologia griega (la “Orestiada” y la “Telegonia”).
Aunque la nobleza de periodos posteriores afirmara descender de estos personajes, solo
conservaran genealogias con nombres no acompanados de historias. El final del mundo
heroico, que coincide con el final del mundo micénico (VER La historia), representara
para los griegos posteriores el final de una era en donde los hombres tenian capacidades
extraordinarias, se juntaban y combatian con los dioses y emprendian aventuras
inimaginables. La poesia homérica surge en un periodo en el que la gloria del pueblo
helénico se conservaba en el recuerdo de esas hazafias y en las ruinas de las ciudades del
pasado. También para nosotros los cantos y los restos son la ventana a ese mundo.
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La historia

El problema de la historicidad de Homero

Como regla general, los antiguos no se cuestionaban la historicidad de la guerra
de Troya. Tanto Her6doto como Tucidides abren sus respectivas obras con una mencion
de eventos de la época mitica, en la que los hechos narrados por Homero tienen un lugar
privilegiado, puesto que representan la referencia mas importante para el conflicto entre
Europa y Asia, que atraviesa el pensamiento del s. V a.C. Tucidides en particular afirma
explicitamente (1.10.3) que “No es conveniente desconfiar (...) y si reconocer que aquella
expedicion resultd mayor que todas las anteriores, aunque menor que las de ahora, si es
necesario confiar en el poema de Homero, que como conviene, siendo poeta, la adornd
para engrandecerla (...).” La intervencion de los dioses, algunos elementos romanticos y
novelescos, incluso las disputas personales de algunos de los héroes podrian ser parte de
los adornos de los que el historiador habla, pero lo que importa destacar es que no hay
aqui ninguna duda sobra la existencia de la guerra.

Esta situacion persiste incluso entrada la edad moderna. Recién en el s. XVIII, con
el ascenso de la historiografia racionalista, los poemas comienzan a considerarse ficticios
en un sentido fuerte. La reaccion cientificista resulta entendible, pero surge en un periodo
en el cual el conocimiento respecto a la manera de conservar y transmitir informacion en
una cultura oral era casi nulo. Este estado de cosas continuara durante el s. XIX, cuando
las excavaciones arqueologicas de Heinrich Schliemann y otros reabrieron el debate. Hoy,
la cuestion no esta cerrada. El consenso parece ser que los eventos relatados en Illiada
tienen un trasfondo verdadero, pero en los poemas se mezcla con elementos de épocas
posteriores y, por supuesto, con aspectos fantasticos sin correlato real.

En lo que sigue recorreremos sucintamente la historia de la evidencia y el camino
que ha llevado a ese consenso. Comenzamos por la arqueologia, que fue la primera
ciencia que reivindico a Homero; la filologia contribuyd mas tarde gracias al
desciframiento del hitita. Finalmente, volveremos sobre la evidencia arqueologica, esta
vez para contrastar la sociedad descrita por Homero con la que es posible reconstruir para
los periodos micénico y oscuro.

Una ciudad enterrada

La historia moderna de la arqueologia homérica comienza con un millonario
aburrido apasionado por los poemas que decidi6 dedicar su vida a demostrar la veracidad
de Homero. Heinrich Schliemann amaba al poeta al punto de nombrar a sus dos hijos
Andromaca y Agamenon. Aunque sus ‘“descubrimientos” fueron inmensamente

exagerados (por ¢l mismo), la importancia de sus contribuciones no puede disminuirse,
en particular porque puso a disposicion de la ciencia los considerables recursos con los
que contaba.

En 1870, siguiendo los consejos de Frank Calvert, otro arquedlogo amateur que
ya habia excavado la zona, comenzo a trabajar en la actual colina de Hisarlik, en Turquia,
donde encontré una ciudad antigua que afirm6 que era Troya. En el sitio incluso se extrajo
lo que Schliemann denominé “el tesoro de Priamo”, un gran depdsito de oro y otros
metales preciosos, que luego contrabandearia fuera de Turquia, algo por lo que mas tarde
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deberia pagar una multa de 50.000 francos al gobierno otomano. En realidad, este
hallazgo proviene de un nivel del suelo mucho mas antiguo que el del periodo micénico,
pero el arquedlogo era un apasionado de este tipo de publicidad (es muy famosa la foto —
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sophia_schliemann.gif — de su esposa vestida
con las “joyas de Helena”, parte del tesoro).

Numerosas campanas posteriores fueron descubriendo cada vez mas de este sitio,
ocupado por diversas poblaciones a lo largo de los milenios. Pero, lejos de resolver la
duda respecto a la veracidad de Homero, durante todo el siglo XX los arquedlogos
discutirian la equivalencia Troya / Hisarlik. Habia dos razones claras para esto: primero,
la inexistencia de evidencia contundente que verificara la asociacion (es decir, de
documentos escritos); segundo, la incompatibilidad entre la pequefia colina y la
monumental ciudad descripta en Iliada.

Sobre la cuestion de los documentos volveremos en la seccion que sigue. El
segundo problema comenz6 a resolverse desde 1988 gracias a la excavacion dirigida por
Manfred Korfmann, que, a través del uso de nuevas tecnologias, en los primeros cuatro
afos de trabajo descubrio el “barrio bajo” de Troya VI (es decir, el nivel que se
corresponde con el periodo micénico) y una gran muralla que lo rodeaba, que hacia que
de los apenas veinte mil metros cuadrados de la ciudadela se pasara a una ciudad de por
lo menos cien mil, capaz de albergar mas de seis mil habitantes.

Semejante tamafio debe relacionarse con su ubicacion estratégica: Troya estaba
emplazada cerca de la entrada del estrecho de los Dardanelos (antiguamente llamado
“Helesponto”), que divide el mar Egeo del Mar Negro y es, por lo tanto, un punto clave
de la circulacion del comercio naval. Las condiciones de navegacion del estrecho
generaban una considerable ventaja para la ciudad: entre mayo y octubre (es decir, la
época del afio en que el Egeo es navegable) sopla un fuerte viento norte y hay una
corriente constante desde el mar de Marmara hacia el Egeo, de modo que el cruce del
estrecho es lento y dificultoso. Troya seria, por eso, la escala obligatoria antes de
emprenderlo, donde los barcos podrian aprovisionarse y sus tripulantes descansar. Como
observa Joachim Latacz (2003: 71-72): “Suponer que todo eso seria gratis iria contra todo
lo razonable. La fortificada y opulenta Troya reinaba sobre la costa de entonces y estaba
atenta a todo lo que pasaba. En el puerto, precisamente, no podia pasar nada sin su
aprobacion.”

Si el tamafio y la ubicacion de la ciudad hablan de su importancia, su disposicion
habla de una filiacion cultural con oriente. La estructura ciudadela + barrio bajo, por
ejemplo, es tipica de los emplazamientos medio-orientales (como la capital hitita
Hattusa). Ademas de esto, la ceramica hallada en el sitio es de tipo anatolio en material,
técnicas y formas, los entierros y los restos del culto son de tipo anatolio y los habitantes
de Hisarlik compartian con los hititas el culto a las piedras talladas, donde aparentemente
se creia que moraban los dioses. Como parece inferirse de la interpretacion de Herédoto
y Tucidides del texto homérico como episodio clave en el conflicto Europa / Asia, en el
que los griegos, como es de esperar, representan al primer continente, los troyanos estaban
ligados a las poblaciones anatolias asiaticas.

En 1995, estas impresiones fueron confirmadas por la aparicion de un sello de
bronce escrito en ambas caras en luvio, un lenguaje vinculado al hitita. Esto verifico
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definitivamente que los troyanos estuvieron ligados al gran imperio anatolio. En este
contexto, el estudio de los textos hititas resulta clave para comprender la trayectoria
historica de la ciudad de Troya.

Los documentos hititas

El hitita es un lenguaje indoeuropeo (es decir, de la familia del latin, el griego y
el sanscrito), descifrado en 1915 por Bedfich Hrozny. Es el idioma de un imperio que
ocupd el norte de Mesopotamia y gran parte de Anatolia entre los siglos XV y XII a.C.
De ¢l se conservan numerosos documentos, incluyendo sellos, cartas y todo tipo de textos
gubernamentales y administrativos.

Quizas el aspecto mas fundamental de esta evidencia es la coincidencia de algunos
nombres con los transmitidos por la tradicion griega. En efecto, el rey hitita Muwatalli 11
(aprox. 1290-1272 a.C.) firmo6 en algin momento de su reinado un tratado con el rey
“Alaksandu de Wilusa”. Mas alla de la similitud entre “Alaksandu” y “Alexandros” (el
segundo nombre de Paris; VER El mito), la relacion fonética entre “Wilusa” e “Ilion”
(que, como puede demostrarse por el andlisis de la evolucion de la lengua griega,
originalmente se denominaria “Wilion”) es notable, y el analisis detenido de los
documentos muestra que la region se hallaba en el area de lo que posteriormente se
denominaria Troade (es decir, el noroeste de la peninsula anatolia, donde se encuentra
Hisarlik). En otro documento se habla del pais “Taruisa” o “Truwisa” que, aunque aparece
enumerado junto con Wilusa, no puede menos que asociarse con “Troya”. Por las razones
que fuera, para los hititas los dos nombres que para Homero son sinébnimos (“Ilion” y
“Troya”) aludian a dos lugares diferentes; sin embargo, su proximidad geografica es
indiscutible, y la confusion puede ser producto de un estado posterior de la situacion
geopolitica del area o, acaso, del desconocimiento de los griegos de las relaciones
especificas en ella.

La mencion de una region de anatolia no sorprende en documentos hititas. Mucho
mas llamativo es hallar mencionado el pais Ahhiyawa, que no puede sino vincularse con
una de las denominaciones homéricas para los griegos, achai(w)oi, “aqueos”. No solo la
aparicion del nombre es significativa, sino el hecho de que en diversos documentos los
reyes de ese pais aparecen atacando territorios en Anatolia. Resulta de particular
importancia en este sentido la “Carta de Manapa-Tarhunta”, en donde se relatan las
actividades del rebelde hitita Piyamaradu (quizas un miembro de la familia real), que en
el siglo XIII a.C. realizé6 numerosas incursiones en la frontera occidental del imperio,
apoyado por tropas del rey de Ahhiyawa.

Mas allé de estos eventos, las relaciones entre los reyes de Ahhiyawa y de “Hatti”
(es decir, hitita) parecen haber sido cordiales durante mucho tiempo. Pero, para el Gltimo
tercio del s. XIII, la situacion se enfria considerablemente, al punto de que, en un tratado
con el rey Sausgamuwa de Amurru, el rey hitita Tudhalija IV establece un bloqueo
comercial contra los barcos de aquel pais. De hecho, la frialdad habia llegado al punto de
que en ese mismo tratado el titulo “rey de Ahhiyawa” fue borrado de la lista de los grandes
reyes (que, hasta entonces, lo incluian junto con los de Hatti, Egipto, Babilonia y Asiria).
A partir de entonces, Ahhiyawa deja de tener presencia en los documentos, lo que
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coincide con el declive del poderio micénico, sobre el que volveremos en la préxima
seccion.

El lineal B y el mundo micénico
La arqueologia en la Tréade y la hititologia han demostrado que existia un lugar
en Asia Menor que puede haber sido conocido como Ilién o Troya por los griegos y fue

atacado por una sociedad “aquea” en algin momento. Pero, ;quiénes fueron estos
“aqueos”? Podria ser que la guerra de Troya tuviera una base histérica, pero que los
griegos se hubieran apropiado de leyendas locales anatolias o “pre-helénicas” que
circulaban por el territorio que hoy denominamos Grecia.

Que esto podia ser asi lo sugeria la existencia de una escritura encontrada en
diferentes sitios del territorio griego, datada en el segundo milenio a.C. y completamente
diferente a la escritura griega posterior. Esta escritura, el “lineal B”, estd vinculada con
otra, el “lineal A”, encontrado solo en la isla de Creta (junto con tablillas del otro tipo),
en sitios de la civilizacion minoica (1lamada asi por el legendario rey Minos de la isla).

El lineal B fue descifrado por Michael Ventris en 1952. Su demostracion de que
esas tablillas contenian una forma de escritura del lenguaje griego ha revolucionado
nuestra comprension de la historia de ese pueblo: no solo hubo poblacidon helénica en
Grecia durante todo el segundo milenio a.C., sino que esa poblacion fund6 una gran
civilizacion con considerable peso en el escenario internacional de la época. Elementos
tradicionales del mito griego, como la relacion entre la Grecia continental y la poderosa
isla de Creta, también fueron confirmados por este descubrimiento.

Ya hemos observado que, de acuerdo a los documentos hititas, los habitantes de
Ahhiyawa realizaban incursiones en la zona de Anatolia. Las tablillas del lineal B aportan
un conocimiento mas detallado de la sociedad de ese pais. Ademas de una compleja
division del trabajo (en las tablillas se identifican mas de 100 oficios especializados), los
documentos nos presentan algunas instituciones que reconocemos a partir de los poemas
homéricos. En la ctspide de la sociedad se hallaba el wa-na-ka (que daria el griego
(w)dnax; el lineal B es un silabario, por lo que la transcripcion se realiza silaba por silaba),
que concentraba el poder militar, econémico y religioso. Anaktes son en Homero los reyes
como Agamendn y Aquiles. Estos reyes estdn acompafiados de “compafieros”, e-ge-ta,
funcionarios de los palacios que constituyen su séquito, quizds los antecesores de los
hetairoi de los héroes homéricos.

Un término que los documentos conservan pero no se preserva como institucion
en los poemas es el del ra-wa-ge-ta, el “conductor del /aos (el pueblo en armas)”, que
parece haber sido un segundo al mando ocupado de los asuntos militares. Lads es una
palabra comin en Homero que aparece en diversas formulas. También existe una
diferencia en el uso de ga-si-re-u / basileus; el primero es un sefior de provincia bajo la
autoridad del rey en las tablillas, mientras que en Homero la palabra se utiliza para
referirse en general a los nobles, algunos de los cuales también son dnaktes. Junto a estos
gobernantes, serian fundamentales en la sociedad micénica los sacerdotes y los escribas.
Los primeros constituyen un sector independiente de la nobleza dedicado al cuidado de
los templos, que a veces se identifica con los términos i-je-ro-wo-ko, “el que hace los
sacrificios”, o i-je-re-u, que deriva en griego posterior el término hiereus, “sacerdote”.
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Los escribas, por su parte, no eran solo amanuenses, sino también administradores,
funcionarios y diplomaticos, y su trabajo era registrar y, quizds, regular diferentes
aspectos de la vida econdmica y politica de la sociedad micénica. Su importancia es
indudable, pero casi no ha dejado rastros en la tradicidén épica, acaso porque esta se
preocupa bastante menos por la administracion del intercambio de bienes que por los
hechos de los guerreros.

Estas coincidencias nos dan una imagen de la organizacion del Estado micénico
que debe complementarse con los hallazgos arqueologicos. Las excavaciones nos
muestran una sociedad estrictamente jerarquizada, que se asentaba en acrdpolis
(“ciudades en lo alto”) rodeadas por grandes murallas y en las que se construia el centro
administrativo y de poder de la region: el palacio. Esta disposicion habla a las claras de
una sociedad guerrera, lo que se confirma con la frecuentisima aparicion de armas en las
tumbas del periodo y la conquista de la isla de Creta cerca de 1450 a.C. (momento en el
cual los micénicos adoptan el uso del lineal B, adaptado del cretense — y todavia no
descifrado — lineal A).

Se menciond mas arriba que, hacia el 1200 a.C., Ahhiyawa deja de ser un actor
importante en los documentos hititas. Esto coincide con diversos elementos que ha
descubierto la arqueologia: una serie de destrucciones en fortalezas griegas (Tebas,
Micenas, Tirinte, Pilos) y anatolias (la propia Troya y las ciudades hititas), el abandono
de muchos de los principales sitios micénicos, los ataques a Egipto realizados por los
“pueblos del mar” (entre 1230 y 1191 a.C.) y la desaparicion del uso del sistema de
escritura del lineal B, al punto de que la sociedad griega en su conjunto parece volver a
un estado de analfabetismo pleno. En este mismo periodo se detienen los proyectos
edilicios importantes y los que persisten ya no alcanzan las dimensiones de sus
predecesores, y parece perderse el conocimiento de las diferentes formas de artesania que
eran comunes antes, en particular la pintura al fresco. Las fechas, ademas, coinciden
aproximadamente con las que da Herddoto (2.147), que Tucidides (1.12) complementa
con la informacion de que tras la guerra de Troya se produjeron numerosas migraciones
y fundaciones de ciudades.

Las causas de la caida de la civilizacion micénica no son claras. De una imagen
de destruccion total y catastrofe que se sostenia hace unas décadas, los expertos hoy
imaginan un escenario mas moderado, que presupone una serie de posibles
acontecimientos devastadores (catastrofes naturales — terremotos, cambio climatico,
plagas —, invasiones y, sobre todo, conflictos internos) que empobrecieron la sociedad
micénica y provocaron una serie de cambios politico-econdmicos, pero no marcaron una
ruptura absoluta. Se trataria, mas bien, de un declive méas o menos rapido que no generod
una sociedad completamente nueva de un dia para el otro, sino que de manera progresiva
llevo al desarrollo de nuevas formas de relacionarse, muchas de las cuales revelarian a las
claras su herencia micénica, y muchas otras su origen en un nuevo periodo historico. El
estado de la cuestion continlla cambiando con nuevos descubrimientos e interpretaciones
renovadas de la evidencia; parece probable que, al menos hasta cierto punto, la imagen
que los poemas homéricos nos presentan de una civilizacion con memoria del pasado,
pero una nueva organizacion de la sociedad, nueva tecnologia y nuevas costumbres sea
la que eventualmente se decantara entre los arquedlogos para describir la “edad oscura”.
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De la época postpalacial al periodo arcaico griego
Como se observo en la seccion anterior, el colapso del mundo micénico no produjo

una ruptura absoluta en la sociedad griega, sino una serie de cambios abruptos que
modificaron diferentes aspectos de esta. Uno de los mas significativos es el movimiento
de la poblacion: a partir del s. XII a.C., las areas mas pobladas del territorio griego, como
la Argolide, se vacian, y zonas antes menos ocupadas que estas, como el noroeste del
Peloponeso o las islas de Asia Menor (el Dodecaneso), registran un incremento notable
en la densidad poblacional. Pero estos nuevos centros no llegan a reemplazar a los grandes
palacios micénicos: la inestabilidad y la violencia parecen ser la norma en el periodo,
como sugiere la cantidad de destrucciones en sitios importantes y la prevalencia de
imagenes bélicas en la ceramica.

Esta nueva sociedad, la “postpalacial”, probablemente apenas diferente de su
predecesora, continu6 observando un proceso de declive que se extiende hasta mediados
del s. XI a.C. e hizo sentir sus efectos durante dos siglos mas. Nuestro conocimiento de
la “edad oscura” es muy limitado, dada la ausencia de evidencia escrita, pero la evidencia
arqueologica permite inferir que la recuperacion fue mas progresiva que el colapso.
Aunque descubrimientos como el del cementerio de Lefkandi (donde se halld una tumba
de la primera mitad del s. X a.C. de un noble con un riquisimo ajuar funerario y enterrado
junto con una mujer bellamente adornada) han demostrado que el periodo debe haber
conocido etapas de prosperidad en algunas zonas, recién a partir del s. VIII a.C. los sitios
estables se vuelven mas importantes. Durante todo este tiempo, las costumbres sin duda
alguna deben haber continuado cambiando y la relacion con la sociedad micénica
volviéndose mas difusa. Para el final de esta época, el mundo griego comenzaba a
parecerse mucho mas al que conoceremos a partir de las fuentes arcaicas y clasicas que
al que nos revelan las tablillas de lineal B.

Aunque hoy sabemos que el periodo que va del colapso micénico al s. VIII no fue
tan oscuro como se pensaba hace unas décadas y la sociedad griega no vivié en una
pobreza y falta de desarrollo constante, es indiscutible que a partir del 750 a.C. se produce
un crecimiento que, por contraste, genera esa imagen de todo lo precedente. La poblacion
se incrementa exponencialmente, areas antes despobladas se ocupan y se cultivan y
comienza a observarse un proceso de colonizacion masiva a lo largo del Mediterraneo y
el Mar Negro, en particular en la “Magna Grecia”, esto es, Sicilia y el sur de Italia. Esto
llevo a una multiplicacion de la riqueza y a procesos de redistribucion del poder que
todavia no comprendemos por completo. Es probable que las divisiones que imperaron
en la edad oscura se resquebrajaran, y una nueva elite (que, como suele, debia incluir a la
vieja elite) mas amplia surgiera.

Es en este periodo que se introduce el alfabeto griego que conocemos, los
testimonios mas antiguos que conservamos del cual son inscripciones poéticas en
ceramicas. La razén y uso del alfabeto en este periodo es motivo de debate, habiendo
autores como Barry Powell, por ejemplo, que postulan que fue introducido
especificamente para el registro de poesia (en particular, los poemas homéricos). Si esto
no puede considerarse imposible, no deja de ser cierto que, en una sociedad donde el
intercambio comercial estaba experimentando una explosion como no veia hacia siglos,
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resulta dificil no imaginar que la introduccion de un sistema de escritura estuviera ligada
a ese proceso. Si los registros comerciales de este periodo se realizaban en papiros o
pergaminos, no existe casi posibilidad alguna de que conservemos rastro de ellos.

En cualquier caso, la introduccion del alfabeto es parte de un proceso de desarrollo
cultural que dara lugar al mundo arcaico griego, el origen en occidente de la literatura
como la concebimos hoy, las artes, la ciencia y la filosofia. En este mundo se producen
los poemas homéricos, que conectan el pasado micénico y la edad oscura con esta nueva
época floreciente, configurando para nosotros y para los griegos mismos una bisagra
cultural entre estos periodos.

Edad oscura y sociedad homérica

La caida de los palacios micénicos dio inicio a la llamada “edad oscura”, el
periodo que va de 1150 a 800 a.C. en el que los griegos no contaron con un sistema de
escritura. Como se verd mas adelante, es esta sociedad la que elabora y transmite los
cantos orales que llevaran a los poemas homéricos. Por eso, una de las grandes preguntas
que han ocupado la historia y la filologia es qué sociedad reflejan estos: la micénica, en
la que transcurren los eventos, la de la edad oscura, donde surge (o al menos se desarrolla)
la tradicion, o la de la edad arcaica, es decir, el periodo que va entre el s. VIII y V a.C.

No podemos responder ni siquiera de manera aproximada la pregunta aqui, puesto
que el debate continta y contribuciones recientes aportan nuevas ideas e interpretaciones.
Creemos, sin embargo, que el escenario mas coherente es el que puede formarse a partir
del analisis de las armas y las tacticas de guerra, donde los restos materiales y la
abundancia de descripciones en un poema bélico como Iliada permiten una imagen
mucho mas precisa que, por ejemplo, la que tenemos de los sistemas administrativos del
periodo. Es evidente que a los poetas les preocupa poco la administracion econémica del
dia a dia de la sociedad (mucho menos la evolucidn historica de ella), mientras que, como
demuestra el grado de detalle de la descripcion de las armas y su uso (se describen casi
150 heridas en [liada), el aspecto militar era algo que atraia considerablemente su
atencion.

El escenario que se obtiene del andlisis es una amalgama confusa desde el punto
de vista historico de elementos de todos los periodos previos a los poemas. Por un lado,
las tacticas de batalla que encontramos en //iada combinan elementos que es posible
asociar con la edad oscura temprana y media (grandes contingentes de soldados sin
proteccion arrojando proyectiles) y con la edad oscura tardia y el periodo arcaico (la
falange, es decir, la lucha codo a codo de soldados, generalmente con armadura completa,
equipados con lanzas); aparecen, sin embargo, carros de combate, un rasgo de la edad
micénica, aunque utilizado de una manera peculiar (como medio de transporte mas que
como arma de combate).

Cuando se pasa al terreno de las armas el panorama se complejiza atin mas. Por
un lado, los grandes escudos en forma de torre o de ocho, que pueden colgarse en la
espalda, son un rasgo propiamente micénico; lo mismo sucede con los cascos, en
particular el casco de colmillos de jabali de Odiseo (descrito en //. 10.261-265). Las lanzas
presentan una mezcla menos clara: se utilizan todo el tiempo como armas arrojadizas,
indicando a veces que cada guerrero lleva dos, pero, a la vez, la descripcion de la inmensa
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lanza de Aquiles es incompatible con un arma utilizada de este modo. Las lanzas y las
espadas son de bronce invariablemente, aunque es indiscutible que un poeta del s. VIII o
VII a.C. conoceria el hierro. Fuera por tradiciéon o por contacto directo con restos
materiales, Homero sabia que sus héroes estaban armados con materiales distintos a sus
contemporaneos.

Todo esto sugiere una amalgama de tradiciones e innovaciones guiada menos por
la voluntad de generar una imagen historica precisa que por intereses narrativos. Las
técnicas de combate se adaptan al tema del honor y la gloria, en el que, por ejemplo, el
arco no puede aparecer como un arma importante (aunque lo fue en la edad oscura). Las
armas, muchas de ellas seguramente basadas en reliquias conservadas de la edad
micénica, responden a modelos distintos a los contemporaneos del poeta, pero son
utilizadas en formas que sus oyentes (y ¢l mismo) serian capaces de comprender. La
imagen se aproxima mas a la de la ciencia ficcidon que a la de la historia: piénsese, por
ejemplo, en el “sable de luz” de Star Wars, un arma absurda desde el punto de vista militar
pero coherente con la tecnologia de su universo y con un inmenso valor narrativo. La
gigantesca lanza de fresno de Aquiles, que solo ¢l puede manejar, por no hablar de arrojar,
se parece mas a un sable de luz que a cualquier lanza que un soldado verdadero haya
cargado alguna vez. Esto no significa que no tenga una base historica (después de todo,
un “sable de luz” no deja de ser un sable), sino que esta ha sido, como todos los otros
elementos de la tradicion, adaptada a las necesidades del canto y de la narrativa.

Conclusiones

No parece haber hoy razones para dudar de que la guerra de Troya esta basada en
hechos historicos, en particular, en conflictos entre los reinos micénicos y zonas de
influencia del imperio hitita en la costa noroeste de Asia Menor. La arqueologia ha
confirmado la existencia de las ciudades mencionadas en los poemas y su poderio
economico y militar. Pero la conservacion de las historias no fue responsabilidad de
cronistas especializados, preocupados por preservar los hechos con exactitud, sino de los
poetas, cuyo trabajo era exaltar la gloria de los antepasados y ofrecer a su ptblico cantos
que los entretuvieran. La sociedad que esos cantos construyen no se corresponde con
ninguna real y los eventos que relatan sin duda no sucedieron de la forma en que
transcurren en los relatos. Eso no significa que no sean verdaderos (lo eran,
indiscutiblemente, para los propios griegos), sino que la verdad en ellos esta subordinada
a otras funciones mas importantes. Por eso, para entender la historia detrés del poema, es
necesario entender la tradicion en la que se originaron.
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El canto

El concepto de poesia oral

“Literatura” es para nosotros equivalente a “texto escrito”. Incluso cuando existen
practicas comunes de lectura en voz alta en nuestra cultura (en particular dirigidas a
nifios), estas son consideradas secundarias y suelen realizarse con el apoyo de la escritura.
A tal punto la asociacion entre escritura y literatura esta afianzada, que para muchos puede
resultar natural pensar que la nocion de “literatura oral” es una contradiccion en los
términos o una forma generosa para nombrar a las tradiciones de relatos en pueblos
iletrados.

Pero esta vision de las cosas esta equivocada. El periodo de la historia humana en
el que la literatura se apoyo en el texto escrito es insignificante frente a aquel en el que
fue producida, recibida y transmitida en forma oral. Es dable afirmar que la forma
“natural” de literatura para nuestra especie no es la que se escribe y se lee, sino la que se
canta o recita y se escucha. ;Cuantas personas de las que estan leyendo esto recuerdan de
memoria una cancion que jamas han leido, y cuantas un poema que jamas han escuchado?
La respuesta a esa pregunta estd intrinsecamente vinculada con la historia de la poesia
griega y, en particular, de la homérica.

Llegar a esta conclusion ha tomado mas de doscientos afios en el campo de la
filologia. El concepto de literatura “oral” surge de la mano del romanticismo nacionalista
de finales del s. XVIII, empefiado en rescatar las tradiciones originarias de los pueblos
registradas en sus sagas heroicas. En el campo de los estudios homéricos, Friedrich Wolf,
un filélogo aleman, debe ser considerado el padre (o mejor, el abuelo) del concepto de
“oralidad”. Las propuestas de Wolf fueron escandalosas en su tiempo: para ¢l, Homero
no era un poeta, sino una amalgama de cantores individuales cuyos cantos alguien en
algin momento compildo en dos obras mayores. Asi, Wolf dio inicio a la posicién
“analista” de la poesia homérica.

Frente a esta se paro, durante todo el s. XIX, la postura “unitaria”, que defendia la
idea de un tnico (o, eventualmente, dos) autor(es) letrado(s). Pero es importante destacar
que la division no era entre aquellos que consideraban que la literatura oral podia producir
una gran obra y aquellos que sostenian lo contrario: analistas y unitarios compartian el
prejuicio, sin apoyo alguno en la evidencia, de que la poesia oral era inferior a la escrita
y que los pueblos iletrados necesariamente solo pueden producir obras artisticas de
inferior calidad.

La situacion cambi6 de forma radical gracias al trabajo de Milman Parry, que debe
considerarse el fundador de la teoria moderna de la oralidad tanto en el campo de los
estudios homéricos como en todos los otros. Parry estaba convencido de que era posible
verificar la oralidad de la poesia de Homero no analizando sus contradicciones internas o
tratando de identificar los cantos originales con los que //iada habria sido armada, sino
estudiando las técnicas compositivas del poeta, es decir la forma en que utilizaba las
palabras para elaborar su texto. El resultado es el descubrimiento de la “férmula”, es decir,
la expresion fija utilizada siempre en el mismo contexto métrico para expresar una idea.

No contento con haber logrado esta demostracion, Parry se dio cuenta que era
necesario probar que esa manera de componer existia y funcionaba en otras tradiciones,
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para lo cual pasé afios en la zona de los Balcanes registrando cantos de poetas
tradicionales locales. Los resultados fueron extraordinarios: no solo la composicion a
través de formulas permite la elaboracion de poesia, como el critico habia pensado, sino
que permite la composition-in-performance, es decir, la improvisacion en vivo. Junto con
Albert Lord, Parry propuso entonces una hipotesis que todavia hoy continua siendo
popular entre los especialistas: los poemas homéricos son una obra improvisada y dictada
por un rapsoda a un escriba.

Volveremos mas adelante sobre el problema de la composicion de los poemas
homéricos y las diferentes hipotesis sobre ella. Lo importante ahora es destacar que el
trabajo de Parry y Lord abri6 la puerta a un enorme campo de estudio que hoy abarca las
tradiciones orales de muchos lugares del mundo y todas las épocas. Ningun especialista
podria hoy cuestionar seriamente la nocion de “literatura oral” y no es admisible
despreciar ese tipo de poesia como secundaria o menor. Pero esto, por supuesto, no es el
final de la historia, sino apenas el comienzo.

Transmitir la tradicidén

Aunque las tradiciones orales abarcan todo tipo de géneros, la épica o, mas en
general, el relato de los logros de los antepasados, ha sido siempre uno de los mas
importantes. En los relatos orales se conservan, ademas de historias sobre el origen del
mundo, conocimientos técnicos para la vida cotidiana y las hazanas de los dioses, las
aventuras de los antepasados, que ensefian valores y glorifican a las personas del presente.

Los poetas aprenden estas historias, como todos los demas, desde que son chicos
y las escuchan de otros. Con el tiempo van adquiriendo la capacidad de reproducirlas,
hasta el momento en que se vuelven capaces de componer ellos mismos nuevas versiones.
Cada generacion en la que esto sucede embellece los hechos, incorpora nuevos y olvida
los que han perdido valor. El proceso es fluido y, como se ha visto (VER La historia),
aleja el relato de los hechos sin por eso perder del todo el contacto con ellos. La poesia
tiene, sobre la cronica histdrica, la enorme ventaja de que es un bien en si mismo, de que
la belleza poética es su propio objetivo, pero esa es también una desventaja en cierto
sentido, porque implica que las partes de la historia que no tienen valor inmediato para el
presente tienden a perderse o quedar oscurecidas detras de otras.

Asi, aunque nos resultaria inmensamente util conocer los detalles del
funcionamiento de la sociedad micénica, la tradicion oral prefiere conservar los logros de
algunos de sus personajes mas importantes. Pero esto es logico. Los poetas preservan la
historia para un publico cuyo interés es la gloria de su pueblo y de sus antepasados, no
sus costumbres. Asi como nosotros no esperamos detalles sobre el sistema impositivo de
los paises en las peliculas de accion, los rapsodas no habituaban cantar sobre el registro
de las transacciones comerciales de los templos y palacios.

Ahora bien, aunque la tradicion oral (en particular, una como la griega, por las
razones que se veran mas adelante, en La importancia de la performance) se va adaptando
al cambio de los tiempos, es a la vez conservadora. Los nombres del pasado se preservan,
los hechos, aunque transfigurados, se transmiten de una generacion a otra. Incluso si los
eventos se adaptan a los cambios en las costumbres y a los gustos, los valores y los ritos
permanecen, los nombres de los dioses y de los héroes sobreviven a los siglos apenas
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modificados por las alteraciones del lenguaje. Cada canto es una ocasion para recordar
un pasado compartido y revitalizar asi la memoria cultural de un pueblo. En este sentido,
uno podria decir que Grecia no existiria sin Homero (0, mas bien, sin la tradicién de la
que ¢l fue parte), porque son las gestas panhelénicas que transmiten sus relatos las que
crean un sentido de pertenencia a una misma cultura. Incluso en un periodo de inmensa
sofisticacion intelectual y cientifica como la época helenistica (s. III a I a.C.), el poeta
Licofrén puede apoyarse en [liada y Odisea como bases de la nocién de “Europa” como
unidad cultural frente a “Asia”.

Todo esto no sucede a través de la escritura y la lectura, sino a través del canto en
ocasiones de todo tipo (banquetes, festivales, ritos a los dioses). La poesia no es en la
Grecia Antigua una entidad abstracta que se actualiza cada vez que se recita, sino que esta
intrinseca e indisolublemente ligada al contexto en donde se ejecuta. Entender la
naturaleza de esos contextos en la medida en que es posible para nosotros es, por lo tanto,
clave para entenderla.

La importancia de la performance

Como se ha observado, la poesia es el medio por excelencia de conservacion y
ensefianza de la historia y los valores. El trabajo del poeta, por eso, es de una enorme
importancia y su figura suele ser considerada fundamental en las sociedades orales.

De que esto era claramente asi en la Grecia Antigua no hay duda alguna. Ademas

de la evidencia clasica como la que presenta Platon en /on (un didlogo entre Socrates y
un famoso rapsoda homérico) o una de las vidas de Pindaro en la que se nos informa que
Tebas, su patria, le impuso una multa inmensa de diez mil dracmas (el sueldo diario de
un hoplita, por ejemplo, era de uno solo; cf. Tuc. 8.45.2) por alabar a la ciudad de Atenas,
a lo que esta ciudad respondié pagéandole al poeta una gran suma, los propios poemas
homéricos muestran que los rapsodas tenian lugares de privilegio en las cortes de los
feacios (en el canto 8 de Odisea) y de Itaca (en el canto 1 del mismo poema). En la Grecia
Antigua los poetas eran profesionales especializados (algo que no sucede con la mayoria
de sus andlogos orales contemporaneos): en Odisea 17.383-385 se los llama demioergoi
(la forma homérica de la palabra demiourgoi), es decir, “trabajadores publicos”, junto con
los adivinos, los sacerdotes y los artesanos, a los que se agregan los heraldos en 19.135.

La explicacion de esto es simple: la poesia era el medio de transmision de todo
tipo de conocimientos y la principal fuente de entretenimiento con la que se contaba. El
canto y el baile eran actividades habituales y los festivales y rituales estaban saturados de
relatos e himnos a los dioses. Las mismas plegarias (y los griegos elevaban plegarias
cotidianamente) solian estar en verso. En pocas palabras, de la misma manera que
innumerables actividades hoy en dia son acompafiadas por musica o incluyen la musica
como componente esencial, innumerables actividades en Grecia eran acompafiadas por
poesia. Y asi como los grandes musicos hoy son figuras centrales en nuestra cultura, los
grandes poetas de la Grecia Antigua lo eran de la suya.

La comparacién no es inocente: asi como para nosotros “literatura oral” puede
resultar un término extrafo, nuestra cultura tiene una nocion de musica muy alejada de la
mas habitual en las culturas del mundo, que no se restringe al sonido ritmico con o sin
melodia, sino que abarca también el canto y la danza. Los poetas griegos no eran solo
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compositores de versos como nuestros poetas, sino también musicos y coredgrafos. La
misma poesia homérica se cantaba, muchas veces utilizando la lira.

Hasta este punto, hemos hablado de “literatura” y “poesia” oral como si fueran
intercambiables. Eso, en general, seria un error. No todas las literaturas orales son
exclusivamente en verso. Ni siquiera la griega lo era, si las fabulas de Esopo en realidad
deben considerarse parte de una tradicion. Pero al hablar de Homero la equivalencia se
vuelve inevitable: la literatura era para los griegos Homero, y Homero es poesia.

No, sin embargo, cualquier tipo de poesia, sino una especial, apoyada sobre un
metro poético cuya historia es desconocida: el hexdmetro dactilico. Aunque algunos
criticos niegan la vinculacion intrinseca entre este metro y la épica (asumen que fue
creado en una etapa tardia de la tradicidon), aqui asumiremos la postura mayoritaria de que
el hexametro era el medio de transmision de la épica siglos antes de que se compusieran
los poemas homéricos (una justificacion de esto puede hallarse en el apéndice de la tesis
de Alejandro Abritta, disponible en
http://repositorio.filo.uba.ar:8080/xmlui/handle/filodigital/3335). El hexdmetro es un
metro dificil, restrictivo y bastante incomodo para la forma que el griego ha desarrollado
hacia el s. VIII a.C. Improvisar con €l debia resultar una tarea de gran complejidad de la
que solo serian capaces los especialistas. Por eso, aunque muchas tradiciones orales
incluyen formulas, el sistema formulaico de la épica griega es de una complejidad y
sofisticacion casi incomparable. Cada héroe, cada dios, muchas de las ciudades y

numerosos objetos tienen sus propios sistemas para ser colocados en una ubicacion
especifica de los versos, a lo que hay que afiadir una considerable cantidad de “epitetos”
(es decir, atributos) genéricos para seres humanos, animales, lugares, etc. Para nombrar a
los griegos, por ejemplo, el poeta contaba con todas estas variaciones (enumeradas con
su ubicacion métrica y namero de instancias en Parry, 1971: 101):

huies Akhaion / huias Akhaion (“hijos de los aqueos™ / “a los hijos de los aqueos”)
megdathymoi Akhaioi (“esforzados aqueos™)

euknémides Akhaioi / eyknémidas Akhaious (“aqueos de buenas grebas” / “a los...”)
kotuiroi Akhaion (“los jovenes de los aqueos™)

kouretes Akhaion (‘“los muchachos aqueos™)

kare komodontes Akhaioi / kare komodontas Akhaious (“los aqueos de largos cabellos” / “a
los...”)

dioi Akhaion (“divinos aqueos”)

Danaoi takhypoloi / Danaon takhypolon (“danaos de rapidos caballos” / “de los...”)
laos Akhaion / laon Akhaién (“el pueblo de los aqueos” / “al pueblo...”)

héroes Akhaioi / héroas Akhaion (“héroes aqueos” / “a los...”)

elikopes Akhaioi / elikopas Akhaious (“aqueos de ojos vivaces” / “a los...”)
Akhaion khalkokhitonon (“aqueos vestidos de bronce™)

Argeioisin (“argivos”)

Cada una de estas formulas esta disefiada para un lugar especifico del verso con un caso
morfoldgico (es decir, una funcidn sintéactica) especifico para la idea de “griegos”. Como
se ha notado, no solo los troyanos tienen un sistema semejante, sino que también lo tienen
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los diferentes héroes, objetos como las naves y animales como los caballos. Ciertas
expresiones como “comenzod a hablar” o “sirvi6 el vino” también se expresan a través de
formulas. Puede decirse, en pocas palabras, que el lenguaje formulaico es el lenguaje de
la épica: como un poeta contemporaneo usa las palabras, el poeta épico utilizaba las
formulas, y comprender ese uso es comprender la manera en que la poesia homérica fue
compuesta.

Técnicas compositivas del poeta oral

El hexdmetro impone un limite estricto a la libertad compositiva del poeta, que las
féormulas permiten salvar. La libertad del poeta oral no se halla en la capacidad de
disponer sus palabras de la manera en que prefiera, sino en la de elegir las formulas con
las que ird armando su texto. Esta afirmacion, valida en términos generales, debe
matizarse bastante: en los poemas homéricos hay cientos de versos cuyo caracter
“formulaico” es muy leve y tanto //iada como Odisea muestran un nivel muy sofisticado
de interaccion entre el modo de composicion basado en formulas y el basado en palabras
sueltas. Pero, incluso admitiendo esa interaccion, no debe olvidarse que el poeta oral
piensa en bloques métricos (partes del verso o incluso versos completos), no en palabras.
Incluso cuando ocupa esos bloques con secuencias que nunca se repiten (lo que sucede
muy a menudo), lo hace aplicando esquemas que regulan la ubicacion de los verbos, los
sustantivos y el resto de los elementos del lenguaje.

Los criticos han debatido durante décadas qué grado de originalidad permite esta
técnica compositiva basada en elementos tradicionales. En los ltimos afios, sin embargo,
parece estar creciendo un consenso sobre la idea de que la tradicidon aporta un lenguaje,
una forma de componer poesia, pero la elaboracion del texto especifico depende de la
individualidad del poeta. Asi como todos los que hablamos espafiol tenemos estilos
propios y, incluso escribiendo sobre lo mismo, lo hacemos distinto, los poetas épicos,
aunque compartieran un sistema de formulas y una metodologia compositiva, producirian
cantos propios diferentes entre si.

Es en la aplicacion de las formulas y los esquemas mayores donde la
individualidad se manifiesta. Un cierto poeta, como el nuestro, puede preferir introducir
el primer discurso de Aquiles en /liada (en el v. 1.58) con la frase toisi d’ anistamenos
metéphe podas okys Achilleus (“entre ellos levantdndose dijo Aquiles de pies veloces”™);
otro podria haber preferido foisi de kai metéeipe podarkes dios Achilleus (“entre ellos dijo
Aquiles divino de pies rapidos”). Pareciera no haber diferencia entre ambas opciones y
muchos argumentarian, en efecto, que no la hay. Sin embargo, “Aquiles de pies veloces”
es una formula Unica de Aquiles mientras que “divino” es un epiteto mas o menos
genérico que se aplica a cualquier héroe. A su vez, el uso de “levantdndose” afiade un
aspecto visual a uno de los versos ausente en el otro, que habla de la dindmica de la
asamblea (VER Nota ad 1.58). Es claro que, si hay una diferencia, es sutil, pero es a través
de estas sutilezas como el poeta construye sentido.

La repeticion de formulas y palabras contribuye también a este proceso. La frase
tode moi kréenon eéldor (“cumpleme a mi este deseo”) aparece tres veces en el canto 1
(1.42, 455, 504), marcando la sucesion de deseos que alteran de forma crucial la situacion
de los griegos (inicio de la peste, final de la peste, comienzo del plan de Zeus). Alguien
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que sostuviera una version radical de la tradicionalidad de la poesia oral diria que esta
repeticion es insignificante: cuando un personaje quiere pedir algo, usa la férmula para
pedir algo. Esto, sin embargo, es demostrablemente falso, porque no todos los pedidos
utilizan la frase citada; mas importante que eso, incluso si la formula fuera ineludible, su
utilizacion no lo es: el poeta podria decir que el personaje pide algo sin usar el discurso
directo. La distribucion de la frase en el canto 1, como las de muchas otras en muchos
otros lados, sugiere una inmensa atencion al contexto de aparicion de las formulas y su
manipulacion para generar sentido y conexiones internas en el texto.

Las formulas son el elemento basico de composicion de la poesia oral, pero no
son el tinico. En un nivel superior se encuentran las escenas tipicas o “temas”, secuencias
de pasos mas o menos fijos para describir una cierta accion. Cuando un poeta quiere, por
ejemplo, decir que los personajes realizaron un sacrificio, no desarrolla cada vez una
nueva descripcion de como se realiza un sacrificio, sino que aplica un modelo bésico que,
a través de ciertas formulas, se desarrolla siempre de la misma manera. Esto no significa
que cada instancia de una escena tipica sea igual a la otra, todo lo contrario: asi como las
féormulas no restringen la libertad compositiva sino que la facilitan en el duro contexto
del hexametro dactilico, los temas hacen mas sencilla la descripcion de eventos tipicos en
la vida de los héroes, permitiendo al poeta acotarla o expandirla y seleccionar los pasos
que desea destacar en cada instancia. El tema del sacrificio tiene unos 30 elementos (VER
Nota ad 1.447), pero nunca aparecen todos juntos en un pasaje; a veces, incluso, la escena
se reduce a unos pocos versos. El modelo subyacente solo existe en la mente del
compositor, que conoce cada uno de los pasos de la misma forma que conoce la
inmensidad del sistema formulaico, aunque se requiera un poema del tamafno de //iada
para utilizar una parte importante de ¢l.

Por supuesto, las formulas y los temas son las herramientas compositivas del poeta
oral, pero no los tinicos que hereda de la tradicion. Lo mas importante que recibe de ella
son las historias, los mitos de los héroes y los dioses. Estos también consisten en una serie
de eventos fijados, pero la variacion es mucho mayor. La guerra de Troya comienza
siempre por la disputa entre las diosas Hera, Atenea y Afrodita, pero no siempre esa
disputa se vincula a las bodas de Peleo y Tetis y no siempre involucra una manzana
arrojada por Discordia (VER EI mito). A la vez, incluso si las aventuras de Odiseo
constituian un aspecto establecido para la época de composicion de Odisea (aunque hay
razones para pensar que no es asi), no es necesario para el poeta contar o expandir todos
los eventos al relatarlas. Homero concluye su canto con la resolucion del conflicto civil
en la isla, pero nosotros sabemos que la historia de Odiseo continuaba. Otros poetas, como
sugieren las palabras de Aristoteles en Poética 1459a30-1459b7, tendian a incluir en sus
textos todo lo que sucedia en la vida de los héroes, lo que, con razon, el filéosofo
consideraba una técnica inferior. Expandir y contraer las partes del relato es también
clave: un poeta puede decidir dedicarle quinientos versos al ciclope y apenas diez a los
lotéfagos; otro (o el mismo en otra ocasion) puede invertir las cifras. La variacion es
virtualmente infinita, en particular si se piensa en el tamafio de la tradicion mitologica de
los griegos.

Por si esto fuera poco, no es solo en su eleccion de formulas o escenas ni en su
manipulacion de los elementos de una historia donde el poeta puede construir sentido,
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sino también en la forma en que relaciona aspectos de una historia con otra. Esta ha sido
la gran contribucion del “neoandlisis”, aunque esta teoria, como se vera mas adelante
(VER El texto), ha quedado asociada con una postura hoy muy marginal respecto a la
cuestion de la fijacion de los textos. La hipdtesis central del neoanalisis, sin embargo,
resulta muy productiva: en los poemas homéricos podemos hallar alusiones y conexiones
con otras ramas de la tradicion que enriquecen el texto. El ejemplo mas clasico es la
descripcion de la muerte de Patroclo. Gracias a la investigacion neoanalista, sabemos que
esta descripcion estd atravesada por una serie de elementos que tradicionalmente se
asociaban a la muerte de Aquiles (violento combate por el cadaver, salida de las Nereidas
del mar, gran funeral, juegos, entierro en una urna regalada por los dioses, entre otros
pormenores). El poeta de /liada ha configurado una asociacion que puede interpretarse
de diversas formas, pero que, en cualquier caso, permite incorporar una prolepsis (una
“anticipacion” o “adelanto” de eventos futuros) a una parte del mito que su texto no
abarca, es decir, la muerte del mas grande de los héroes griegos.

Puede resultar extrafio hablar de “alusiones” en un contexto en donde los cantos
no estaban fijados, sino que se rehacian en cada ocasion. Pero la idea no es rara en
absoluto: como hemos observado, cada mito contaba con una serie de elementos mas o
menos fijos y los distintos héroes contaban con sistemas de epitetos propios. Un poeta,
ademas, podia ligar sus distintos textos sobre la base de la forma en que €l los relataba:
asi, por ejemplo, la relacion entre Aquiles y Odiseo es un objeto de estudio clave en el
analisis de los poemas homéricos y quienes, como nosotros, pensamos en que son
producto del mismo rapsoda, entendemos que esa relacion enriquece la caracterizacion
de los héroes.

Todo lo dicho hasta aqui lleva a pensar que desde el s. XII a.C. hasta la época de
fijacion de los poemas homéricos debe haber habido cientos de poetas y miles o decenas
de miles de cantos épicos. La teoria oral, por eso, no solo ha resuelto muchos problemas
de la técnica de composicion que subyace a los poemas homéricos y nos ha permitido
comprenderlos mucho mejor de lo que lo haciamos antes, sino que ha puesto en el centro
de la escena una pregunta sobre cuya respuesta los criticos todavia estan lejos de un
consenso: si habia todos esos cantos, ;por qué conservamos solamente dos?
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El texto

El problema de la fijaciéon de los poemas homéricos

Introduccion

Nadie dudaria hoy de que los poemas homéricos son producto de una larga
tradicion de cantos orales sobre los héroes griegos. Pero esto, que, como se ha visto (VER
EI canto), resuelve uno de los problemas centrales en el estudio de los textos (a saber,
como y por qué estdn compuestos como estdn compuestos), genera un nuevo
inconveniente: como se pasa de una tradicion cantos orales a la existencia de dos grandes
epopeyas.

Este problema implica en realidad una serie de cuestiones mas o menos separadas
que han dado origen a diversas posturas. En lo que sigue intentaremos limitarnos a
describir las posiciones; sin embargo, como hacer esto sin dejar traslucir la propia es
imposible, conviene comenzar delineando lo que el estudio de los textos y la bibliografia
nos ha llevado a pensar.

Para nosotros, los poemas homéricos son obra de un tnico compositor y fueron
elaborados entre aprox. 750 a.C. y 650 a.C. (méas cerca de la primera fecha que de la
segunda, probablemente, pero mantenemos un margen amplio dada la incertidumbre
sobre el tema), que, ya sea después de un periodo de transmision oral memoristica, ya de
forma inmediata, fueron conservados para su reproduccion por su importancia y calidad
en una €época en donde la cultura griega experimentaba un renacimiento después de
algunos siglos de aislamiento relativo. Ese proceso de copiado debe haber implicado
algn tipo de dictado (la hipdtesis de un rapsoda alfabetizado no es inadmisible, pero
resulta menos probable que la apelacion a un escriba), lo que no significa que el dictado
fuera el origen de los poemas como los conocemos. El destino posterior de estos textos
fijados es un problema en si mismo, pero es también el tema de la proxima seccion (“La
edicion alejandrina”).

La cuestion de la datacion

Es raro escuchar hablar del problema de datar un texto cuando uno estd muy
acostumbrado a ver el afio de edicion en los libros. Sobre algunos autores modernos no
solo conocemos la datacidon aproximada, sino incluso la fecha exacta en que un poema o
cuento fue escrito. Esto nos permite entender el contexto de produccion: si no supiéramos
otra cosa, el hecho de que un cuadro llamado Guernica hubiera sido pintado entre mayo
y junio de 1937, a solo unas semanas del bombardeo de la ciudad del mismo nombre en
la guerra civil espafola, podriamos deducir facilmente que la pintura hace alusion al
evento historico.

En el caso de los autores antiguos datar los textos es un problema constante,
porque no hay “publicaciones” en el sentido moderno de la palabra y, por lo tanto, en
general ningin soporte para conocer la fecha de composicion. En algunos casos, la
evidencia interna es Util: cuando, por ejemplo, leemos que Esquilo escribe una obra, Los
Persas, que relata los eventos de la batalla de Salamina, no puede haber demasiadas dudas
de que la obra fue compuesta después de la batalla. El camino inverso es mas dificil pero
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a veces ayuda: si en una comedia de Aristofanes se habla de un cierto politico ateniense
implicando que todavia esta en el poder, es claro que ni los acontecimientos que pudieran
haber llevado a su caida ni su muerte han sucedido. El primer tipo de datos se denominan
termini post quem (es decir, “puntos a partir de los cuales”); el segundo, termini ante
quem (es decir, “puntos antes de los cuales”).

Se ha debatido mucho respecto a la existencia de evidencia interna de este tipo en
los poemas homéricos. Asi, por ejemplo, cuando se habla de las inmensas riquezas de
“Tebas egipcia” en /. 9.379-384, asumiendo que, como algunos han sugerido, no haya
un problema de tipo textual (es decir, que en el original no se encontrara la palabra
“egipcia”), esto podria implicar que el texto fue escrito antes de la destruccion de esa
ciudad por el rey asirio Asurbanipal en 663 a.C.; sin embargo, la realidad es mas
compleja, porque no es posible saber si la referencia proviene del conocimiento del poeta
de la Tebas contemporanea a €l o es solo una leyenda transmitida por la tradicion de un
periodo anterior. Si fuera lo primero, parece claro que la destruccion de la ciudad excluiria
su mencion; si fuera lo segundo, esa destruccion es inconsecuente. El punto es que no
tenemos forma de saber cudl es el caso, y lo mismo sucede invariablemente para cualquier
otro tipo de evidencia interna de este tipo.

No obstante, existe un segundo tipo: la evidencia lingiiistica. En este caso, lo que
se estudia es el lenguaje del poema para definir a qué época corresponde. Cuando, por
ejemplo, encontramos en espafiol una frase como “O ferido o preso, no vos escaparedes”,
podemos estar relativamente seguros de que no se trata de una obra del s. XIX (excepto
que sea una con un estilo muy arcaizante). El anélisis detenido de los rasgos lingiiisticos,
tomando en cuenta la evidencia que nos ayuda delinear los cambios en el idioma a lo
largo de los afios, permite delimitar la época posible de composicion de una obra.

El caso de Homero presenta numerosas dificultades para aplicar esta técnica,
puesto que el conservadurismo de la tradicion retiene formulas de periodos anteriores a
ciertos cambios lingiiisticos y la combinacion de capas dialectales muchas veces impide
saber si una cierta expresion es una forma arcaica en un dialecto o una forma
contemporanea extraida de otro. Sin embargo, si se toman suficientes rasgos en un corpus
suficientemente amplio y se comparan los diferentes textos entre si, es plausible llegar a
partir de ellos a una cronologia relativa. Es lo que ha hecho Richard Janko en su
importante libro Homer, Hesiod and the Hymns. La conclusion del autor es que //iada es
el poema mas antiguo que conservamos, Odisea algo posterior y los poemas hesiddicos
y los Himnos Homéricos posteriores a ambos. Aunque no hay acuerdo absoluto en que la
datacion de Janko sea correcta y parte de la evidencia que utiliza ha sido desestimada (cf.
Jones, 2010, y las contribuciones de ambos autores en Andersen y Haug, 2012), el grueso
de su razonamiento sigue teniendo validez y hasta ahora no ha habido ninglin otro modelo
que proponga una cronologia relativa de los textos conservados de la épica arcaica.

El problema con esto, por supuesto, es que una cronologia relativa no nos dice
cuando fueron compuestos los poemas, sino solo en qué orden. Esto seria mucho mas 1til
si, por ejemplo, conociéramos la datacion precisa de Hesiodo: en ese caso, seria posible
inferir la de Homero de forma indirecta. Pero los criticos tampoco acuerdan respecto a las
fechas del poeta beocio y esto nos devuelve a la cuestion original. La comparacion con el
grado de evolucion lingiiistica en poetas cuya datacion es mejor conocida nos permite por
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lo menos aseverar que la cronologia no puede adelantarse demasiado (un Homero de
mediados del s. VII implicaria un Hesiodo de comienzos del s. VI, lo que no parece
verosimil, dado el grado de desarrollo de la lengua griega en estos poetas y las alusiones
en otras fuentes).

Habiendo fracasado en obtener una datacion precisa con la evidencia interna, lo
que queda es la evidencia externa. En el caso de la poesia antigua, el tipo mas comun de
esta es la mencion de un autor o un texto en otros. Si asumimos que es imposible hablar
de “Homero” si uno no escucho6 nunca de /liada y Odisea, cuando un autor habla de él, si
podemos datar ese autor, podemos establecer un terminus ante quem para el poeta. En
este caso, estamos algo mejor parados, porque, segun Pausanias (9.9.5), Calino, un poeta
espartano de mediados del s. VII, habla de Homero. El problema con esto es que no
tenemos las palabras de Calino. Las referencias mas seguras a Homero como poeta recién
llegaran a finales del s. VI, con el trabajo de Teagenes de Regio, acaso el primer homerista
de la historia. Aunque no conservamos sus textos, el hecho de que autores posteriores que
si lo hacian hablen de su trabajo sobre los poemas garantiza que estos ya eran conocidos
en ese periodo.

Existe, sin embargo, una complicacion: “Homero”, durante un considerable
periodo de la Antigliedad, no era el autor de /liada y Odisea, sino un nombre cuasi-
legendario para referirse a la tradicion épica en su conjunto. Siménides en la no hace tanto
descubierta Elegia de Platea (fr. 11 W.) y Pindaro en su Istimica 4 hablan de como
Homero concedié fama a los héroes (a Ayax en particular, en el caso de Pindaro), e
inmediatamente antes mencionan episodios que no forman parte de ninguno de los dos
poemas. No es dificil escapar a esta objecion, porque ni Simdnides ni Pindaro afirman de
manera explicita que Homero haya cantado esos episodios, pero tampoco puede ignorarse
el problema. Quizas incluso nuestra referencia mas clara, la de Teagenes, se ocupara de
la tradicion épica como un todo. En cualquier caso, como con la evidencia lingiiistica, la
evidencia externa de este tipo no puede ser considerada completamente confiable.

Ademas de la mencion explicita, una obra puede estar aludida de forma implicita.
En este caso, la certeza es mucho menor: incluso con las dudas en torno a la figura de
“Homero”, que un autor antiguo lo mencione mas o menos garantiza su conocimiento de
algo similar a nuestras /liada y Odisea, pero cuando una imagen en una vasija se puede
vincular a un evento de los poemas, no es posible saber si esto es porque el pintor los
conocia o porque conocia el mito.

Aunque esta cuestion es irresoluble porque, entre otras causas, depende en buena
medida de la concepcion del proceso de fijacion de los textos (VER “La fijacion de los
poemas”), algunas imdgenes, alusiones y reversiones de estos pueden detectarse a
comienzos del s. VI a.C. ;Significa esto que la fecha de Homero debe adelantarse hasta,
digamos, el 600 a.C.? No, porque, incluso si se admitiera que esas pinturas de hecho estan
basadas en los poemas homéricos, la popularidad de estos no tiene por qué haber sido
inmediata y, por lo demas, los lugares donde se han hallado cerdmicas no necesariamente
son aquellos en donde se escucharon por primera vez. Esto, por supuesto, sin mencionar
que nuestro corpus de ceramica griega de este periodo estd muy lejos de ser grande. Existe
un considerable margen de error con este tipo de datacion, si bien podria establecer un
posible terminus ante quem.
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Ademas de las imagenes, existe la posibilidad de que una cierta inscripcion aluda
a Homero. Se ha considerado habitualmente que este es el caso con la “Copa de Néstor”
(https://en.wikipedia.org/wiki/Nestor%27s_Cup#The %22Cup_of Nestor%22 from_ Pi
thekoussai), una copa de ceramica de alrededor del 720 a.C., hallada en Pitecusas (la
actual Isquias), con la inscripcion:

De Néstor [ ] la copa, buen[a] para bebe[r]:
quien b[eba] de esta cop[a], enseguida a aquel
[to]mara el dese[o] de Afrodita de hermosa [coro]na

Lo que se encuentra entre corchetes esta dafiado o perdido en el original. El segundo y el
tercer verso son hexametros y la alusion a la “copa de Néstor” recuerda la descripcion
que se realiza de una copa del anciano héroe Néstor en //. 11.632-637. Muchos criticos
consideran que la ceramica hace una alusidon, quizas de cardcter ludico, al poema
homérico, otros piensan que la copa era parte tradicional de mito y aun otros afirman que
el Néstor de la inscripcion no tiene relacion alguna con el de Homero. No hay, por
supuesto, solucion posible a la cuestion, aunque la tentacion de ligar los hexametros con
al menos el canto épico es inevitable y uno podria dudar con cierta razon si el pequefio
detalle de la copa habria formado parte estable de una tradicion variada.

La conclusiéon de todo esto es que no sabemos cudl es la datacion de Homero.
Tenemos razones para afirmar que no puede ser posterior a aprox. 650 a.C. y sin duda no
parece adecuado retrasarla demasiado, puesto que la escritura en alfabeto griego se
introduce en algin momento entre el final del s. IX y el comienzo del s. VIII. Por eso,
aunque un margen de un siglo esta lejos de ser satisfactorio, hablar de un poema fijado
entre 750 y 650 a.C. resulta plausible.

La fijacion de los poemas

Parte de la razon por la cual datar los poemas homéricos es tan complejo es que
ni siquiera sabemos coémo fue el proceso que llevo de una tradicion oral con numerosos
rapsodas interpretando incontables cantos sobre diversos temas a que la épica griega se
convirtiera en sindonimo de dos grandes textos mas o menos fijos acompafniados de algunas
otras obras de menor calidad o dimension (el Ciclo épico y los poemas hesiodicos).
Podemos estar relativamente seguros de que, para el s. V a.C., la situacién habia
alcanzado ese punto, puesto que, primero, los testimonios lo indican y, por el otro, es por
lo menos dificil concebir que una cultura capaz de detectar los mas minimos traspiés en
la ejecucion de una obra de teatro no dejara ni un solo comentario jamas sobre la
“multiformidad” de la épica. Si los griegos no solo podian reconocer un error como el
que transmite un escolio a Orestes de Euripides, en cuya puesta en escena un actor
pronunci6é de forma equivocada una palabra, sino que ademds podian hacer alusion y
burlarse de ese error en comedias posteriores, como Ranas de Aristofanes, la idea de que
en ningun punto tengamos ni la mas minima referencia a la existencia de versiones
multiples de los poemas homéricos poco menos que garantiza que, al menos desde finales
de la época arcaica, estos habian alcanzado un estado de fijacion equivalente al de
cualquier texto escrito.

XXXil


https://en.wikipedia.org/wiki/Nestor%27s_Cup#The_%22Cup_of_Nestor%22_from_Pithekoussai
https://en.wikipedia.org/wiki/Nestor%27s_Cup#The_%22Cup_of_Nestor%22_from_Pithekoussai

Abritta et al. Iliada. Canto 1 Introduccién

Lo primero que hay que dejar en claro sobre esta cuestion es que no hay forma
definitiva de resolverla. Todas las teorias que se han propuesto tienen sus méritos y todas
pueden encontrar una escapatoria a las criticas que se les realicen. Como hemos sefialado
arriba, intentaremos limitarnos a describirlas, sin emitir juicios; no omitiremos, sin
embargo, las debilidades de cada una. La enumeracion que sigue, elaborada sobre la base
del estudio de la bibliografia, se organiza comenzando a partir de la hipotesis mas
“multiforme” sobre el proceso de fijacion, avanzando hasta la que menos variacion
propone. Que esto no tiene valor retorico (es decir, no proponemos avanzar hacia la
“mejor teoria”) lo demuestra el hecho de que, como puede verificarse en la descripcion
de nuestra posicion, no adherimos ni al modelo evolutivo ni al del “rapsoda erudito”; de
hecho, desde nuestra perspectiva ambas posturas presentan debilidades irresolubles.

El modelo evolutivo

Hemos visto ya que el trabajo de Parry cerrd el debate entre “analistas” y
“unitarios” explicando cémo un Unico autor podia componer textos como los poemas
homéricos. Decir que esto representd el triunfo de la postura “unitaria” es un tanto
forzado, puesto que los filologos decimondnicos que adherian a esa postura eran
virulentos partidarios del caracter ilustrado y letrado de Homero, pero sin duda si saco
durante mucho tiempo de la escena la idea de un canto producido por multiples manos.

Este estado de cosas se modificd en 1979 con la publicacion del libro The Best of
the Achaeans, de Gregory Nagy. El autor proponia alli (y en toda su obra subsiguiente)
una postura novedosa: no solo no existiéo un tnico autor de /liada y Odisea, en realidad
no existid nunca ningun autor en sentido estricto. Los cantos orales se fueron fijando en
un proceso progresivo con la introduccion de elementos memoristicos primero y, mas
tarde y sobre todo, con la intervencion de factores exdgenos que terminaron de establecer
su forma definitiva.

El punto de inflexion para Nagy es la llamada “recension pisistratica”, un evento
dificil de precisar pero que parece haber tenido una gran importancia en la conservacion
de los poemas. La primera alusiéon a ¢l se encuentra en el didlogo pseudo-platonico
Hiparco (228b6-cl), donde se dice que el tirano ateniense de ese nombre, hijo de
Pisistrato, fue el primero que introdujo los poemas homéricos en Atenas y obligo6 a los
rapsodas a cantarlos en orden en las fiestas Panatenaicas. Autores posteriores hablan de
un proceso de ordenamiento de una tradicion textual cadtica y se supone que el texto
oficial ateniense de Homero sera la base de la edicion alejandrina, que es probablemente
la que nosotros conservamos (VER La edicién alejandrina).

Para la mayoria de los criticos, la recension pisitratica es un acontecimiento

importante en la historia textual de /liada y Odisea, esto es, en la historia de la transmision
del texto escrito. Pero Nagy propuso otra cosa: para €l, Hiparco no compild papiros o
pergaminos con los poemas y armé uno oficial ateniense a partir de ellos, sino que
establecid un orden especifico para la realizacion de cantos que hasta entonces no tenian
ninguno, dando origen a los poemas como los conocemos nosotros, que antes no existian
mas que como “temas” mitoldgicos. Mientras que otros fildlogos entienden que lo que
Hiparco hizo fue, por ejemplo, aclarar que en el verso 5 de //liada no dice “banquete para
las aves” sino “para todas las aves” o, con menor grado de profundidad, que el proemio
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de Iliada tiene siete y no nueve versos, Nagy conjetura que su intervencion fue muchisimo
mayor, puesto que gracias a ¢l todas las performances del poema comenzaban con el
debate en la asamblea y concluian con la entrega del cadaver de Héctor.

Esto no concluye el proceso de fijacion, puesto que, incluso dentro del orden fijo,
cada rapsoda seguia cantando una version diferente cada vez. Para Nagy, no sera sino
hasta Alejandria donde algo parecido a un texto escrito existira para los poemas
homéricos (y, aun entonces, conviviendo todavia con una tradicion viva de cantos orales).
Esta existencia “multiforme” de los poemas, donde un “tema” (la “iliada” o la ira de
Aquiles) persiste como esquema general sin por ello existir como texto fijo (es decir, no
hay una [liada), solo desaparecerd cuando desaparezca el Ultimo rapsoda, en algin
momento entre el final de la época helenistica y la época imperial (s. [T a.C. a V d.C.).

La hipotesis evolutiva, resumida aqui en una de sus versiones y simplificada, tiene
varias ventajas. Primero, explica algunas diferencias que tienen nuestros poemas con citas
de ellos que se hallan en algunos autores clasicos y papiros tempranos, asi como con las
imagenes que se encuentran en ceramicas. Dado que no existe un texto fijo hasta el
periodo helenistico, es logico que las citas y las imagenes difieran. Segundo, parece
coherente con el desarrollo de una tradicion oral, que no tiene razon alguna para fijarse
en un unico texto, explicando el proceso de estabilizacion a partir de la incidencia de
factores exdgenos. Tercero, da cuenta de la “ley de Monro™ (el principio, formulado por
primera vez por el fildlogo David Monro a comienzos del s. XX, de que Odisea no repite
nunca elementos de /liada) sehalando que cada poema forma parte de un “tema” mayor
con sus propios elementos, excluyendo cualquiera que pertenezca a otro “tema”.

Tiene, sin embargo, desventajas. En primer lugar, no parece del todo claro como
compatibilizar la variacioén de los poemas homéricos con una cultura ya plenamente capaz
y entrenada en la repeticion exacta de textos literarios. En segundo lugar, como ha
demostrado Margarit Finkelberg en un articulo del afio 2000, la “multiformidad”
fundamental para la teoria de Nagy, que se registra en los resumenes que los autores
antiguos dan de los cantos ciclicos, no aparece en forma comparable en los poemas
homéricos. Asi, por ejemplo, mientras que Herodoto (2.117) afirma que, segin los
Cypria, Paris y Helena llegan a Troya en tres dias y con buen tiempo, el resumen de
Proclo del evento (Allen, Homeri Opera V, 103.4-12) y la version de Apolodoro (Epit.
3.4) hablan de una tormenta y un desvio hacia la ciudad fenicia de Sidon. Incluso con las
considerables variaciones textuales que algunos papiros homéricos presentan, ninguna
“version” de lliada y Odisea conservada ofrece una alternancia semejante.

En tercer lugar, los comparanda preferidos por el modelo evolutivo, los poemas
védicos y el Antiguo Testamento, aunque producto de un proceso de fijacion progresivo,
son por completo diferentes al texto homérico. Tanto los vedas como el Antiguo
Testamento son compilaciones de diferentes historias sin un argumento Unico conductor;
incluso el mayor partidario de la unidad compositiva de esas obras ofreceria de ellas un
esquema que seria menos unitario que el del mayor analista de /liada.

La concepcidn de la recension pisitratica como un proceso de ordenamiento de
cantos también es un problema. No hay evidencia clara no solo de la naturaleza de esta
accion de los tiranos de Atenas, sino ni siquiera de la forma en que los festivales
panatenaicos funcionaban. Las razones por las cuales Nagy concibe una ejecucion de
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lliada y Odisea colaborativa entre los rapsodas competidores son circulares, dado que
interpreta los testimonios de Platon y Didgenes Laercio sobre el modo de recitacion en
esos festivales de forma tal de concluir aquello que su propia teoria postula, pero
solamente porque su teoria postula ese modelo es posible sostener esas interpretaciones.
Otros autores han entendido los testimonios (imprecisos y ambiguos, cabe agregar) de
maneras diferentes, mucho mas sencillas. Por lo demas, como ha notado Jensen (2011:
236), la idea de una suerte de trabajo colaborativo entre todos los competidores en las
Panatenaicas para elaborar una unica historia contradice “el sentido comun y la
experiencia en trabajos de campo”, dado que los cantantes no intentan en estos contextos
trabajar en conjunto con los demas, sino todo lo contrario, es decir, destacarse, separarse
del resto y distinguirse a través de todos los medios posibles.

Finalmente, el modelo evolutivo tiene severos problemas para dar cuenta de la
unidad lingiiistica y estilistica de los poemas y, sobre todo, del hecho de que esa unidad
parece corresponder al estado del lenguaje griego entre los s. VIII y VII y no, como seria
necesario en una tradicion viva y multiforme continuada hasta la época helenistica, al de
loss. VolV.

Transmision memoristica y dictado

La hipotesis de Parry respecto a la fijacion de los poemas homéricos y una que ha
gozado de considerable popularidad a lo largo del siglo XX es la del “dictado”, es decir,
la idea de que un escriba se sento y registro las palabras de un rapsoda que improvisé un
largo poema sobre un cierto tema.

En si misma, esta hipotesis no tiene nada de extrafia y, de hecho, cuenta con
comparanda antiguos, como el de Cicerdn, cuyos discursos eran registrados por su
esclavo Marco Tulio Tirén. Es cierto que entre este modelo y otros similares y Homero
existen inmensas diferencias: el dictado en el caso de Cicerdn era una comodidad propia
de un autor letrado, con el objetivo de conservar palabras pensadas deliberadamente para
perdurar. Es menos claro por qué un rapsoda querria trabajar junto a un escriba y, de
hecho, lo mas probable es que esto no hubiera sucedido nunca. Incluso si uno pudiera
dudar de ciertas objeciones, como que un cantor épico no tendria interés en legar un texto
fijo porque esa nocidn le seria desconocida (algo absurdo en la misma Grecia que no
mucho después conoceria la lirica de Safo y de Alcman, sobre cuya invariabilidad no es
dable dudar), es claro que resulta complejo pensar en un rapsoda con los considerables
recursos materiales necesarios para registrar en pergamino o papiro (productos muy caros
en la época) y preservar dos cantos de mas de quince mil versos.

Solamente un rey o un aristocrata muy poderoso tendria la capacidad de financiar
una empresa semejante, y no es un dato menor que los dos rapsodas que aparecen en los
poemas homéricos (Demodoco y Femio, ambos en Odisea) son servidores reales (del rey
feacio Alcinoo y de Odiseo). Tomando eso en consideracion, lo tinico que se necesitaria
es un motivo para realizar una inversion de este tipo, algo un tanto elusivo y, sobre todo,
inverificable, pero no imposible. Richard Janko conjetura, en un trabajo de 1998, por
ejemplo, que los poemas fueron registrados como forma de legitimar el poder real de
alguna de las dinastias griegas que rastreaba su ascendencia hasta el periodo heroico.
Minna Skafte Jensen, en diversos trabajos, ha defendido que fueron los pisistratidas en
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una fecha posterior los que emprendieron el proyecto, he incluso ha desarrollado una
interpretacion de los testimonios y la evidencia arqueoldgica que nos permite identificar
al escriba en jefe involucrado. Podria pensarse también en una motivacion religiosa: si
Homero era un personaje de cierta importancia (como lo sugiere la existencia de una
escuela rapsodica de “homéridas™), no seria extrafio que sus cantos (o lo que pasaba por
sus cantos) fueran registrados como ofrenda. En todo caso, no es la ausencia de
motivaciones el problema, sino nuestra incapacidad absoluta de corroborar cuél puede
haber sido la verdadera.

Una ventaja considerable de la hipdtesis del dictado es que en las experiencias de
este tipo realizadas por Parry y Lord en los Balcanes, los investigadores observaron que,
con la reduccion de la velocidad de la recitacion forzada por la velocidad del escriba, los
cantores mejoraban notablemente su técnica, produciendo textos mas sofisticados y mejor
organizados. Incluso con las herramientas provistas por la tradicidn, la velocidad de una
performance improvisada estandar limita bastante el tiempo para planear y decidir el
contenido de cada verso. Y si esto es valido para el dictado realizado por una persona
letrada del s. XX a una velocidad normal de escritura, debe serlo mucho mas para un
escriba de la época arcaica. Aun si el poeta de Iliada no era mas que un rapsoda comin y
corriente, la lentitud del proceso de puesta por escrito de su canto habria producido una
inmensa diferencia respecto a sus producciones habituales.

Hasta este punto, la teoria del dictado presenta dos grandes ventajas: primero,
explica por qué nuestro texto homérico tiene un lenguaje y estilo uniforme datable en los
s. VIII y VII a.C. Segundo, da cuenta de la naturaleza de los poemas homéricos como
textos orales, en la medida en que sus versiones escritas no consistirian mas que en el
registro de una performance, aunque una muy especial por la diferencia de velocidad con
las regulares mas o menos improvisadas.

Una propuesta similar a la del dictado pero diferente en algunos aspectos clave es
la de la transmision memoristica, es decir, la hipdtesis de que, en algin momento de la
tradicion, un rapsoda compuso un texto que, por las razones que fueran, gener6 un modelo
distinto de relacion con la poesia, que dejé de ser compuesta para cada ocasion y empezd
a repetirse igual cada vez. Para que esto haya sucedido no solo tiene que haber sido
precedido por un proceso de “estabilizacion” previo (una cultura con cantos orales
improvisados no se convierte de un dia para el otro en una cultura donde se repiten poemas
fijos), sino también y especialmente un poeta extraordinario capaz de componer ese texto
unico.

No es dificil ver por qué podria pensarse que Homero habria sido ese poeta e
lliada y Odisea esos textos. Su cardcter monumental (mucho mads largo que otros poemas
¢épicos de la Grecia Antigua) y su calidad indiscutible los destacan, incluso para los
propios antiguos, como sugiere, entre otros muchos, el testimonio de Aristoteles en
Poética 1459a30-1459b7 mencionado arriba (VER E! canto). Es importante insistir en la
improbabilidad de que un Homero haya surgido de repente: casi sin lugar a dudas un
proceso evolutivo lo precedid, lo que no es extraiio dado que sabemos que la tradicion
heroica se remonta a la época micénica (VER La historia). Pero esta evolucion no seria
mas que la habitual en cualquier parte de la historia de la literatura, con la salvedad de
que en este caso se trataria tanto de una mejora en la sofisticacion de los textos como de
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una mayor estabilidad entre las diferentes versiones producidas sobre un mismo tema.
Noétese que este proceso evolutivo, por lo tanto, aunque comparable a la propuesta por el
“modelo evolutivo”, se sitiia antes en la cronologia y no es interrumpida por un fenémeno
exogeno, sino que se desarrolla por completo en el ambito rapsddico.

La teoria de la transmision memoristica comparte la primera ventaja de la del
dictado mencionada arriba (explicacion de la unidad de estilo y lenguaje), pero no asi la
segunda. Ofrece, sin embargo, como compensacion el hecho de que es mas adecuada para
dar cuenta de interpolaciones ajenas al texto original (por ejemplo, el canto 10 de l/iada),
que serian producto de reproducciones poco fieles a la version del rapsoda monumental.
Ademas, al suponer un proceso evolutivo que precede a los poemas conservados, hace
mas facil entender como se pasa de los cantos orales propios de la tradicion épica a la
sofisticacion de la lirica, sin necesidad de postular un corte abrupto: Homero es el punto
de inflexion pero no surge de la nada.

La transmision memoristica inevitablemente culmina en un dictado de los poemas
(de otra forma, no los conservariamos), y en este punto las teorias se imbrican, puesto que
resulta tan probable que, después de cierto periodo de transmision de memoria entre los
rapsodas, alguien determinara registrar los textos como que, una vez registrados, por su
caracter monumental y excepcional los cantos generardn una tradicion de reproduccion
memoristica (por lo demas, parece verosimil afirmar que fueron escritos para una practica
semejante). Esto implicaria que, frente a la postura mas habitual de la teoria del dictado,
no seria el texto de un rapsoda cualquiera el que se pondria por escrito, sino un poema
excepcional producido por un rapsoda extraordinario. Semejante peculiaridad acaso
podria contribuir a dar cuenta de las razones por las que alguien financiaria la empresa,
pero, en este terreno, no podemos hacer mas que especular.

La gran desventaja de las teorias del dictado y de la transmision memoristica es
que suponen un progresivo abandono de las practicas habituales de la oralidad en la
Grecia Arcaica o bien una ruptura repentina con ellas. En el primer caso, no es del todo
claro como podriamos tener poemas homéricos como los que tenemos: la evolucion hacia
un modelo de reproduccion memoristica probablemente habria ido reduciendo el caracter
formulaico del lenguaje. En el segundo, no se explica por qué la puesta por escrito de una
version de los poemas en algun lugar del mundo helénico terminé por imponerse sobre la
infinitud de otras que circulaban. En si mismos, estos no son problemas fatales, pero dejan
inevitablemente abierta la puerta para considerar hipotesis alternativas.

El rapsoda letrado

La ultima teoria vigente respecto a la fijacion de los poemas homéricos es también
la mas sencilla: estos fueron escritos por un poeta. Ademas de timidamente por West en
un trabajo del 2000, esta hipotesis fue defendida sobre todo por muchos de los que
adhieren a un enfoque neoanalista (VER E! canto), porque el modelo de alusiones sobre
el que se basa esta teoria se encuentra mucho mas comodo en el contexto de una serie de
textos escritos que en el de cantos orales.

La razén para esto es muy simple: es posible aludir a un texto escrito porque este
esta fijo y se reproduce siempre de la misma manera, mientras que no es posible (o no es
facil) aludir a un texto oral que cada vez que se reproduce es diferente. Por esto, entre la
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primera generacion de neoanalistas no era infrecuente pensar no solo que /liada y Odisea
fueron escritos, sino también que convivian con otros poemas escritos contando otros
aspectos de la tradicion mitologica griega.

Hoy en dia, esta necesidad de buscar un blanco fijo para las alusiones homéricas
se ha reducido mucho gracias al trabajo de autores como Jonathan Burgess, que han
desarrollado un modelo que permite que un poeta oral realice alusiones a otra parte de la
tradicion sin que esta tenga que tener una expresion fija. Por eso, en los tltimos afios la
tendencia a asociar ‘“neoanalisis” con “escritura” se ha debilitado mucho.

Esto no quita que el modelo del rapsoda letrado tenga algunas ventajas. Primero,
da cuenta de la magnitud y sofisticacion de los poemas homéricos mejor que los otros;
esto es completamente distinto a decir que “una tradicidon oral no podria producir /liada”,
pero no deja de ser cierto que //iada es mucho mayor y mas compleja que buena parte de
todo lo demas que produjeron los propios griegos (incluyendo a los que sabian leer y
escribir). Segundo, la idea de un rapsoda capaz de escribir explicaria de donde surge la
ruptura con la tradicion de cantos que se manifiesta en el hecho mismo de la puesta por
escrito. Tercero, ciertas alusiones a la fijacion de los eventos y su memoria en los poemas
(por ejemplo, la historia de la serpiente y los pajaros en el canto 2 de lliada) parecen mas
compatibles con una exaltacion de la escritura que con una circulacion oral variada o
multiforme; esto, sin embargo, esta sujeto a interpretaciones diversas.

Las desventajas de esta hipotesis son evidentes y considerables. No solo
presupone la existencia de una figura casi imposible (un rapsoda conocedor de la tradicion
de poesia oral que ademas contaba con la capacidad y los medios para poner por escrito
sus cantos), sino que, ademads, suele asumir que no estaba solo (puesto que también los
Cantos Ciclicos habrian sido, segin la mayoria de los que adhieren a este modelo,
escritos). Los rasgos de oralidad en los poemas también hablan en contra de la teoria:
resulta muy improbable, incluso con un considerable entrenamiento rapsédico, que un
escritor hubiera producido poemas perfectamente asimilables a los de otras tradiciones
orales pero por completo diferentes a los de la literatura escrita, donde no hay formulas
ni repeticiones.

Conclusiones

Como se observo al comienzo, no existe hoy solucion a la cuestion de la fijacion
de los poemas homéricos. Las distintas teorias que fueron mencionandose son solo grupos
en los que podrian incluirse una cantidad notable de posturas distintas y las descripciones
realizadas no deben considerarse mas que como aproximaciones a grandes rasgos de
posiciones que han sido desarrolladas por diferentes criticos, a veces a lo largo de varios
libros. En el vasto mundo de la filologia homérica no existe problema mayor que el que
se ha tratado en este apartado. Cualquier resumen es insuficiente y, si lo que quedan de
este son dudas, el objetivo que tenia se ha cumplido. No tenemos mucho més que
preguntas, después de todo, y, aunque hemos aprendido a refinarlas bastante, todavia
estamos lejos de tener sus respuestas.
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La edicion alejandrina
De los muchisimos legados que las campaiias de Alejandro Magno dejaron para
la posteridad, la fundacion de la ciudad de Alejandria en la costa de Egipto seria quizas

el de mayor trascendencia para el futuro del arte. Cuando el trono fue ocupado por la
dinastia macedonica de los Ptolomeos (que gobernarian el pais y su area de influencia
hasta la llegada de los romanos), se desarroll6 alli una agitadisima vida intelectual,
dedicada tanto a producir esculturas, pinturas y canciones como a compilar y estudiar la
poesia del pasado. Desde las primeras décadas del s. I1I a.C. hasta por 1o menos la segunda
mitad del s. II a.C., los filologos del “Museo” (una palabra derivada del término “Musa”,
la diosa protectora de las artes) recolectaron decenas de miles de manuscritos, los
analizaron, editaron y comentaron, fundando una tradicion cientifica que perdura hasta
nuestros dias. Homero es lo que es para nosotros gracias a ellos.

Los testimonios antiguos sugieren que el trabajo editorial sobre los poemas
homéricos no comenzo6 con los alejandrinos; hay indicios, incluso, de una edicion del
propio Aristoteles (Plutarco, Vida de Alejandro 8.2). Sin embargo, dos cosas son
claramente ciertas: las variaciones entre los manuscritos antes del periodo helenistico eran
inmensas y, incluso si en esto fueron precedidos por otros, el método cientifico para
aproximarse al analisis del texto fue perfeccionado en Egipto.

Tres directores de la biblioteca de Alejandria (una institucion que funcionaba
dentro del “Museo”) produjeron ediciones de Homero: Zenddoto de Efeso, Aristofanes
de Bizancio y Aristarco de Samotracia. Es dificil rastrear en detalle las contribuciones de
cada uno, pero parece razonable afirmar que fue el tercero el que con mayor sofisticacion
encaro el trabajo (lo que, por supuesto, no dejaria de ser producto del esfuerzo de sus
predecesores). Aristarco vivio entre 216 a.C. y 144 a.C. y llegé a ser director del Museo
en 175 a.C., sucediendo a Aristofanes. Fue un autor prolifico, editando a por lo menos
seis poetas ademas de Homero y escribiendo comentarios y trabajos monograficos sobre
muchos otros. No seria exagerado decir que la filologia antigua alcanzo6 con €l uno de sus
puntos culmines.

El trabajo de Aristarco puede dividirse en tres partes. Primero, la compilacion de
manuscritos (esto es, no solo su adquisicion — algo que, para su época, debia haber sido
innecesario, cien afios después de la fundacién del Museo —, sino también su andlisis y
comparacion) y la elaboracion a partir de ellos de un texto base; segundo, la inclusion en
ese texto de una serie de marcas filoldgicas con diferentes significados que asistieran al
lector a entender el texto; tercero y por mucho lo mas complejo, la produccion de un
comentario (hypomnema) justificando la eleccion de las variantes textuales y aclarando
diferentes problemas del lenguaje homérico, aspectos de su técnica literaria y alusiones
mitologicas.

La compilacion de manuscritos realizada por Aristarco incluyo, por lo que
podemos inferir de las fuentes, una serie de textos denominados koind (“comunes”), cuyo
origen seria variado, y una serie de textos superiores denominados chariésterai (‘“mas
agradables”, derivado de la palabra charis), entre los que se incluirian las ediciones de
sus predecesores (no solo del Museo) y las asi llamadas “ediciones de ciudad”, esto es,
manuscritos encargados por las diferentes pdleis para contar con versiones oficiales de
los poemas. Uno de los aspectos mas brillantes del trabajo del fildlogo es que no se limitd
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a comparar los manuscritos y elegir los que consideraba los mejores versos, sino que
intent6 todo el tiempo “elucidar a Homero a partir de Homero” (Homeron ex Homérou
saphenizein, segin las palabras de Porfirio en Cuestiones Homéricas I, 56.4), es decir,
utilizar el lenguaje de los poemas y su coherencia interna para determinar si lo que
encontraba escrito en los manuscritos podia ser correcto.

Su seriedad y profesionalismo se reflejan mejor que en cualquier otra cosa en el
hecho de que, a pesar de considerar espurios numerosos versos y pasajes, no los excluyo
de su edicion, sino que los mantuvo, limitandose a sefialar su opinidon con una serie de
signos marginales (en el sentido literal de que se colocaban en los margenes). Este
procedimiento, en realidad, ya habia sido iniciado por Zenddoto, a quien se debe la
invencion del “obelos” (—), una simple raya al costado de un verso que indica que este
se consideraba espurio; Zenddoto, no obstante, elimind muchas lineas de su edicion que
serian restauradas por sus sucesores. Aristéfanes de Bizancio agregod el “asterisco” ()
para los versos repetidos en algiin otro punto de un poema, la sigma (c) y la antisigma (9),
que se usaban en conjunto para marcar dos versos consecutivos con el mismo contenido.
Aristarco, por su parte, invent6 la diplé (>), una sencilla flecha marginal para sefialar que
existia un comentario sobre un determinado verso en su hypomnema (jel predecesor
antiguo del hipervinculo!), y la diplé peristigméne (>:), con la que indicaba
especificamente un comentario contra la interpretacion de Zenodoto (y quizas también de
otros). Nuestros manuscritos y los escolios nos hablan de otros signos utilizados, pero son
menos comunes y sus sentidos a veces se confunden entre si.

La mayor contribucion de Aristarco, se halla, sin embargo, en sus comentarios,
que nos han llegado a través de otros posteriores (como el de Eustacio de Tesalonica, un
autor bizantino del s. XII d.C.) y, en particular, a través de los escolios marginales escritos
en las paginas de los manuscritos medievales, como el Venetus A (VER Historia del texto

hasta  nuestros  dias; el  manuscrito  puede  verse  completo en
http://www.homermultitext.org/facsimile/index.html). No hay duda de que estos no son

mas que restos menores del inmenso trabajo del filélogo alejandrino, pero nos permiten
tener una idea de su método y sus criterios de andlisis. El comentario de Aristarco cubria
aspectos de la lengua, la prosodia (el sonido del lenguaje), la mitologia, la narraciéon y el
texto homéricos, compilando las opiniones de sus predecesores y afiadiendo nuevas
observaciones. Es la base sobre la cual toda la tradicion posterior ha trabajado,
incluyendo, por supuesto, el presente proyecto. Lo que mas destaca su produccion no es
su vastedad (lo que no es decir poco, puesto que algunos autores conjeturan que su
comentario homérico tenia 48 volumenes), sino la sofisticacion de su enfoque, basado en
el analisis cuidadoso de los poemas y su comparacion con otras fuentes, y no en
especulaciones abstractas o consideraciones a priori.

Un solo ejemplo basta de esto. Segin un escoliasta, Zenodoto atetiz6 el verso
1.117, “yo deseo que el pueblo esté a salvo en vez de que perezca”, en uno de los discursos
de Agamenon en la asamblea, por considerarlo “simplon” (la palabra griega es euéthes,
que también puede traducirse como “tonto”). Aristarco replica a esto que el verso esta en
linea con el contexto del pasaje y la manera de hablar del personaje en general, y una
lectura del texto demuestra que tiene razon. El punto fundamental aqui no es, sin embargo,
que el verso sea o no “simplén”, sino marcar la diferencia entre un critico que lo considera
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espurio por eso y otro que se toma el esfuerzo de explicarlo a través de un analisis del
poema.

La edicion de Aristarco fue la base de todo el trabajo posterior sobre lliada y
Odisea, lo que se revela en los fragmentos de papiro que se encuentran constantemente
en Egipto. El papiro, un papel elaborado con la planta del mismo nombre y el material de
escritura mas comun en la Antigiiedad, se preserva bien en el ambiente seco del desierto
y, por eso todavia hoy, mas de dos mil afios después, muchos textos contintian
apareciendo en excavaciones arqueoldgicas. Los papiros homéricos son los mas
numerosos en todas las épocas y, de estos, los de /liada superan por bastante a los de
Odisea. Pero lo més destacable es que, a partir de alrededor del 150 a.C. (es decir, casi al
final de la vida de Aristarco), las variaciones en las cantidades de versos en diferentes
pasajes desaparecen casi por completo y los papiros posteriores a esa fecha tienden a
coincidir con las versiones preservadas en manuscritos medievales y, por lo tanto, con las
nuestras. Esta “fijacion” debe atribuirse sin duda al trabajo de Aristarco.

Sabemos que hubo una considerable cantidad de estudios sobre Homero
posteriores a €l. Entre los siglos Vy VI d.C., por ejemplo, se compil6 un “comentario de
los cuatro hombres” (Viermdnnerkommentar, en alemén), que incluia los trabajos de
Didimo (s. I a.C., sobre la recension de Aristarco), Aristonico (s. I a.C., sobre las siglas
usadas por Aristarco), Herodiano (s. II a.C., sobre prosodia homérica) y Nicanor (s. II
a.C., sobre puntuacion homérica). Cuanto mas que esto puede haberse producido es
materia de especulacion, considerando que incluso el trabajo de los mas importantes
filologos ha llegado hasta nosotros a través de referencias indirectas y copias de copias
de copias de copias (cuando no parafrasis) de sus comentarios.

Historia del texto hasta nuestros dias

Hasta aqui no hemos cruzado el umbral del s. I a.C., habiendo comenzado, quizas,
en el s. VIII. Pero para resumir la historia de como el texto homérico ha llegado hasta
nosotros es necesario saltar mil afos en el futuro, hasta el manuscrito mas antiguo
conservado de [lliada, el Venetus A (que puede verse completo en
http://www.homermultitext.org/facsimile/index.html). Este volumen de 327 hojas fue
producido en el s. X d.C. y adquirido en el s. XV por el Cardenal Griego Basilio Besarion,
que lo dono junto con toda su coleccion de textos a la Republica de Venecia, donde pasé
a formar parte de la Biblioteca Marciana (o Biblioteca de San Marcos), en la que se
encuentra hoy en dia.

(Qué sucedid entre los rollos de papiro con los que trabajaron Aristarco y sus
sucesores y el Venetus? En términos generales, podemos inferir que la edicion oficial
alejandrina se difundié por todo el mundo helenistico y, después de la conquista del
Mediterraneo oriental, romano, convirtiéndose en la version oficial del texto homérico. A
partir de ella (o bien, como ha sugerido recientemente Margarit Finkelberg, a partir de la
version equivalente y similar elaborada en Antioquia) se configur6 la “Vulgata”, una
edicion derivada que heredaria la Edad Media. No sabemos cuantas copias de esta version
habran circulado por Europa durante el primer milenio d.C., pero es probable que fueran
bastantes, tomando en cuenta que sobreviven casi doscientos manuscritos medievales y
renacentistas de Iliada, un niimero considerable en el contexto de la transmision de textos
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clasicos. Piénsese que cada uno de estos tomos debio6 ser copiado a mano letra por letra,
un proceso lento y costoso.

Los principales manuscritos, como el propio Venetus, suelen contener no
solamente el texto del poema sino también numerosos comentarios interlineales (algunos
de ellos pueden verse en http://www.homermultitext.org), ademas de decoraciones como
miniaturas y dibujos. Los poemas, sin embargo, eran mas que un objeto de lujo: como
demuestra el simple hecho de que se transmitieron con sus escolios, los fil6logos
bizantinos dedicaron mucho tiempo a su estudio y exégesis. Conservamos de su trabajo
los comentarios de loannes Tzetzes (s. XII) y de Eustacio de Tesalonica (s. XII), el
segundo una monumental obra que hoy ocupa tres volumenes (mas dos de comentario a
Odisea). Mas alla de su valor intrinseco, estos comentarios tienen la utilidad de que

preservan para nosotros las observaciones de autores antiguos que los bizantinos tenian
pero no han sobrevivido hasta nuestros dias.

El primer libro impreso se publico en la década de 1440; la primera copia impresa
de Iliada es de 1488. No obstante, habria que esperar hasta 1566 para la publicacion de
una impresion influyente, generada por Henricus Stephanus (o Henri Estienne), conocido
por sus numerosas publicaciones de textos clasicos. Estas impresiones, como todas las
renacentistas y la mayoria de las modernas hasta el s. XIX, no son “ediciones” en el
sentido contemporaneo del término; ni siquiera son comparables con la edicion de
Aristarco. Stephanus simplemente tomé un manuscrito (el Genovensis 44, que puede
recorrerse en http://www.e-codices.unifr.ch/en/list/one/bge/gr0044) y lo utilizd como
base para su publicacion. La impresion de Stephanus fue la version estandar de lliada
hasta el s. XVIII, lo que, en cierto sentido, demuestra el atraso en el que la filologia se
hallaba como ciencia respecto al punto alcanzado por los antiguos, que ya utilizaban
metodologias mucho mas sofisticadas de aproximacion a los textos.

Aunque precedido por un trabajo de colacion (es decir, de comparacion de
diferentes manuscritos) de casi cien afos, la primera edicion filoldgica de Iliada es la de
Heyne de 1802, utilizada durante todo el s. XIX (puede consultarse en
https://archive.org/details/homerouiliashomeOlhomeuoft). El siglo vio un esfuerzo
continuo de investigacion y colacion, con contribuciones realizadas por Jacob La Roche,
Arthur Ludwich y Walter Leaf. Pero seria recién en 1930, con la monumental edicion de
T. W. Allen, que los poemas homéricos recibirian una edicion a la altura de su magnitud
y la calidad de su tradicion textual. Todavia hoy este trabajo continua siendo una
referencia estandar para los estudios homéricos.

La ultima década del milenio pasado trajo consigo la publicacion de tres nuevas
ediciones de /liada: 1a de Helmut van Thiel (Georg Olms, 1996), la de Martin L. West
(Oxford, 1998-2000, con reedicion en 2006) y la bilingiie anotada de Luis Macia Aparicio
y José Garcia Blanco (CSIC, 1998-2007). De estas, la segunda parece tender a convertirse
en el nuevo estandar, en parte por la lamentable persistencia de pesos relativos arcaicos
entre los diferentes centros académicos del mundo, en parte por su innegable calidad, que
se manifiesta en, por ejemplo, la cantidad de testimonios papirdceos que su autor ha
tomado en cuenta. Nuestro trabajo ha seguido de cerca, sin embargo, las tres ediciones

(VER El texto griego).
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A este renovado interés por editar la poesia homérica deben agregarse dos obras
monumentales que constituyen sin lugar a dudas las mayores aportaciones a los estudios
homéricos del ultimo siglo: los comentarios de /liada de Cambridge (ed. G. S. Kirk, 1985-
1994) y el monumental comentario de Basel (ed. J. Latacz, 2000 en adelante y
traducciones aumentadas al inglés desde 2015), que, si bien no abarcara la totalidad de
los cantos, el nivel de detalle con el que estudia cada uno y el hecho de que es el resultado
del esfuerzo colectivo de diversos fildlogos convertiran en la tiltima y cilmine conclusion
de una metodologia de trabajo desarrollada por doscientos afos.

Hoy estamos en una nueva era. La ciencia no es mas una tarea individual, ni
siquiera una tarea grupal limitada al espacio de una universidad o centro de investigacion.
Los avances del futuro, aunque impulsados por las mentes individuales, seran resultado
de esfuerzos colectivos localizados en un terreno virtual. Nuestra publicacion anotada del
canto I de /liada en forma de un texto web es el primer paso en el camino a una
concepcion diferente de la edicién y comentario de la poesia homérica (que tiene, sin
embargo, antecedentes en otros poetas, como Catulo — http://www.catullusonline.org). El
futuro traera plataformas interactivas donde los investigadores podran contribuir con
entradas de comentarios, variantes textuales, alternativas de traduccion y referencias
bibliograficas. Y este primer paso parecera poco. Nos gustaria recordar entonces que, sin
¢l, ninguna otra cosa habria sucedido.

xliii


http://www.catullusonline.org/

Abritta et al. Iliada. Canto 1 Introduccién

Nuestra traduccion

Fundamentacidén

Existe una viejisima polémica entre los traductores ingleses de los poemas
homéricos que se conoce como el debate Arnold vs. Newman, que gira en torno al caracter
“noble” de un texto clasico. Para Mathew Arnold, traducir Homero requiere de una lengua
elevada, en parte porque no es posible para nosotros conocer el valor original de sus
palabras. Dicho de otro modo, Homero debe ser traducido como un clasico porque para
nosotros, es un clasico. Para Francis Newman, el estilo de una traduccion debe respetar
el del texto original y, como el estilo homérico estd saturado de rasgos que no se
corresponden del todo con los que atribuiriamos a un poema elevado, la traduccion debe
hacer lo mismo.

Este debate, que debe ser resuelto de una forma u otra por todos los traductores de
Homero (y de todos los textos antiguos), es en realidad una amalgama de tres debates
diferentes: qué actitud debe tener el traductor ante los cléasicos, cudl es el objetivo final
de la traduccion de un texto literario y qué grado de conocimiento tenemos sobre el texto
homérico como para traducirlo.

Sobre el primero, no parece viable seguir sosteniendo hoy en dia un modelo de
aproximacion al “canon” propio del s. XVII, en el que se configur6 la imagen de la
Antigliedad grecorromana segun un criterio estético en donde lo noble, elevado,
equilibrado y homogéneo eran la norma de la calidad. Ningun investigador en su sano
juicio podria defender la idea de que un modelo de este tipo es valido para toda la poesia
antigua, ni mucho menos pensar, por ejemplo, que los poemas simposiacos de Anacreonte
comparten un ideal estético con la épica homérica, la comedia de Aristéfanes o los
yambos de Calimaco. La Antigiiedad, como todas las épocas de la historia humana, esta
repleta de compositores de todo tipo, gustos estéticos variados y ocasiones poéticas
diferentes.

Que esto sea innegable no va en detrimento de que parece haber sido
sistematicamente negado. Los que han frecuentado el “canon” de la literatura griega
antigua saben que existe un “castellano de traduccion” en el que los traductores caen por
defecto y que homogeneiza los lenguajes de, entre otros, Homero, Esquilo, Platon, aunque
nadie podria afirmar con seriedad que el griego de estos autores se parezca. La razon de
fondo es que el ejercicio de la traduccion se realiza menos pensando en las cualidades
intrinsecas de una obra y mas pensando en lo que los receptores actuales piensan que esa
obra debe ser.

Ahora bien, es claro, como ha demostrado Lawrence Venuti y se sabe desde
siempre, que cualquier traduccidon es un acto interpretativo y que esa interpretacion se
realiza desde el lugar de la cultura receptora. Toda interpretacion es en alguna medida
una domesticacion, pero esto no implica necesariamente que todas las estrategias
establezcan la misma relacion entre el texto de origen y la cultura de llegada. Es posible
interpretar ampliando los horizontes de una cultura, no sometiendo un texto a sus cdnones
establecidos. Algunos ejemplos de la “sistematica de la deformacion” que ha desarrollado
Antoine Berman bastan para probar esto.
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De las trece tendencias destructivas que el autor sistematiza, son tres las que mas
se ajustan a la metodologia de trabajo con los clasicos: la racionalizacion, la clarificacion
y el ennoblecimiento. Es importante notar que es virtualmente imposible traducir sin caer
en alguna de ellas; el deber del traductor es tomar consciencia del riesgo para atenuarlas
en la mayor medida posible. La primera tendencia consiste en el aplanamiento sintactico
del original, es decir, la eliminacion de lo diferente o defectuoso. Por supuesto, cualquier
traduccion debe intentar entender la sintaxis del texto traducido y, en un caso como el del
texto homérico, eso a veces demanda tomar decisiones respecto a algunas oraciones
ciertamente oscuras. Sin embargo, una cosa es resolver, en el v. 1.11, ton Khrysen
entendiendo el fon como un pronombre y no como un articulo, traduciendo “a aquel, a
Crises”, porque la sintaxis homérica no incluye la estructura articulo+tnombre, y otra muy
distinta es, cuando en el v. 1.581 el dios Hefesto comienza una protasis condicional que
después no tiene apodosis, traducir también una apddosis que no se encuentra en el
poema.

La clarificacion consiste en resolver lo que en el texto original es deliberadamente
ambiguo u obscuro. Este defecto parece mas grave que el anterior, en particular porque
muchos traductores suelen defenderlo como una necesidad. De nuevo, es evidente que
hay casos en que esto es asi: cuando nos encontramos con un homénimo sin equivalente,
por ejemplo, no existe manera de evitarlo. En el v. 1.482, la palabra porphureon puede
querer decir “hinchado, revuelto” o “purpureo”, porque en griego ambos adjetivos suenan
y se escriben igual; sin embargo, a la hora de traducir hay que optar por una de las
opciones. Pero esto no justifica eliminar ambigiiedades funcionales: cuando las formas
de género neutro se acumulan en los vv. 1.525-526, dificultando la comprension de las
relaciones sintacticas, la traduccion debe al menos intentar preservar esto.

Finalmente, el ennoblecimiento es, para Berman, la voluntad de hacer un texto
mas “bello” que su version original. Por supuesto, esta belleza es banal: consiste en
producir frases elegantes 0 mas “poéticas” a partir del texto de origen, convirtiendo el
ejercicio de la traduccion en una reescritura que lo ajusta a supuestos canones de la cultura
receptora.

Todas estas observaciones nos permiten ofrecer una respuesta contundente al
primero de los puntos del debate Arnold vs. Newman: la actitud de un traductor ante los
clasicos no debe diferir de su actitud ante cualquier otro texto, lo que nos lleva a la
segunda cuestion, es decir, cual debe ser el objetivo de la traduccion de una obra literaria.

No existe una Unica respuesta para esto y la bibliografia sobre el tema es vasta.
Adherimos aqui a las palabras de Francisco Mufioz Martin y Martin Valdivieso Blanco
(2014: 79), que consideran que la traduccion debe ser “un factor de enriquecimiento de
la sociedad y de la lengua, una puerta de entrada, como espacio de contacto entre
representaciones del mundo de unos y otros.” Eso implica que la tarea del traductor es
preservar lo mas posible de la “representacion del mundo” que transmiten, en nuestro
caso, los poemas homéricos, haciéndola accesible a los receptores contemporaneos sin
que esa accesibilidad vaya en detrimento de la diferencia de las representaciones.
Entender Homero es entender por qué el mundo de Homero es diferente del nuestro.

Esto, como todo, suena mucho mas sencillo de lo que es. Para hacerlo hemos
optado por seguir los lineamientos del modelo “estilistico-cognitivo” defendido por Jean
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Boase-Beier, apoyado sobre trabajos previos de Ernst-August Gutt y en donde la
traduccion se apoya en un conocimiento profundo del estilo del poeta y los efectos
mentales que ese estilo tendria en los receptores originales.

Lo que nos lleva, naturalmente, al tercer aspecto del debate Arnold vs. Newman:
qué grado de conocimiento tenemos sobre el texto homérico para hacer semejante cosa.
En principio, podemos decir con certeza que uno muchisimo mayor que los propios
Arnold y Newman, cuya discusion data de finales del s. XIX. Sabemos que los poemas
homéricos son producto de una tradicion oral (VER EI canto), sabemos que esa tradicion
produjo un lenguaje en el que los rapsodas componian y sabemos, sobre todo, que los
poemas fueron disefiados para ser oidos. Esto, por supuesto, sin contar lo mucho que
hemos aprendido del griego homérico en los ultimos cien afios.

Pero saber mas no es saber suficiente. ;Podemos hablar de un estado del
conocimiento que nos permite reproducir los efectos mentales de los receptores
originales? No es posible responder a esta pregunta. No teniendo acceso a esos receptores,
debemos basarnos en los propios poemas o en comentarios de autores posteriores, muchos
de los cuales leian a Homero antes de hablar de ¢l, para saber qué tan proximos estamos
a la experiencia de una recitacion rapsodica. Y nada de esto nos dice mucho de los oyentes
de épica del s. VIII a.C.

Estamos, sin embargo, habilitados para considerar que nuestro conocimiento nos
permite una aproximacion general adecuada a los efectos mentales que buscaban producir
los poemas. Esto es porque cien afios de estudios en teoria oral han descifrado mucho del
codigo del lenguaje homérico, facilitando nuestra comprension de aspectos como el
sistema de alusiones mitologicas, la colocacion de formulas, la distribucion de las
palabras en el verso, la estructuracion de los eventos, la temporalidad de la narracion, etc.
Los detalles pueden escaparsenos y muchos casos individuales generarnos problemas,
pero estamos en condiciones de emprender el desafio.

(Qué queda, entonces, del debate Arnold vs. Newman? El prejuicio sobre los
clasicos debe quedar en el pasado, habiendo adquirido una vision de la Antigiiedad mucho
mas sofisticada y precisa. Como traductores, emprendemos la tarea de acercar a Homero
al publico actual, asumiendo con ello la responsabilidad de acercar un mundo diferente
del nuestro a personas que no lo conocen. Para ello, estudiar y entender ese mundo en la
medida de nuestras posibilidades es imprescindible. La tarea del traductor es
invariablemente colectiva, por ello, porque detrds de cada decision que toma hay una
tradicion de investigadores que lo guian. Hemos intentado respetar el inmenso trabajo de
los que nos han precedido a cada paso.

El texto griego
A partir de la segunda edicion de este libro, el texto griego que acompaia a la

version traducida ha sido elaborado por nosotros a partir del contraste de las ediciones de
H. Van Thiel (Homeri Ilias, Hieldesheim: Olms, 1996), M. L. West (Homeri Ilias, 2 vols.,
Munich: K. G. Saur, 2006), y J. Garcia Blanco y L. M. Macia Aparicio (Homero. Iliada,
vol. 1: Cantos I-IlI, reimpresion, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2014), a las que deben agregarse también las de K. F. Ameis y C. Hentze
(Homers llias, 2 vols, Leipzig: Teubner, 1894-1906), W. Leaf (The lliad, edited, with

xlvi



Abritta et al. Iliada. Canto 1 Introduccién

apparatus criticus, prolegomena, notes, and appendices, London: Macmillan, 1900) vy,
por supuesto, T. W. Allen (Homeri Ilias, Oxford: Clarendon Press, 1931). Al primer
grupo de editores nos referiremos en los comentarios como los “editores
contemporaneos”, mientras que al conjunto de los aludidos nos referiremos como los
“editores modernos”.

A pesar de que el texto griego que imprimimos es propio y de que hemos hecho
un trabajo de analisis textual para producirlo, no hemos elaborado una edicion critica,
primero, porque hacerlo implicaria un esfuerzo inmenso que, en esta etapa del desarrollo
de una nueva traduccién anotada, no consideramos prioritario y, segundo y mucho mas
importante, porque, como puede verse en la lista de publicaciones de arriba, en los tltimos
veinticinco afos el poema ha sido editado tres veces por académicos de primer nivel, que
ofrecen tres enfoques distintos y complementarios para el trabajo. Por si esto fuera poco,
las ediciones previas citadas son también ejemplos de excelentisimo rigor filologico,
aplicado a un texto cuya transmision ha sido casi pristina. Una nueva edicion de /liada,
que hasta hace un par de décadas era hasta cierto punto necesaria por la cantidad inmensa
de papiros publicados durante el siglo XX, hoy seria completamente ociosa; una edicion
de un unico canto lindaria con lo ridiculo.

Todas las decisiones textuales que hemos tomado se justifican en los comentarios,
que incluyen también consideraciones de alcance amplio, como el tratamiento de los
diptongos en €v (VER Com. 1.88) o de los adverbios del tipo kpécscwv (VER Com. 1.80).
Como criterio general, hemos intentado ser conservadores respecto a lo que se transmite
en los manuscritos, evitando la adopcion de conjeturas o modificaciones a lo que se halla
en ellos, asi como privilegiado, cuando ha sido posible, las lecciones mayoritarias. De
todos modos y como ya se ha observado, /liada es un texto bien conservado, sin
problemas significativos que impliquen cambios sustanciales entre las distintas ediciones
a intervalos regulares. La sencilla verdad es que, en todo el canto 1, casi no hay una sola
determinacion de caracter textual que afecte el contenido mas que marginalmente.

A esto debe agregarse que, a diferencia de lo que sucede en otros casos, en la
poesia oral muchas de las variantes que encontramos pueden ser “falsas dicotomias”, es
decir, pares de alternativas que se cantarian en diferentes ocasiones. No pretendemos
implicar con esto, como los adherentes a la teoria multitextual (cf.
http://www.homermultitext.org/about), que las variantes en nuestra tradicion manuscrita
de Iliada sean producto de esa variacion entre performances, pero no es necesario afirmar
semejante cosa para admitir, por ejemplo, que las alternativas méict y daita para 1.5,
indiscutiblemente ya presentes en los textos antiguos (discutieron sobre ellas Zenodoto y
Aristarco, apud Ateneo, 1.21.26-37), pueden haber aparecido en diferentes
representaciones. El error que puede cometer un copista es indiscernible para nosotros de
las variaciones entre las performances rapsodicas, y esto hace de las alternancias que el
primero puede producir falsas dicotomias producto de la logica textual, que no es la del
poema.

De maés esta decir que tener conciencia de esto no supone evadir las discusiones
respecto a qué variantes imprimir, dado que, aunque se reconozca que ambas son
aceptables y ambas habrian sido posibles en una performance, solo una de las disponibles
puede ser la que gana un lugar en el cuerpo del texto (al menos en el estado actual de lo
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que llamamos “el texto”). Por mucho que uno insista en que mdot y daita son ambas
plausibles, o que dpiotoc Ayaudv y dprotog évi otpatd (VER Com. 1.91) son formulas
intercambiables, la realidad es que se debe optar por una, que, por un lado, sera la que la
mayor parte de los lectores considerard la “correcta” y, por el otro e incalculablemente
mas significativo, es la que sera traducida.

Como hemos observado mas arriba, una nueva edicion de Iliada no es necesaria.
Sin embargo, esto es solo en la medida en que uno se restringa a la necesidad desde el
punto de vista ecdotico. La realidad es que, dada la cantidad de variantes que han
aparecido en papiros en las ultimas décadas y la naturaleza oral del poema, es
imprescindible avanzar en los afios venideros en la elaboracion de una edicion digital de
los textos homéricos, que permita ampliar de forma sistematica las variantes (esto es, no
depender de una nueva edicidén cada vez que la arena nos descubre un nuevo papiro) y
que habilite a los receptores a armar su propio texto a partir de las variantes que puedan
ser consideradas falsas dicotomias. Hasta hace casi dos siglos, el concepto de aparato
critico no existia, y su introduccion produjo una revolucion en los estudios filologicos.
Pero de eso ha pasado ya demasiado tiempo, y es hora de una nueva.

Rasgos de nuestra traduccion performativa

Hasta donde hemos podido verificar, ademas de la traduccion clésica de Luis
Segala 'y [Estalella, publicada originalmente en 1908 (y disponible en
https://es.wikisource.org/wiki/La 11%C3%ADada_(Luis_Segal%C3%A1_y Estalella)),
existen hoy cinco versiones diferentes de //iada (nos limitamos a las publicadas en los
ultimos treinta afos; para el resto, cf. Hualde Pascual, 1999 y Crespo Giiemes y Piqué,
2013): la de Emilio Crespo Giliemes (Gredos, 1991), la de Rubén Bonifaz Nufio (UNAM,
1996-1997), la de Luis Macia Aparicio y José Garcia Blanco (CSIC, vol. 1 reim. 2007),
la de F. Javier Pérez (Abada, 2012) y la de Oscar Martinez Garcia (Alianza, 2013). Tres
son bilingties (la edicion del CSIC, la de Bonifaz Nufio y la de Pérez) y casi todas ellas
fueron impresas en Espafia. Una comparacion de nuestro método con el de estos

traductores esta fuera del alcance de esta introduccion, pero es importante comenzar
aclarando que hemos tomado muy en cuenta sus propuestas de interpretacion del texto.
Aunque la tentacion de diferenciarse ha sido una constante, hemos intentado siempre
reproducir lo que nos ha parecido un acierto; las similitudes que se hallen entre nuestra
traduccion y la de los citados, por ello, no son accidentales.

El lenguaje homérico es extrafio. Combina elementos de diferentes épocas y
registros, de diferentes dialectos y géneros poéticos. Ya los antiguos tenian dificultades
para comprender muchas de las palabras que utilizaba el poeta, y no seria extrafio que ¢l
mismo no conociera del todo el significado de algunas de ellas. El idioma de la tradicion
se cuidaba mas de facilitar la composicion a través de las formulas que de garantizar un
ciento por ciento de inteligibilidad. Después de todo, si cualquier receptor entiende que
meropes danthropoi quiere decir “seres humanos”, no importa tanto no conocer
exactamente el sentido de merdpes. Esta afirmacion, sin embargo, debe relativizarse
bastante: en la mayoria de los casos no sélo el significado de los epitetos se conocia, sino
que estos parecen estar distribuidos de manera deliberada.
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Antes de avanzar mas sobre las estrategias que hemos utilizado para transferir la
mayor cantidad de elementos del lenguaje homérico a nuestra lengua, es necesario
observar que ese lenguaje no estd disperso, sino organizado a través del metro. Un
traductor de Homero puede apelar a tres estrategias: traducir en verso, lo que implica
elaborar un poema en espafiol mas o menos proximo a Iliada u Odisea, traducir en prosa,
sacrificando transferir la estructuracion de la narrativa, o traducir, por asi decirlo, “en
lineas”, es decir, reproducir las unidades métricas del griego sin utilizar metro en espafiol.
Muchos traductores optan por esta ultima alternativa, que nosotros hemos seguido con
una condicidn adicional: respetar lo que el poema dice en cada verso. Es cierto que, en
algunos casos, esto produce dificultades insalvables; cuando el texto dice hos méga pasin
/ hérkos Akhaioisin péletai (1. 1.283-284), traducir “que grande para todos / cerco los
aqueos es” o incluso “que grande para todos / los aqueos cerco es”, aunque no imposible,
no parece recomendable. Y esto por dos razones: primero, porque el hipérbaton fuerza
demasiado la sintaxis espafiola, y segundo y mucho mas importante, porque el mismo
hipérbaton, en un idioma flexible como el griego, es mucho menos complejo de
comprender para el receptor. No se nos malentienda: es claro que hay hipérbaton en
ambos casos; lo que queremos destacar es que, mientras que las versiones espanolas
propuestas lindan con (o llegan al nivel de) las transgresiones gongorinas, en el griego no
hay més que un pequefio forzamiento del lenguaje. Por eso hemos traducido “que grande
/ cerco para todos los aqueos es”.

Pero este caso es la excepcion. Se pueden contar con los dedos de las manos las
ocasiones en que hemos movido palabras de un verso a otro, y la mayor parte de ellas son
negaciones que no podian alejarse demasiado del verbo que acompafian. Sin duda, esto
ha producido un efecto extrafio en algunos casos, por ejemplo, los versos 1.118-119,
donde traducimos el griego ophra me oios / Argeion agérastos éo con “no yo solo / entre
los argivos esté sin botin”. Notese, no obstante, que nuestra version espanola reproduce
lo que el poeta ha logrado con el hexametro, es decir, destacar al final del verso el “solo”
que es clave en el discurso de Agamenon. El “yo” que agregamos para facilitar la
comprension es una licencia inhabitual, justificada plenamente por la forma de hablar del
rey aqueo (VER Nota ad 1.117, 174 y 183).

Respetar los limites del hexametro es mucho menos dificil de lo que suena por la
sencilla razon de que el encabalgamiento fuerte es un fenémeno extrafio en Homero. Los
versos de /liada son muy a menudo unidades sintacticas tanto como ritmicas, de modo
que, con algunas excepciones contadas, traducirlos con lineas que conformen unidades
sintacticas es relativamente sencillo. Més dificil era retener en espaiol la sensacion de
extrafiamiento que produce la mezcla dialectal en los poemas. Es comun entre los
traductores ignorar esto, puesto que, a diferencia de lo que puede inferirse sucedia en la
Grecia Antigua, nosotros no contamos con un dialecto literario inter-dialectal que permita
una inteligibilidad mutua. El dialecto “neutro” no tiene nada de neutro, sino que es una
forma especifica del espafiol despojada de todo los que sus usuarios consideran que podria
dificultar la comprension de los receptores. Pero este no es el caso con Homero. Cuando
el poeta utiliza la preposicion poti, por ejemplo, no estd utilizando una forma “neutra”,
sino una propia de un dialecto especifico (el edlico), en ubicaciones donde la forma de la
mayoria de los otros dialectos griegos (prds) no le habria servido.
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Es claro que es imposible reproducir esta metodologia en espafiol. Incluso si uno
construyera un tipo de verso y luego un lenguaje inter-dialectal para ese tipo de verso, el
elemento de la tradicionalidad de ese lenguaje estaria ausente, por no hablar de la
inteligibilidad por parte de los receptores. Nuestra solucidon no pretende llegar tan lejos.
Para conservar ese extrafiamiento que Homero producia en los receptores antiguos,
usamos alternativamente formas del voseo (del “vos™) y del tuteo (del “tt”), sin establecer
entre ellas diferencias jerarquicas ni restringir los registros asociados a ellas. Asi, en
1.414-416 Tetis dice “;por qué te nutri en hora aciaga habiéndote parido? / jOjala junto
a las naves sin lagrimas y sin penas estuvieras / sentado, ya que para vos ahora el destino
es corto”. La mezcla entre el voseo y frases como “en hora aciaga” o “sin lagrimas y sin
penas” puede resultar extrafia, y ese es nuestro objetivo, porque esa extrafieza es propia
del texto original. Podria objetarse que en algunos de los casos en donde se han producido
este tipo de “choques” no hay rasgos dialectales peculiares en el poema, pero un enfoque
“estilistico” para la traduccion no pretende una translacion uno-a-uno de cada rasgo sino
la reproduccion de un estilo y de un efecto, y eso no tiene por qué lograrse de la misma
manera en todos los idiomas.

En la misma linea, no nos hemos privado de utilizar palabras del lenguaje
cotidiano, como “achuras” por el splanchna de 1.464, en vez usar los algo mas imprecisos
pero supuestamente mas ‘“neutros” ‘“visceras” o “entrafias”. En contadas ocasiones
introdujimos registros por completo ajenos al de un texto “clasico”, como en 1.536-537,
donde tradujimos oudé min Heére / egnoiesen con “y Hera no dejo de junarlo”. En este
caso, la decision tuvo una motivacion clara: la palabra “junar” transmite a la perfeccion
el sentido del verbo griego en este contexto y, como Homero no se priva nunca de
dificultar o modificar el lenguaje que se esperaria de ¢l cuando eso sirve a su composicion,
nosotros tampoco lo hemos hecho.

El criterio de mayor alcance que hemos adoptado es el respeto por la oralidad del
lenguaje homérico. Esto tiene dos consecuencias fundamentales. Primero, hemos
intentado reconstruir en nuestra traduccion el idioma del rapsoda, respetando las formulas
y palabras que utiliza siempre de la misma manera cuando ha sido posible. En ocasiones,
esto no presenta dificultad alguna: pddas okys Achilleus puede traducirse todas las veces
que aparece con “Aquiles de pies veloces”, porque la féormula de nombre+epiteto es una
forma alargada de denominar a un héroe (entiéndase, a los fines de la traduccion, no de
la interpretacion del texto). Pero no pocas veces esta metodologia nos ha propuesto
desafios interesantes, como el de la interjeccidn 6 pdpoi, que expresa temor, tristeza,
preocupacion e incluso indignacion, para todo lo cual hemos considerado una
aproximacion plausible el espafiol “jAy, ay!”, con la conciencia de que se necesitan
inflexiones del tono importantes para ajustar al contexto.

Y esto nos lleva a la segunda consecuencia de respetar la oralidad del lenguaje
homérico, es decir, la produccion de un texto oral. Lo primero que debe notarse de esto
es que, como ha demostrado Wulf Oesterreicher, “oral” no es sindnimo de “coloquial”:
el lenguaje de lliada, de hecho, no es coloquial en absoluto, como demuestra, por ejemplo,
el uso de o (“oh™), para preceder a los vocativos. Los poemas homéricos son grandes
épicas, no cuentos infantiles ni anécdotas narradas por una persona a otra en una parada
de colectivo. Pero son épicas cantadas y recitadas, épicas preparadas para el oido y no
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para el ojo de sus receptores. Ningun rapsoda (y, en general, ningiin poeta griego hasta
entrado el s. IV a.C.) habria pensado jamas en lectores que no sabian como se escuchaban
sus textos, qué tono poner en cada parte o qué inflexion de la voz darle a las oraciones.
Estos poemas son poemas para la performance compuestos en una época en donde la idea
de que alguien podria estar interesado solo en leerlos no solo era extrafia: era absurda. La
unica comparacion moderna aproximada seria la de una cancién de un género popular.
Piénsese, por ejemplo, en lo que pensariamos de “No lo sofi¢” de los Redonditos de
Ricota, si lo tnico que tuviéramos del final del estribillo fueran las palabras crudas “no
mires, por favor, y no prendas la luz; la imagen te desfigurd”. La belleza de la metafora
esta ahi, pero se ha perdido mucho en el camino.

Por suerte para nosotros, el griego de Homero era un lenguaje muy peculiar, que
confiaba no solo en el tono de la voz para registrar ciertos elementos que podriamos
denominar “extra-lingiiisticos”, sino también en un arsenal de particulas de todo tipo para
marcar el énfasis de una cierta frase, su cardcter exclamativo, la importancia de una
palabra, etc. Estas particulas han recibido gran atencion en las tltimas décadas con la
explosion de los estudios de los “marcadores discursivos”, y por eso hoy contamos con
herramientas ttiles (merece una mencidén especial el trabajo en cinco volimenes de
Bonifazi, Drummen y De Kreij, disponible en
https://chs.harvard.edu/CHS/article/display/6391 .particles-in-ancient-greek-discourse)
para inferir de ellas algunos aspectos del modo de recitacion de los poemas.

Hemos hecho todo lo posible por conservar el valor de las particulas, a veces
traduciéndolas, como en el caso de dra, que transferimos (entre otros) con “claro”, “por
supuesto”y “desde luego” alternativamente, a veces introduciendo signos de exclamacion
en el texto y a veces sefialando su presencia con cambios tipoldgicos como las cursivas o
las mayusculas. ge, por ejemplo, una particula comin usada a menudo para enfatizar una
palabra, en general fue trasladada a la version castellana en forma de cursivas. A pesar de
todo, algunos (jpocos!) de estos marcadores han quedado fuera de nuestra traduccion,
porque el costo en inteligibilidad e integridad de incluirlos nos parecié demasiado alto.

Dos ultimos puntos sobre la oralidad de //iada merecen destacarse: primero,
hemos limitado mucho el uso de signos de puntuacidon, para no intervenir el texto
resolviendo con ellos lo que el original no deja del todo claro como debe resolverse y
seguramente habria sido mucho més comprensible en la oralidad de lo que es en la
escritura. Segundo, contra la aberracion a la redundancia habitual entre nosotros, Homero
repite mucho, muchisimo y no pocas veces con la clarisima intencion de llamar la
atencion sobre un concepto o una accion. Modificar eso seria traicionar su estilo y la
naturaleza de su texto, por no hablar de pretender corregirlo, una pretension ridicula para
quienes, como nosotros, consumimos horas tratando de aproximarnos a la belleza
extraordinaria de su poesia.

Sobre los comentarios v notas (+ tabla de abreviaturas) [TEXTO CORRESPONDIENTE
A LA SEGUNDA EDICION, PENDIENTE DE REVISION]
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Si se exceptia la inclusion del texto griego, la segunda edicion de este volumen
ha sufrido modificaciones muy restringidas en su contenido hasta este punto. La
traduccion no ha modificado demasiado tampoco (VER Nota a la segunda edicion). Esta
ultima parte, sin embargo, ha sufrido cambios contundentes.

En primer lugar, hemos cambiado la denominacion que utilizamos, para hacerla
mas sencilla. Utilizaremos “comentarios” para referirnos a todos los realizados sobre el
texto griego, mientras que “notas” se reserva para todas las que se hacen sobre la
traduccion. Desde el punto de vista tematico, los comentarios se ocupan en general de
problemas textuales, gramaticales y de traduccion, mientras que las notas cubren, como
antes, informacion de tipo mitologico, historico-arqueologico, literario y narrativo, asi
como algunas aclaraciones sobre el significado de las palabras del griego que traducimos
y ciertas observaciones respecto a pérdidas inevitables en la traduccion.

La segunda gran innovacion se encuentra en el tamafio y la cantidad de las notas.
Nuestra primera edicion contaba con 24.000 palabras; la segunda tiene mas de 38.500, un
aumento de mas del 60%. El tamafnio de los comentarios mas que se duplico: de apenas
2.400 palabras (equivalente a 10% de las que tenian las notas), pasamos a 7.000
(equivalente a casi un 20% de la nueva extension de las notas). Hemos incorporado
también notas mas largas, con mas informacion sobre diferentes aspectos del texto y mas
referencias bibliograficas. Ademas, abandonamos la politica de la primera edicién de
limitar las referencias a la bibliografia a los comentarios: en esta nueva version, también
las notas mencionan regularmente las contribuciones de otros criticos.

Otras diferencias se mantienen: utilizamos en los comentarios caracteres griegos
y conceptos dirigidos a especialistas, mientras que las notas siguen utilizando
transliteraciones. Como antes, consideramos que la incomodidad que esto podria producir
debe relativizarse mucho: dado que los lectores con manejo del griego pueden mantener
en sus pantallas todo el tiempo el texto original, no es necesario suftrir el proceso de
decodificar la transliteracion en la nota.

En la version online del texto, ademds, las notas y los comentarios estan
clasificados por dificultad y categoria. Esto permitird que cada usuario construya su
propia version de las anotaciones, restringiéndolas, por ejemplo, solo a las dirigidas a
especialistas sobre temas de oralidad y estilo homérico, o solo a las dirigidas a personas
sin conocimiento de Homero y la cultura griega sobre temas de mito y religion y de
traduccion. Las combinaciones son muchas, y esperamos que el sistema de clasificacion
sirva como base para el trabajo abierto y colaborativo, que concebimos como la unica
posible forma de avanzar en el estudio del texto.

Sin contar los comentarios, la version publicada hoy tiene quinientas cuarenta y
cinco notas, algo menos de una por verso. No solo supera ampliamente el comentario de
Cambridge (tomando solo 1.1-100, una nota cada 0,80 versos contra una cada 1,50), sino
que se trata del trabajo mas extenso de anotacion sobre el texto griego producido en habla
hispana. Todavia continuamos por debajo cuantitativamente del inmenso trabajo
colectivo del comentario de Basel, con sus més de tres comentarios por verso en los
primeros cien del poema, pero, si se considera que una considerable mayoria de estas
entradas son observaciones breves sobre semantica, interpretacion gramatical,
interreferencias y observaciones sobre la naturaleza formulaica de una frase, la distancia
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se acorta mucho. Creemos que la contribucion realizada, por lo tanto, es significativa, y
sobre todo que sirve de base para un trabajo posterior de ampliacion en el que esperamos
poder contar con la comunidad de especialistas en su conjunto.

Tanto en los comentarios como en las notas hemos incluido dos tipos de
referencias bibliograficas. El primer tipo lo constituyen las referencias locales, es decir,
las que se utilizan en una entrada especifica y se detallan al final, con la modalidad “Leer
mas”, que hemos utilizado también para referir al lector a trabajos que hemos utilizado o
tratan mas en profundidad los temas de los que una entrada se ocupa. El segundo tipo son
las referencias habituales o fundamentales, esto es, las que se utilizan muy a menudo
(como los comentarios) o, aunque se utilicen pocas veces, constituyen trabajos de
referencia obligatorios para el andlisis del verso homérico; para este segundo grupo, por
comodidad, utilizamos las abreviaturas que se detallan en la siguiente tabla:

Abritta, Abritta, A. (2018) “Sobre las violaciones de la ley de Hermann en

“Hermann” Homero”, EClas 153, 49-70.

Alden Alden, M. (2000) Homer Beside Himself. Para-Narratives in the
Iliad, Oxford: Oxford University Press.

Arend Arend, W. (1933) Die Typischen Scenen bei Homer, Berlin:
Weidmann.

Autenrieth Autenrieth, G. (1895) “A Homeric Dictionary”, trad. al inglés R. P.
Keep, New York: Harper & Brothers.

Bas. (I) Latacz, J., et al. (2009) Homers Ilias. Gesamtkommentar, vol. 1,
Erster Gesang (A), tomo 2, Kommentar, Berlin: De Gruyter.

Bas. Briigger, C. (2015) Homer's lliad. The Basel Commentary. Book

(XXIV) XX1V, editado por A. Bierl and J. Latacz, edicidon en inglés editada
por S. D. Olson, trad. B. W. Millis y S. Strack, Berlin: De Gruyter.

Becker Becker, A. S. (1995) The shield of Achilles and the poetics of
ekphrasis, Boston: Rowman & Littlefield.

Beekes Beekes, R. (2010) Etymological Dictionary of Greek, con la
asistencia de L. van Beek, Leiden: Brill.

CGCG van Emde Boas, E., Rijksbaron, A., Huitink, L., y de Bakker, M.
(2019) The Cambridge Grammar of Classical Greek, Cambridge:
Cambridge University Press.

Chant. Chantraine, P. (1948-1953) Grammaire Homérique, 2 vols., Paris:
Librairie C. Klincksieck.

Chant., Dict. = Chantraine, P. (1968-80) Dictionnaire étymologique de la langue
grecque. Histoire des mots, Paris: Librairie C. Klincksieck.

Clarke Clarke, M. (1999) Flesh and Spirit in the Songs of Homer. A Study of

Words and Myths, Oxford: Clarendon Press.
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Crespo Giiemes, E. (1991) Homero. Iliada, Madrid: Gredos.

Garcia Blanco, J., y Macia Aparicio, L. M. (2014) Homero. Iliada,
vol. 1: Cantos I-III, reimpresion, Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

Garcia Blanco, J., y Macia Aparicio, L. M. (2019) Homero. Iliada,
vol. 2: Cantos IV-1X, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.

de Jong, 1. J. F. (2012) Homer: lIliad. Book 22, Cambridge:
Cambridge University Press.

de Jong, L. J. F. (2004) Narrators and Focalizers: The Presentation
of the Story in the lliad, Amsterdam: Bristol Classical Press.

de Jong, I. J. F. (2004) A Narratological Commentary on the Odyssey,
Cambridge: Cambridge University Press.

Denniston, J. D. (1954) The Greek Particles, Oxford: Oxford
University Press.

Diccionario Griego-Espariol, http://dge.cchs.csic.es/xd

West, M. L. (1997) The East Face of Helicon. West Asiatic Elements
in Greek Poetry and Myth, Oxford: Clarendon Press.

Finkelberg, M. (ed.) (2011) The Homer Encyclopedia, 3 vols.,
London: Wiley-Blackwell.

Erbse, H. (1986) Untersuchungen zur Funktion der Gotter im
homerischen Epos, Berlin: De Gruyter.

Erbse, H. (1969-1988) Scholia Graeca in Homeri Iliadem, 7 vols.,
Berlin: De Gruyter.

Fenik, B. (1968) Typical Battle Scenes in the Iliad. Studies in the
Narrative Techniques of Homeric Battle Description, Wiesbaden:
Franz Steiner.

Bonifazi, A., Drummen, A., y de Kreij, M. (2016) Particles in Ancient
Greek Discourse: Five Volumes Exploring Particle Use across
Genres, Washington DC: Center for Hellenic Studies,
https://chs.harvard.edu/CHS/article/display/6391.particles-in-
ancient-greek-discourse.

Hainsworth, B. (1993) The Iliad. A Commentary, vol. 111, Cambridge:
Cambridge University Press.

Ziolkowski, R., Farber, R., y Sullivan, D. Homeric Similes: A
Searchable, Interactive Database.
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Janko, R. (1994) The Iliad. A Commentary, vol. IV, Cambridge:
Cambridge University Press.

Kelly, A. (2007) A Referential Commentary and Lexicon to lliad VIII,
Oxford: Oxford University Press.

Kirk, G. S. (1985) The Iliad. A Commentary, vol. 1, Cambridge:
Cambridge University Press.

Leaf, W. (1900) The Iliad, edited, with apparatus criticus,
prolegomena, notes, and appendices, London: Macmillan.

Le Feuvre, C. (2022) Homer from Z to A. Metrics, Linguistics, and
Zenodotus, Leiden: Brill.

Liddle, H. G., Scott, R., Jones, H. S., y McKenzie, R. (1996) 4 Greek-
English Lexicon, Oxford: Clarendon Press.

Martin, R. P. (1989) The Language of Heroes. Speech and
Performance in the lliad, Ithaca: Cornell University Press.

Pelliccia, H. (1995) Mind, Body, and Speech in Homer and Pindar,
Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht.

Pérez, F. J. (2012) Homero. Iliada, Madrid: Abada.

https://pleiades.stoa.org/, Institute for the Study of the Ancient World
, New York University, y Ancient World Mapping Center, University
of North Carolina at Chapel Hill.

Probert, P. (2003) 4 New Short Guide to the Accentuation of Ancient
Greek, London: Bristol Classical Press.

Ready, J. L. (2011) Character, Narrator, and Simile in the lIliad,
Cambridge: Cambridge University Press.

Risch, E. (1974) Wortbildung der homerischen Sprache, Berlin: De
Gruyter, segunda edicion ampliada.

Ruijgh, C. J. (1971) Autour de ,,te épique”. Etudes sur la syntaxe
grecque, Amsterdam: Adolf M. Hakkert.

Schwyzer, E., et al. (1939-1994) Griechische Grammatik, 4 vols.,
Munich: C. H. Beck.

Reitz, C., y Finkmann, S. (eds.) (2019) Structures of Epic Poetry.
Volume I: Foundations; Volumes II.1 and 2: Configuration; Volume
1II: Continuity, Berlin: De Gruyter.

Tsagalis, C. (2004) Epic Grief. Personal Laments in Homer’s 1liad,
Berlin: de Gruyter.

Turkeltaub, D. (2007) “Perceiving Iliadic Gods”, HSCPh 103, 51-81.
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Van Thiel, H. (1996) Homeri Ilias, Hieldesheim: Olms.

Wachter, R. (2015) “Grammar of Homeric Greek”, en Bierl, A., y
Latacz, L. (eds.), Homer’s lliad. The Basel Commentary.
Prolegomena, edicion en inglés editada por S. D. Olson, trad. B. W.
Millis y S. Strack, Berlin: De Gruyter.

West, M. L. (2006) Homeri Ilias, 2 vols., Munich: K. G. Saur.

West, M. L. (2011) The Making of the lliad: Disquisition and
Analytical Commentary, Oxford: Oxford University Press.

West, M. L. (2001) Studies in the Text and Transmission of the Iliad,
Munich: K. G. Saur.

Willcock, M. M. (1978) Homer. lliad, 2 vols., Bristol: Bristol
Classical Press.

Willmott, J. (2007) The Moods of Homeric Greek, Cambridge:
Cambridge University Press.

Al utilizar las abreviaturas, intentamos siempre reducir al minimo las referencias.
Asi, por ejemplo, una frase del tipo “Como observa Kirk, etc.” alude al comentario al
verso que corresponde en la entrada, aunque no se aclare, y una como “Bas. (ad 100-101)
afirma que...”, al comentario de Basel a los versos 1.100-101 (es decir, se deja implicito
el canto, dado que es el mismo que el del verso anotado).

Ivi



Abritta ef al.

Bibliografia

Illiada. Canto 1 Introduccién

Andersen, @. (2011) “Pisistratean Recension”, en Finkelberg, M. (ed.) The
Homer Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Andersen, O., y Haug, D. T. T. (eds.) (2012) Relative Chronology in Early
Greek Epic Poetry, Cambridge: Cambridge University Press.

Antonaccio, C. M. (2011) “Hero-Cult”, en Finkelberg, M. (ed.) The Homer
Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Arnold, M. (1896) On Translating Homer. London: Smith, Elder & Co.
(https://archive.org/details/ontranslatinghomOQOarnoiala).

Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech: Orality and Homeric Discourse,
Ithaca: Cornell University Press.

Berman, A. (2014) La traduccion y la letra o el albergue de lo lejano, trad.
de Ignacio Rodriguez, Buenos Aires: Dedalus.

Bintliff, J., y Rutter, K. (eds.) (2016) The Archaeology of Greece and
Rome. Studies in Honour of Anthony Snodgrass, Edinburgh: Edinburgh
Press.

Boase-Beier, J. (2014) Swlistic Approaches to Translation, London:
Routledge.

Bonifazi, A., Drummen, A., y de Kreij, M. (2016) Particles in Ancient
Greek Discourse: Five Volumes Exploring Particle Use across Genres,
Washington DC: Center for Hellenic Studies.

Boyd, T. W. (1994) “Where lod Stood, What lon Sang”, Harvard Studies
in Classical Philology 96, 109-121.

Burgess, J. (2001) The Tradition of the Trojan War in Homer and the Epic
Cycle, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Burgess, J. (2006) “Neoanalysis, Orality, and Intertextuality: An
Examination of Homeric Motif Transference”, Oral Tradition 21, 148-
189.

Castleden, R. (2005) Mycenaeans, London: Routledge.

Cavallero, P. (2014) Leer a Homero. 1liada, Odisea y la mitologia griega,
Buenos Aires: Quadrata.

lvii


https://archive.org/details/ontranslatinghom00arnoiala

Abritta ef al.

Illiada. Canto 1 Introduccién

Clark, Mark E. (1986) “Neoanalysis: A Bibliographical Review”, The
Classical World 79, 379-394.

“ E. eeis ) ) L
Crespo Giiemes, E. (2006) “La traduccion de obras literarias clasicas
grecolatinas”, en Actas de las primeras Jornadas Hispanoamericanas de
raduccion Literaria, i0.
Trad Lit Rosario

Crespo Giiemes, E. (2017) “La historicidad de la guerra de Troya:
progresos recientes”, en Piquero Rodriguez, J., y Quilez Bielsa, J. (eds.)
Desmontando mitos. ;Ocurrio realmente como nos lo han contado?,
Madrid: Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos, 13-28.

Crespo Gliemes, E., y Piqué, J. (2013) “Las traducciones de Homero en
América Latina”, en Maquieira, H., y Fernandez, C. N. (eds.) Tradicion y
traduccion clasicas en América Latina, La Plata: UNLP, FaHCE, 349-432

Dickinson, O. (2007) The Aegean from Bronze Age to Iron Age, London:
Routledge.

Espints, J. A. (2018) “Homero y Egipto: una propuesta didactica”,
https://www.academia.edu/35550990/Homero_y_Egipto_una propuesta
did%C3%A 1 ctica.

Finkelberg, M. (2000) “The Cypria, the Iliad and the Problem of
Multiformity in Oral and Written Tradition”, Classical Philology 95, N° 1,
1-11.

Finkelberg, M. (2004) “Oral Theory and the Limits of Formulaic Diction”,
Oral Tradition 19. 236-252.

Finkelberg, M. (2017) “Homer at the Panathenaia: Some possible
scenarios”, en Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar
— New Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

Finkelberg, M. (2019), “Regional Texts and the Circulation of Books: The
Case of Homer”, en Finkelberg, M. (ed.) Homer and Early Greek Epic,
Berlin: De Gruyter, 340-352.

Foley, J. M. (2001) Homer’s Traditional Art, University Park, PA: The
Pennsylvania State University Press.

Gutt, E.-A. (2000) Translation and Relevance, London: Routledge.

Gutt, E.-A. (2005) “On the Significance of the Cognitive Core of
Translation”, The Translator 11, 25-49.

lviii


https://www.academia.edu/35550990/Homero_y_Egipto_una_propuesta_did%C3%A1ctica
https://www.academia.edu/35550990/Homero_y_Egipto_una_propuesta_did%C3%A1ctica

Abritta ef al.

Illiada. Canto 1 Introduccién

Hualde Pascual, P. (1999) “Valoracién de las traducciones de Homero en
los siglos XIX y XX en Espafia e Iberoamérica: de Hermosilla a Leconte
de Lisle”, en Contemporaneidad de los clasicos en el umbral del tercer
milenio: Actas del Congreso Internacional La tradicion grecolatina ante
el siglo XXI, Murcia: Universidad de Murcia, 369-377.

Jablonka, P. (2011) “Schliemann, Heinrich”, en Finkelberg, M. (ed.) The
Homer Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Janko, R. (1981) “The Structure of the Homeric Hymns: A Study in
Genre”, Hermes 109, 9-24.

Janko, R. (1982) Homer, Hesiod and the Hymns, Cambridge: University
Press.

Janko, R. (2015) “From Gabii and Gordion to Eretria and Methone: The
Rise of the Greek Alphabet”, BICS 58, 1-32.

Jensen, M. S. (2011) Writing Homer. A study based on results from modern
fieldwork, Copenhagen: The Royal Danish Academy of Sciences and
Letters.

Jensen, M. S. (2017) "The Challenge of Oral Epic to Homeric
Scholarship", Humanities 6, 97.

Jones, B. (2010) “Relative Chronology Within (an) Oral Tradition”, The
Classical Journal 105, 289-318.

Kirk, G. S. (1962) The Songs of Homer, Cambridge: Cambridge University
Press.

Kullmann, W. (2012) “Neoanalysis between Orality and Literacy: Some
Remarks Concerning the Development of Greek Myths Including the
Legend of the Capture of Troy”, en Montanari, F., Rengakos, A., y
Tsagalis, C. (eds.) Homeric Contexts. Neoanalysis and the Interpretation
of Oral Poetry, Berlin: De Gruyter.

Langdon, S. (2008) Art and Identity in Dark Age Greece, 1100-700 B.C.E.,
Cambridge: Cambridge University Press.

Latacz, J. (2003) Troya y Homero. Hacia la resolucion de un enigma, trad.
de E. Gil Bera, Madrid: Destino.

Lavelle, B. M. (2020) Archaic Greece. The Age of New Reckonings,
London: Wiley-Blackwell.

lix



Abritta ef al.

Illiada. Canto 1 Introduccién

Lord, A. (1960) The Singer of Tales, Cambridge: Cambridge University
Press.

Lord, A. (1991) Epic Singers and Oral Tradition, Ithaca: Cornell
University Press.

Lowenstam, S. (2008) As Witnessed by Images. The Trojan War Tradition
in Greek and Etruscan Art, Baltimore: The Johns Hopkins University
Press.

Middleton, G. D. (2019) “Collapse of the Bronze Age Aegean”, en Oxford
Classsical Dictionary, Oxford: Oxford University Press.

Muiioz Martin, F. J., y Valdivieso Blanco, M. (2014) “El espafiol: cultura
reflejada, lengua traducida. Apuntes a contracorriente”, en Pollux
Herntfiez (coord.) La traduccion y la proyeccion internacional del

espanol. Actas del V Congreso "El espanol, lengua de traduccion”,
Madrid: Esletra.

Nagy, G. (1979) The Best of the Achaeans: Concepts of the Hero in
Archaic Greek Poetry, Baltimore: Johns Hopkins University Press.

Nagy, G. (1996) Homeric Questions, Austin: University of Texas Press.

Nagy, G. (2011) “Editions”, en Finkelberg, M. (ed.) The Homer
Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Nagy, G. (2011) “Hero”, en Finkelberg, M. (ed.) The Homer
Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Newman, F. W. (1861) Homeric translation in theory and practice: A
reply to Matthew Arnold, London: Williams and Norgate.
(https://archive.org/details/homerictranslat0 I newmgoog).

Notopoulos, J. A. (1951) “Continuity and Interconnexion in Homeric Oral
Composition”, TAPA 82, 81-101.

Oesterreicher, W. (1997) “Types of orality in Text”, en Bakker, E., y
Kahane, A. (eds.) Written Voices, Spoken Signs. Tradition, Performance
and the Epic Text, Cambridge, Ma.: Harvard University Press.

Paipetis, S. A. (eds.) (2008) Science and Technology in Homeric Epics,
Dordrecht: Springer.

Parry, M. (1971) The Making of the Homeric Verse. The Collected Papers
of Milman Parry, Oxford: University Press.

Ix


https://archive.org/details/homerictranslat01newmgoog

Abritta ef al.

Illiada. Canto 1 Introduccién

Pelliccia, H. (2003) “Two Points about Rhapsodes”, en Finkelberg, M., y
Stroumsa, G. G. (eds.) Homer, the Bible, and Beyond. Literary and
Religious Canons in the Ancient World, Leiden: Brill, 97-116.

Pérez, F. J. (2012) “Introduccion”, en Homero. Iliada, Madrid: Abada.

Porter, J. 1. (2011) “Wof, Friedrich August”, en Finkelberg, M. (ed.) The
Homer Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Powell, B. B. (1991) Homer and the Origin of the Alphabet, Cambridge:
Cambridge University Press.

Raaflaub, K. A., y van Wees, H. (eds.) (2009) 4 Companion to Archaic
Greece, London: Wiley-Blackwell.

Ready, J. L. (2015) “The Textualization of Homeric Epic by Means of
Dictation”, TAPhA 145, 1-75.

Reece, S. (2011) “Toward an Ethnopoetically Grounded Edition of
Homer’s Odyssey”, Oral Tradition 26, 1-26.

Reece, S. (2015) “Orality and Literacy. Ancient Greek Literature as Oral
Literature”, en Hose, M., y Schenker, D. (eds.) 4 Companion to Greek
Literature, London: Wiley-Blackwell, 43-57.

Ruiz de Elvira, A. (1982), Mitologia Clasica, Madrid: Gredos, 2° ed.
corregida.

Schironi, F. (2011) “Alexandrian Scholarship”, en Finkelberg, M. (ed.)
The Homer Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Schironi, F. (2011) “Aristarchus of Samothrace”, en Finkelberg, M. (ed.)
The Homer Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Schironi, F. (2011) “Sigle, Critical”, en Finkelberg, M. (ed.) The Homer
Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Schironi, F. (2018) The Best of the Grammarians. Aristarchus of
Samothrace on the Iliad, Ann Arbor: University of Michigan Press.

Schwartz, A. (2011) “Weapons and Armor”, en Finkelberg, M. (ed.) The
Homer Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Sherratt, S., y Bennet, J. (eds.) (2016) Archaeology and Homeric Epic,
Oxford: Oxbow Books.

Ixi



Abritta ef al.

Illiada. Canto 1 Introduccién

Strauss Clay, J. (2011) “Heroic Age”, en Finkelberg, M. (ed.) The Homer
Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Van Wees, H. (1986) “Leaders of Men? Military Organisation in the Iliad”,
CQ 36, 285-303.

Van Wees, H. (2011) “Warfare”, en Finkelberg, M. (ed.) The Homer
Encyclopedia, Londres: Wiley-Blackwell.

Venuti, L. (2002) The Translator’s Invisibility. A History of Translation,
London: Routledge.

Venuti, L. (2013) Translation Changes Everything, London: Routledge.

West, M. L. (2000) “The Gardens of Alcinous and the Oral Dictated Text
Theory”, Acta Ant. Hung. 40, 479-488.

West, M. L. (2015) “History of the Text”, en Bierl, A., y Latacz, J. (eds.)
Homer’s lliad. The Basel Commentary. Prolegomena, trad. al inglés B. W.
Millis y S. Strack, ed. inglesa S. D. Olson, Berlin: De Gruyter, 27-38.

Whitley, J. (1991) Style and society in Dark Age Greece, Cambridge:
Cambridge University Press.

Ixii



Canto 1




Abritta ef al.

ufvv dede, Bed, InAniddem Ayifoc,
ovAopévny, §j popi' Ayowoig ddye' €nke,

TOAAGG &' 1pBipoug yuydg Aidt mpoioyev

NPO®V, oOTOVG 8¢ EAMpla TEDYE KHVEGTY
oimvoict t¢ o, A0g d'ételeieto fovin,

g€ ol M T mpdTa SlacTATV Epicave

ATpeldng te dvag avopdv kai dlog AytAienc.

Tig Tap cpwe Bedv Epdt Euvénke pudyeobar;
AnTodg Kol A10g viog: O Yap PactAfii yolwbeig
voDGOV Gvd 6TPaTOV MPoe KoKV, OAEKOVTO O€ Aooi,
obveka TOV Xpoonv fripacey apntijpa

Atpetdng: © yap A0 Qodg &mi vijog Ayaidv
Avobpevog te Buyatpa eépav T dmepeiot’ dmowva,
otéppat Exov &v yepoiv EknPoiov ATOAL®VOG
YPLGED VA CKNTTP®, Kol AMGGETO TAVTOG AYa10VG,
ATpelda 0 paiota dOV®, KOGUNTOPE AodV:
“Atpeidan e Kol GAAOL EbKVAIOEG Ayanol,

VUiV pév Bgol doiev OAdumIo Sdpat EXovTeg
gxnépoat Ipdpoto moAy, v &' ofcad' ikéshou-
naoida &' épol Aoatte eiAny, ta &' dmowvo d€xeaba,
alouevol Aog viov eknporov AmoAlmva.”

"EvO' dAlot pev mavteg Emevpruncov Ayotol
aideichai 0' iepfja kai dyrod d€xOat dmova-

AL 00K ATpeidn Ayouéuvovt fivdove Qupud,
AL KOKAG apiet, kpatepov &' €mi pdbov Etelhe:
“un og, Yépov, Koilnow £ym mopd VLG Kiyeim,

| viv dn@dvovt §j Dotepov avtig idvra,

U vo ot oV ypaicun okfmTpov kol otéupa 0goio.
v 0' £€y® 00 Aow- mpiv (v Ko yipag Ensioy
NUETEP® Vi 0Tk €v Apyel TNAOO ThTPNG,

1oTOV Emotyopévny Kol EUov AExog avTidmoay:
AL 10, un ' épébile, camtepog g ke vénar.”
Qg Epart', £00e10ev 0' O YépwV kai €neifeto pHH®-
Bii &' dkéwv mapd Biva tolveproicBoro Bardoong:
TOAAQ O' Emelt’ dmdvevde Kidv Npab' 0 yepardg
AndAA@VL GvaxTi, TOV fikopog téke Antd-
“KADO1 pev, apyvpdtol', 6 Xpvonv aueBépnroac
Kidév te {ofénv Tevédoid e gL dvacoelg,
2uvOed, €1 moté ol yapievt' €mi vnov Epevya,

1] €l 01 moté tot katd miova punpi' Ekna

Ta0poV NO' aty®dv, TO 3¢ pot KpHMnvov EEASwp:
ticelv Aavaoi Eud ddkpva coict BElecoty.”

Qg Epat' edyopevog, Tod &' Exhve Poifog ATOA®Y,
Bri 8¢ kot OVAVUTO0 KApNVOV YOOUEVOS KT,

10

20

30

35

40

Iliada. Canto 1



Abritta ef al.

La cdlera canta, diosa, del Pelida Aquiles,

funesta, que incontables dolores a los aqueos causo,

y muchas fuertes vidas arroj6 al Hades

de héroes, y a ellos despojo los hizo para los perros

y para todas las aves rapaces - se cumplia el designio de Zeus,
desde ese primer momento en que se separaron tras disputar

el Atrida, soberano de varones, y el divino Aquiles.

(Cual de los dioses los arrojo en la disputa para que combatieran?
El hijo de Leto y de Zeus. Pues ¢él, irritado con el rey,

una enfermedad impulsé sobre el ejército, jmala!, y morian las tropas,

a causa de que a aquel, a Crises, el sacerdote, deshonrd

el Atrida; pues aquel fue a las rdpidas naves de los aqueos

para liberar a su hija, llevando un cuantioso rescate,

las infulas de Apolo, el que hiere de lejos, teniendo en las manos
sobre el cetro dorado, y suplico a todos los aqueos,

y a ambos Atridas en especial, a los dos, comandantes de tropas:
“Atridas y también otros aqueos de buenas grebas,

jojala les concedieran los dioses, que poseen olimpicas moradas,
saquear la ciudad de Priamo y bien a casa regresar!

iY ojalda me liberaran a mi preciada hija! Reciban el rescate
reverenciando al hijo de Zeus, Apolo, el que hiere de lejos.”
Entonces proclamaron todos los otros aqueos

venerar al sacerdote y también recibir el brillante rescate;

pero al Atrida Agamendn no agrado en el animo,

sino que de mala manera lo eché y comando con fuertes palabras:
“Que yo no te encuentre, anciano, junto a las concavas naves,

o ahora demorandote o mas tarde viniendo de nuevo,

no sea que no te protejan el cetro y las infulas del dios.

A esta yo no la liberaré; antes mas bien la vejez le sobrevendra
en nuestra casa en Argos lejos de su patria,

yendo y viniendo sobre el telar y enfrentando mi lecho;

pero, jandate!, no me irrites, para que vuelvas en una pieza.”
Asi habld, y el anciano temi6 e hizo caso a sus palabras,

y marchd en silencio junto a la orilla del estruendoso mar,

y luego alejandose el anciano invocé con fervor

a Apolo soberano, al que parid Leto de bellos cabellos.
“iEsctichame, arco de plata, que resguardas Crisa

y la muy divina Cila y Ténedos gobiernas fuertemente!
jEsminteo! Si alguna vez para ti un agraciado templo cubri

o si alguna vez para ti pinglies muslos quemé

de toros y de cabras, cimpleme a mi este deseo:

que paguen los ddnaos mis lagrimas con tus saetas.”

Asi hablo6 rogando y lo escuch6 Febo Apolo,

y bajo desde las cumbres del Olimpo irritado en el corazon,

Iliada. Canto 1
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teniendo el arco en los hombros y el carcaj bien lleno; 45
y repicaron, claro, las flechas sobre los hombros del que estaba irritado,
habiéndose conmovido; y ¢l iba semejante a la noche.

Luego se sent6 lejos de las naves y soltoé un dardo;

y surgi6 un tremendo chasquido del arco de plata.

Fue sobre las mulas primero y los agiles perros, 50
y luego hacia aquellos una aguda saeta apuntando

arrojo; y siempre ardian las piras de caddveres amontonadas.

Por nueve dias sobre el ejército fueron los proyectiles del dios,

y en el décimo a la asamblea convoco6 al pueblo Aquiles,

pues se lo puso en las entrafias la diosa Hera de blancos brazos, 55
pues se preocupaba por los danaos, justamente porque los veia muriendo.

Y después que por fin ellos se juntaron y estuvieron reunidos,

entre ellos levantandose dijo Aquiles de pies veloces:

“;Atrida! Ahora nosotros, tras ir de vuelta errantes, pienso que
regresaremos de nuevo, si llegaramos a escapar de la muerte, 60
si en efecto doblegan a la vez la guerra y la peste a los aqueos.

Pero, jea, vamos!, a algin adivino preguntemos o sacerdote

o incluso a un intérprete de suefios - pues también el suefio viene de Zeus -
que pudiera decir por qué se irritd tanto Febo Apolo,

si acaso este de un voto se queja o de una hecatombe, 65
a ver si, tal vez, el aroma de grasa de corderos y de cabras perfectas
aceptando, quiere apartar de nosotros la devastacion.”

Y asi aquel, tras hablar de este modo, se sent6. Entre ellos se levant6

Calcas Testorida, el mejor por mucho de los augures,

que sabia lo que es, lo que serd y lo que fue, 70
y las naves condujo de los aqueos adentro de Ilion

por medio de su arte adivinatoria que le dio Febo Apolo;

¢l con sensatez les hablo y dijo entre ellos:

“;Oh, Aquiles! Me ordenas, caro a Zeus, explicar

la célera de Apolo, el soberano que hiere desde lejos. 75
Pues bien, yo hablaré; pero ti ponte conmigo y jurame,

en serio, con las palabras y las manos presto socorrerme;

en serio, pues pienso que irritaré a un varén que mucho entre todos

los argivos domina y al que hacen caso los aqueos.

Pues es muy poderoso un rey cuando se irrita con un varén inferior. 80
Pues es asi: incluso si en ese mismo dia se traga /a ira,

sin embargo en el fondo retiene el rencor, hasta que se satisface,

en su pecho. Y t0, di si me salvarés.”

Y respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces:

“Atrevete a todo y deci el vaticinio que sabés; 85
pues no, por Apolo, caro a Zeus, al que vos, Calcas,

rogas al revelar los vaticinios para los danaos,

ninguno, vivo yo y brillando mis ojos sobre la tierra,
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a vos junto a las concavas naves te pondra sus pesadas manos encima,

de absolutamente todos los danaos, ni si hablaras de Agamendn, 90
que ahora se jacta de ser con mucho el mejor de los aqueos.”

Y solo entonces se atrevio y hablo el adivino insuperable:

“Pues no, aquel de un voto no se queja ni de una hecatombe,

sino a causa del sacerdote al que Agamendn deshonro:

ni liber6 a su hija y tampoco recibi6 el rescate, 95
por esto dolores dio el que hiere de lejos y atin dara,

y de los dénaos la obscena devastacion é/ no alejara

hasta que sea restituida a su padre querido la joven de ojos vivaces

sin pago, sin rescate, y se conduzca una sacra hecatombe

hacia Crisa; entonces, tras aplacarlo, conseguiriamos persuadirlo.” 100
Y asi aquel, tras hablar de este modo, se sento. Entre ellos se levanto

el héroe Atrida, Agamenon de vasto poder,

atribulado; y de furor por todos lados las oscuras entrafas

desbordaban, y sus ojos relumbrante fuego parecian.

A Calcas en primer lugar mirdndolo mal le dijo: 105
“;Adivino de males! Nunca jamas me dijiste algo positivo;

siempre estos males te son queridos en tus entrafias de profetizar,

y nunca absolutamente nada dijiste bueno, ni realizaste.

Y ahora, vaticinando entre los danaos, anuncias

que a causa de esto el que hiere de lejos les produce pesares, 110
a causa de que yo de la joven Criseida el brillante rescate

no quise recibir, ya que a esta deseo mucho

tenerla en mi casa; pues ciertamente la prefiero aun sobre Clitemnestra,

mi legitima esposa, ya que no le es inferior

ni en cuerpo ni en figura, ni siquiera en pensamiento ni en accion alguna. 115
Pero incluso asi quiero devolverla, si eso es lo mejor;

yo deseo que el pueblo esté a salvo en vez de que perezca.

Ahora, preparenme enseguida un botin, para que no yo solo

entre los argivos esté sin botin, ya que no corresponde;

pues vean todos esfo: que el botin se me va a otra parte.” 120
Y luego le respondid Aquiles divino de pies rapidos:

“iAtrida, el mas glorioso, el mas angurriento de todos!

(Como, pues, te daran un botin los esforzados Aqueos?

De ningtin modo sabemos de muchos bienes comunes, tirados por ahi,

sino que los que saqueamos de las ciudades, esos han sido repartidos, 125
y no conviene que las tropas otra vez junten estas cosas.

Pero vos ahora a esta entregala al dios; los aqueos, por nuestra parte,

el triple y el cuadruple te pagaremos, si alguna vez Zeus

concede la ciudad de Troya bien amurallada saquear.”

Y respondiendo le dijo el poderoso Agamendn: 130
“Asi no, aunque seas noble, Aquiles semejante a los dioses,

no me engafiés con el pensamiento, ya que no me vas a aventajar ni a persuadir.
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(Acaso querés, mientras vos mismo tenés botin, en cambio que yo asimismo
esté sentado carente, y me ordends devolverla a esta?

Pero si me dan un botin los esforzados Aqueos 135
adecuandose, acorde a mi d&nimo, de modo que sea equivalente...

y si no me lo dan - y yo mismo agarro

oel tuyoo el de Ayax, el botin, yendo, o el de Odiseo -

lo agarro y me lo llevo; y estard irritado aquel al que vaya.

Pero, bueno, sobre esto vamos a conversar otro dia, 140
y ahora, jvamos!, echemos una negra nave al mar divino,

remeros dispuestos juntemos, una hecatombe

embarquemos y a la misma Criseida de bellas mejillas

carguemos; y uno, alguno, un jefe, un varon sea el portavoz,

o Ayax o Idomeneo o el divino Odiseo 145
o vos, Pelida, el mas imponente de todos los varones,

para que nos aplaques al que obra de lejos haciendo sacrificios.”

Y, por supuesto, mirdndolo fiero le dijo Aquiles de pies veloces:

“;Ahhh...! jCubierto de desvergiienza, ventajero!

(Como alguno de los aqueos hara caso a tus palabras bien dispuesto a vos,
para marchar por el camino o combatir a varones con fuerza? 151
Pues yo no vine a causa de los troyanos portadores de lanzas

aqui a combuatir, ya que no son ante mi culpables de nada;

pues nunca se llevaron mis vacas ni tampoco mis caballos,

y nunca en la fértil Ftia, nodriza de varones, 155
dafiaron el fruto, ya que sin duda muchisimas cosas hay en el medio,

montes sombrios y el mar estruendoso.

Pero a vos, joh, gran sinvergiienza!, te seguimos para que te alegres vos,
honra consiguiendo para Menelao y para vos, cara de perro,

a costa de los troyanos; de estas cosas para nada te preocupas ni te cuidas,

y para colmo me amenazas con arrebatarme vos mismo el botin, 161
por el que me esforcé mucho y que me dieron los hijos de los aqueos.

Nunca jamas tengo botin igual al tuyo cuando los aqueos

saquean una bien habitable ciudad de los troyanos,

pero la mayor parte de la presurosa guerra 165
la conducen mis manos; mas si alguna vez llega el reparto,

para vos el botin es mucho mayor, y yo, uno escaso y preciado

teniendo, me voy a las naves, después de que me canso guerreando.

Ahora me voy a Ftia, ya que sin duda es mucho mejor

irse a casa con las curvadas naves, y no pienso para vos, 170
estando aqui deshonrado, conseguir ganancia y riqueza.”

Y luego le respondio el soberano de varones Agamenodn:

“Adelante, hui, si te incita el 4nimo, yo a vos no

te suplico que te quedés por mi causa; junto a@ mi también hay otros

que me honrarén, y especialmente el ingenioso Zeus. 175
El mas odioso sos para mi de los reyes nutridos por Zeus,
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pues siempre la discordia te es querida, y las guerras y los combates.

Si muy fuerte sos, acaso un dios te otorgd eso;

yéndote a casa con tus naves y tus compafieros

goberna a tus mirmidones; de vos yo no me cuido,

y resentido tampoco me importas. Y te amenazaré asi:

como a mi me arrebata a Criseida Febo Apolo,

a esta yo con mi nave y mis compaferos

la enviaré, y conduciré yo a Briseida de bellas mejillas,

yo mismo yendo a tu tienda, ese botin tuyo, para que veas bien
cuan superior soy a vos, y aborrezca también otro

decirse igual a mi y equipararse conmigo.”

Asi hablo, y en el Peleidon un sufrimiento surgid, y en €l el corazon
en el velludo pecho se debatia entre dos cosas,

si, sacando ¢l la aguda espada de junto a su muslo,

hacerlos levantarse, y matar ¢l al Atrida,

o si hacer cesar la ira y contener el animo.

Mientras ¢l estas cosas revolvia en sus entrafias y su &nimo,

y tomaba de la vaina la gran espada, vino Atenea

desde el firmamento, pues la envio la diosa Hera de blancos brazos,
queriendo y preocupandose por ambos igualmente en su d&nimo.
Y se par6 detrés y del rubio cabello tom¢ al Peleion,

a ¢l solo mostrandose, y de los otros ninguno la veia;

y se sorprendio Aquiles, y se dio vuelta y enseguida reconocio
a Palas Atenea; y tremendos le brillaban los ojos.

Y hablandole dijo estas aladas palabras:

“(Por qué, hija de Zeus portador de la égida, viniste?

(Acaso para ver la desmesura del Atrida Agamenon?

Pero te diré, y esto pienso también que se cumplira:

por su arrogancia ya pronto perdera la vida.”

Y le dijo en respuesta la diosa Atenea de ojos refulgentes:

“Yo vine para hacer cesar tu furor, por si obedecieres,

desde el firmamento, pues me envio la diosa Hera de blancos brazos,

queriendo y preocupandose por ambos igualmente en su animo.

Pero, jvamos!, detené la discordia y no tomés la espada con la mano;

pero, bueno, con las palabras reprochale como en realidad sera;
pues dir¢ asi y esto también se habra de cumplir:

mas tarde a vos incluso el triple de brillantes regalos se te presentara

a causa de esta desmesura; y vos contenete y obedecenos.”

Y respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces:

“Es necesario atender, diosa, a vuestras palabras,

incluso muy irritado en el 4&nimo, pues asi es mejor:

al que obedece a los dioses, a este 1o escuchan mucho.”

Dijo, y sobre la empuiiadura de plata puso la pesada mano

y de nuevo a la vaina empujo la gran espada y no desobedecid
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la palabra de Atenea; y ella marché hacia el Olimpo,

a la morada de Zeus portador de la égida, entre las demés deidades.

Y el Pelida una vez mas con palabras injuriosas

al Atrida le habld y de ningun modo detuvo su ira:

“iBarriga de vino, ojos de perro y corazon de ciervo! 225
Nunca armarte para la guerra junto con el pueblo

ni ir a la emboscada con los mejores de los aqueos

has aguantado en el animo; esto te parece que es la muerte.

Sin duda es mucho mas deseable en el vasto ejército de los aqueos

arrebatar dones a cualquiera que hable contra vos. 230
iRey tragapueblos, ya que gobernas pusilanimes!

Pues, sin duda, Atrida, injuriarias ahora por ultimisima vez.

Pero te diré y sobre ello juraré un gran juramento:

si, por este cetro, que nunca mas hojas ni brotes

engendrard, después que dejo atras el tronco en los montes, 235
ni reverdecera; pues, en efecto, el bronce lo pelod

de hojas y también de corteza, y ahora los hijos de los aqueos lo

llevan en las palmas, los que cultivan la justicia, y las leyes

en nombre de Zeus preservan - este sera para vos un gran juramento:

sin duda, alguna vez el deseo por Aquiles llegaré a los hijos de los aqueos,

a todos; y entonces no podrés en absoluto, aunque afligido, 241
protegerlos, cuando muchos, por Héctor, matador de varones,

muriendo caigan; y vos adentro te desgarraras el animo,

irritado, que al mejor de los aqueos no honraste nada.”

Asi hablo el Pelida y tir6 al suelo el cetro 245
tachonado con clavos de oro, y ¢l mismo se sento;

y el Atrida del otro lado se encolerizaba. Entre ellos Néstor,

de palabra deleitable, claro orador de los pilios, se levanto,

de la boca de este, ademas, mas dulce que la miel fluia la voz;

y a este ya dos generaciones de hombres meropes 250
le habian perecido, los que antes junto con ¢l se nutrieron y nacieron

en la muy divina Pilos, y gobernaba entre la tercera;

¢l con sensatez les hablo y dijo entre ellos:

“iAy, ay! ;Sin duda mucho pesar llega a la tierra aquea!

iSin duda se alegrarian Priamo y de Priamo los hijos 255
y los otros troyanos, mucho se regocijarian en su animo

si todas estas cosas oyeran sobre ustedes dos peledndose,

los que se destacan en el consejo entre los danaos y se destacan en el combatir!
Pero hagan caso, ambos son mas jévenes que yo;

pues yo alguna vez con valientes - jincluso mas que ustedes! - 260
varones me junté, y ellos nunca me despreciaron.

Pues jamas vi tales varones ni veré

como Piritoo y Driante, pastor de tropas,

y Ceneo y Exadio y también Polifemo igual a los dioses
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y Teseo Egida, semejante a los inmortales. 265
Los mas fuertes se nutrieron aquellos entre los varones terrenos,

los mas fuertes fueron y contra los mas fuertes combatian,

contra los montaraces centauros, y los exterminaron por completo.

También me junté yo con ellos, yendo desde Pilos,

desde lejos, desde una apartada tierra, pues me llamaron ellos mismos; 270
y combati yo por mi mismo, y con aquellos ninguno

de los que ahora son mortales terrenos combatiria;

también atendian mis consejos y hacian caso a mis palabras.

Pero hagan caso también ustedes, ya que hacer caso es mejor:

ni t0, aunque seas noble, le arrebates a este la joven, 275
sino déjala, porque antes le dieron el botin los hijos de los aqueos;

ni t4, Pelida, quieras disputar con un rey

cara a cara, ya que nunca obtuvo semejante honra

un rey portador del cetro al que Zeus dio gloria.

Y si ta eres fuerte, una diosa te engendré como madre... 280
pero él es superior, ya que a muchos gobierna.

Y Atrida, ti haz cesar tu furor; yo, por mi parte,

te suplico que depongas la ira contra Aquiles, que grande

cerco para todos los aqueos es, de la mala guerra.”

Y respondiendo le dijo el poderoso Agamenon: 285
“;Si, todas estas cosas, anciano, segun la moira dijiste!

Pero este varon quiere estar por encima de todos los otros,

a todos dominar quiere y a todos gobernar,

y a todos indicar cosas a las que pienso ninguno hara caso.

Y si lo hicieron combativo los dioses, que siempre son, 290
,a causa de esto le atribuyen proferir injurias?”

E interrumpiéndolo, claro, le respondio el divino Aquiles:

“Sin duda, pues, cobarde y encima pusildnime se me llamaria

si en verdad me sometiera a vos en toda accion que dijeses;

a otros estas cosas ordena, porque a mi no 295
me das indicaciones; porque yo ya no pienso hacerte caso.

Y otra cosa te voy a decir y vos arrojala en tus entrafias:

con mis manos yo NO voy a combatir a causa de una joven,

ni con vos ni con ningun otro, ya que, habiéndomela dado, me la arrebatan;
y de aquellas otras cosas que tengo junto a la rapida y negra nave, 300
de aquellas no te llevarias nada tomandolo sin quererlo yo.

i VAMOS, proba!, para que se enteren también estos:

pronto tu oscura sangre brotara en torno a mi lanza.”

Ast los dos, habiendo combatido entre ellos con palabras enfrentadas,

se levantaron y disolvieron la asamblea junto a las naves de los aqueos. 305
El Pelida hacia las tiendas y las bien balanceadas naves

marcho, con el Meneciada y con sus compafieros;

y el Atrida, por supuesto, una rapida nave bot6 al mar,
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y escogid veinte remeros y una hecatombe

embarcd para el dios, y a Criseida de bellas mejillas 310
subio, conduciéndola; y como jefe se embarco el muy astuto Odiseo.

Luego ellos, subiendo, navegaron por el himedo camino,

y a las tropas el Atrida les orden¢ purificarse;

y ellos se purificaron y al mar arrojaron sus impurezas,

e hicieron a Apolo perfectas hecatombes 315
de toros y de cabras junto a la orilla del mar ruidoso;

y la grasa llegaba al firmamento, enredandose en torno al humo.

Asi ellos se ocupaban en estas cosas por el ejército, y Agamenon no

detuvo la discordia con la que antes amenaz6 a Aquiles,

sino que é/ les dijo a Taltibio y Euribato, 320
los dos que eran sus heraldos y veloces servidores:

“Vayan a la tienda del Pelida Aquiles;

tomandola de la mano, conduzcan a Briseida de bellas mejillas;

y si no me la da - y yo mismo la agarro

yendo con muchos -, esto serd para ¢l incluso mas terrible.” 325
Habiendo hablado asi los envié y comandé con fuertes palabras;

ellos dos, sin quererlo, marcharon junto a la orilla del mar ruidoso,

y a las tiendas y las naves de los mirmidones llegaron,

y lo encontraron junto a la tienda y la negra nave,

sentado; y viendo a estos dos, claro, no se alegrdé Aquiles. 330
Los dos, atemorizados y venerando al rey,

se quedaron parados y no le dijeron ni preguntaron nada,

pero ¢l comprendio en sus entrafias y dijo:

“Salud, heraldos, mensajeros de Zeus y de los varones,

acérquense; en nada son ustedes para mi culpables, sino Agamenon, 335
que los envia a causa de la joven Briseida.

Pero, jvamos!, Patroclo del linaje de Zeus, sacé a la joven

y désela a ellos para que la lleven; y sean testigos estos dos

ante los dioses bienaventurados y ante los mortales hombres

y ante este rey cruel, si alguna vez de nuevo 340
la necesidad de mi surge para apartar una obscena devastacion

de los demas; pues, sin duda, aquel en sus destructivas entrafias truena,

y NO sabe ver a la vez hacia delante y hacia atras,

a fin de que a salvo junto a las naves combatiesen por €l los aqueos.”

Asti habld, y Patroclo le hizo caso al querido compatfiero, 345
y saco de la tienda a Briseida de bellas mejillas,

y se la dio para llevarla; y ambos volvieron entre las naves de los aqueos,

y ella, sin quererlo, iba, la mujer, junto con ellos. Por su parte, Aquiles,
lagrimeando, se sent6 aparte, tras retirarse lejos de los compaiieros,

sobre la orilla del mar gris, mirando hacia el vinoso piélago; 350
y mucho a su querida madre reclam¢é extendiendo las manos:

“Madre, ya que me pariste - y encima de corta vida -,
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debiera el Olimpico haberme proporcionado al menos honra,

Zeus altitonante; y ahora no me honré ni un poquito.

Sin duda, pues, a mi el Atrida Agamenon de vasto poder 355
me deshonrd, pues tomo y tiene el botin del que se apoder6 él mismo.”

Asi habl6 derramando lagrimas, y lo oy6 la venerable madre

sentada en lo profundo del mar junto a su anciano padre.

Velozmente ascendié desde el mar gris, como la niebla,

y, desde luego, se sentd junto a aquel, que derramaba lagrimas, 360
lo acarici6 con la mano, lo llamo y le dijo estas palabras:

“Hijo, ¢por qué estas llorando? ;Qué pesar te llegd a las entrafas?
Pronuncialo - no lo ocultes en tu pensamiento - para que lo sepamos ambos.”
Y suspirando profundamente le dijo Aquiles de pies veloces:

“Lo sabés; (por qué contarte a vos, que sabés, todas estas cosas? 365
Fuimos a Tebas, la sagrada ciudad de Eetion,

y la arrasamos y condujimos todas las cosas aqui.

Y esas cosas las distribuyeron bien entre ellos los hijos de los aqueos,

y separaron para el Atrida a Criseida de bellas mejillas.

Y a su vez Crises, sacerdote de Apolo, el que hiere desde lejos, 370
fue a las rapidas naves de los aqueos vestidos de bronce,

para liberar a su hija, llevando un cuantioso rescate,

teniendo en las manos las infulas de Apolo, el que hiere de lejos,

sobre el cetro dorado, y rogo a todos los aqueos,

y a ambos Atridas en especial, a los dos, comandantes de las tropas. 375
Entonces proclamaron todos los otros aqueos

venerar al sacerdote y también recibir el brillante rescate;

pero al Atrida Agamendn no agrado en el animo,

sino que de mala manera lo echd y comando con fuertes palabras.

E irritado el anciano se fue de vuelta; y de aquel Apolo 380
escucho el ruego, ya que le era muy querido,

y arroj6 sobre los argivos su perniciosa saeta. Y entonces las tropas

morian sin parar, y los proyectiles del dios iban

todo el tiempo sobre el vasto ejército de los aqueos; y un adivino,
comprendiéndolo, nos anuncio el vaticinio del flechador. 385
Enseguida yo primero exhorté a que se aplacara al dios;

y luego al Atreion lo tomo la ira, y pronto levantandose

me dirigi6é una amenaza que ya se ha cumplido.

Pues a esta con la rdpida nave los aqueos de ojos vivaces

la enviaron hacia Crisa y condujeron regalos para el soberano; 390
y a aquella, recién desde la tienda se marcharon los heraldos, conduciéndola,
a la hija de Brises, que me dieron los hijos de los aqueos.

Pero vos, si podés, cubri al hijo tuyo;

yendo al Olimpo suplicé a Zeus, si alguna vez en algo

favoreciste o con palabras o incluso con acciones al corazon de Zeus, 395
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v pev Emett’ €mi Popodv dywv torAduntig Odveceic 440
jactandote, cuando decias que del Cronidn de nubes negras

vos sola entre los inmortales apartaste una obscena devastacion,
aquella vez que quisieron encadenarlo los demas olimpicos,

Hera, Poseidon y Palas Atenea.

Pero vos, yendo, diosa, a aquel lo soltaste de las cadenas,
velozmente llamando al inmenso Olimpo al hecatonquiro,

al que los dioses llaman Briareo, y los varones todos,

Egeodn, pues este, a su vez, es en fuerza mejor que su padre;

¢l, claro, se sentd al lado del Cronion, exultante de gloria;

a este le temieron incluso los bienaventurados dioses y ya no lo ataron.
Ahora, recordandole estas cosas, sentate a su lado y tomale las rodillas,
por si acaso quisiera socorrer a los troyanos,

y a estos, a los aqueos, acorralar detras de las popas y junto al mar
mientras los matan, para que a todos les aproveche su rey,

y sepa también el Atrida Agamenon de vasto poder

de su ceguera: que al mejor de los aqueos no honré nada.”

Y luego le respondio Tetis, vertiendo lagrimas:

“;Ah...! Hijo mio, ;por qué te nutri en hora aciaga habiéndote parido?
iOjalé junto a las naves sin lagrimas y sin penas estuvieras

sentado, ya que para vos ahora el destino es corto, para nada muy largo!
Y ahora a la vez de muerte veloz y miserable mas que cualquiera
resultaste; por eso, con mal destino te pari en el palacio.

Para decirle esto por vos, estas palabras, a Zeus, que arroja rayos,

yo misma iré al Olimpo de cumbre nevada, por si hiciera caso.

Pero vos ahora, sentado junto a las naves de veloz navegar,
encolerizate con los aqueos y abstenete absolutamente de la guerra.
Pues Zeus hacia el Océano, hacia los insuperables etiopes,

ayer marché a un banquete, y los dioses todos lo siguieron;

y recién dentro de doce dias volvera de nuevo al Olimpo,

y recién entonces iré¢ hacia la morada de Zeus, de piso de bronce,

y le abrazar¢ las rodillas, y pienso que me hara caso.”

Habiendo hablado asi, por supuesto, partid, y lo dejo6 alli

irritado en el &nimo por la mujer de buena cintura,

esa de la que a la fuerza y a su pesar se apoderaron. Mientras, Odiseo
iba hacia Crisa conduciendo una sacra hecatombe.

Y ellos, en cuanto entraron al puerto muy profundo,

recogieron las velas y las pusieron en la negra nave,

y el mastil al guarda-mastil llevaron, bajandolo con cuerdas
velozmente, y la remaron hacia el fondeadero con los remos.

Y echaron las anclas y la amarraron con cadenas;

y bajaban también ellos mismos hacia la rompiente del mar,

y bajaron la hecatombe para Apolo, el que hiere de lejos,

y bajo Criseida de la nave que surca el ponto.
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A esta, luego, el muy astuto Odiseo llevandola al altar 440
natpl P €v xepol tibel Kol pv Tpocéeumey:

“0 Xpoon, npd W' Enepyev vol avopdv Ayopsuvev

Toida te ool ayéuev, Doifw 0' iepnv ekatoupnv

pe&a vmep Aavadv, dep' thacodpesba dvaxta,

0¢g vOv Apyeioiot moAvotova kNoe' Eprikey.” 445
Qg eimav €v xepol tibet, 0 8¢ dé€ato yaipwv

oo, piAny- toi &' dKka Oed iepnv Ekatopupny

é€eing Eomnoav E6dunTov mept PoUOV,

xepviyavto ' Emerta Kol 0vAOYLTAG AVEALOVTO.

Toiov 8€ Xpvong Heydd' eDYETO ¥EIpAG AVAGY DOV 450
“KADO1 pev, apyvpdtol', 6¢ Xpvonv apeiBépniog

Kidav te {ofénv Tevédord e gt avacoelg:

NUEV M moT' Eued mhpog EkAvec evEapévoro,

TiUnoog pev Eué, péya d' tyao Aadv Ayoudv:

Mo €11 kol VOV pot 160" Emkpnnvov EEAdmp- 455
70N vdv Aavaoicty dgikéa Aotyov duovvov.”

Q¢ Epat' edyouevog, oD &' Ekhve Doifog ATOA®Y.

avtap Emel p' ebEavto Kai ovAoyOTAS TPOPdlovTo,

avépvoay pev TpdTa Kol Eseatav kal £depav,

unpovc T E€ETaoV KOTA TE Kvion EKaAvyav 460
dimtuya Tomoavtee, £’ aT®V &' dPobET V-

Kaie 8' &mi oyilng 0 yépwv, émi &' oibomo. oivov

AeiPe- véor &€ map' avTtov Exov meunmdPola xepoiv.

aOTap EMEL KOTO UfpE KAN Kol OTAGYYvVO TAGOVTO,

HicTLALOV T' dpol TAAAD Kod G’ OPeroioty Enstpay 465
ATINOAV T€ TEPLPPASEMS, EPVHGOUVTO TE TAVTAL.

avTap Emel TOGaVTo TOVOL TETHKOVTO TE doiTal

daivovt', 00d€ Tt Bupdg €0e0ETO dantdg Elomc.

avTap €mel mOG10G Kol £dntHog €€ Epov Evto,

KODPOL PEV KpNTHPaG EMECTEYAVTO TOTOTO0, 470
vounoav o' dpa oty EmapEapnevol dETAECTV:

o1 0¢ mavnuéptot poAmnf) Bedv iILdcKOVTO

KOAOV deldoovteg momova kodpot Ayoidv

LEATTOVTEG EKAEPYOV: O O PpEVaL TEPTET' AKOVMV.

nuog &' 'HéMog katédv kai &mi kvépag RADE, 475
On TOTE KOWWNGOVTO TapO TPLUVIAGLOL VNG

Nuog &' Rpryévera eavn pododdxtvrog Hag,

Kol Tot' Emet’ dvayovto PeTd oTpatOV EDPLV AYOIDV:

toiow &' ikpevov odpov iet Exdepyog ATOI®MV-

o1 0' ioTov otoavt' ava 0' iotio Agvukd TETAGGOY, 480
&v o' vepog mpfioev pécov iotiov, el 6& kb

oteipn mopevpeov peydd' foe vnog iovong:

1} &' €0eev katd KOUA Soumpocovco KEAELOHOV.
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avTap Emel P' Tkovto Katd oTpatdv DPLV Ayaidv,

la puso en las manos a su padre querido y le dijo:

“iOh, Crises! Me envi6 el soberano de varones Agamenon

a conducirte a tu hija y, para Febo, una sacra hecatombe

sacrificar en favor de los ddnaos, a fin de aplacar al soberano,

el que recién a los argivos tir6 angustias de muchos gemidos.” 445
Habiendo hablado asi en sus manos la puso y ¢l recibi6 alegrandose

a la preciada hija; y ellos velozmente para el dios una sacra hecatombe

en fila dispusieron, en torno al bien construido altar,

y, luego, lavaron sus manos y recogieron cebada molida.

Y entre ellos Crises rogo fuerte levantando las manos: 450
“;Esctichame, arco de plata, que resguardas Crisa

y la muy divina Cila y Ténedos gobiernas fuertemente!

Sin duda ya una vez antes me oiste rogarte,

me honraste y oprimiste mucho al pueblo de los aqueos;

y ahora, de nuevo, también cimpleme a mi este deseo: 455
jAhora de los danaos aparta ya la obscena devastacion!”

Asi hablo rogando y lo escuché Febo Apolo.

Pero una vez que rogaron y arrojaron la cebada molida,

expusieron los cuellos primero, degollaron y desollaron,

cortaron los muslos y los cubrieron con grasa, 460
haciendo una doble capa, y pusieron trozos de carne cruda encima,;

y el anciano los quemo sobre lefios, y encima refulgente vino

vertio; y los jovenes junto a €l tenian trinches en las manos.

Pero una vez que se carbonizaron los huesos y probaron las achuras,
trocearon, por supuesto, lo demads y lo ensartaron en los pinchos, 465
lo asaron con detenimiento y sacaron todo.

Pero una vez que terminaron el trabajo y prepararon el banquete,
banquetearon, y a ningtin animo le falt6 igual parte del banquete.

Pero una vez que se despojaron del deseo de alimento y bebida,

los jovenes llenaron de liquido las crateras 470
y, claro, lo repartieron a todos, tras servir en las copas;

y ellos, todo el dia, con el baile aplacaron al dios,

cantando un bello peén, los jovenes de los aqueos,

bailando para el que obra de lejos; y €l gozaba en sus entrafias escuchando.

Y en cuanto el Sol se puso y sobrevino la oscuridad, 475
entonces durmieron junto a las amarras de la nave;

y en cuanto se mostro la nacida temprano, la Aurora de dedos de rosa,

en aquel momento zarparon hacia el vasto ejército de los aqueos;

y a estos envio prospera brisa Apolo, el que obra de lejos;

y ellos pararon el mastil e izaron las velas blancas 480
y el viento inflamo el medio de la vela, y alrededor el oleaje

en la quilla, purptreo, gritaba fuerte, al ir la nave;

y ella corria sobre el oleaje haciendo su camino.
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Pero una vez que llegaron al vasto ejército de los aqueos,
vija pév ot ye pélavay én' fmeipoto Epvooay,
VYob &ml yopdabotg, vmo &' Eppata Lokpd TAVVCoV:
avTol &' €0KIOVAVTO KATO KAMGI0G TE VENS TE.

adTAp O UNVIE VNVOT TOPIEVOG AKLTOPOLGL,
droyevng IInAfjog vidg, THdag OKVE AYIAAEDG:

oUTe TOT' €i¢ AyOpPTV TOAEGKETO KUIIAVELPAY,

oVTe TOT' ¢ TOAENOV, AALG POVOBECKE QIAOV KTip
av01 pévav, obéeoke §' AHTHY TE TTOAEUOV TE.
AL Ote oM P' €k Tol0 dvwdekdtn Yévetr Haocg,

kol tote oM mpog ‘Ohvumov ioav Oeol aiev £6vteg,
mévteg Gua, Zedg &' fpye: Otic &' od MBet' Epetpénv
Todog €00, GAL' 1} ¥' dvedvoeto kDo Boldoonc,
nepin &' avéPn péyav ovpavov OBALUTOV TE,

gbpev §' evpvona Kpovidny dtep fipevov SAAmv
axpotdtn Kopvef ToAvdepadoc OvAVUTO0-

Kai pa wapod' avtoio kabéleto, Kai Aape yohvov
okotf), 0e€itepi) o' dp' V' avBeped@vog Elodoa,
Mooopévn mpocéene Ala Kpoviova dvakta-

“Zed matep, €l mote oM o€ et abavdaroicy dvnoa
i &énel i Epyw, TOOe pot kprnvov £EAdmp-

T{UMGOV HOL VIOV, OC ®KVUOPOTATOG BAADV

EmAeT's ATAP LIV VOV Ye Gva avopdv Ayousuvaov
Nriumocev: AV yap Exel yépag odTOG AToVPC.
AL o0 TP UV Ticov, OAdumie untieto Zed-
1o0pa o' €mi Tpwesot Tibst kpdTog, 6@p' dv Ayarol
VIOV £UOV Ticwo dQEAL®GTY TE € Tiui.”

"Q¢ pdrto- Vv ' 00 TL TPOGEPN veEPeANYEPETA ZEVC,
BN kv v foto- BéTig §' g fyato yohvav
Oc Exet' éumeguoia, kol glpeto devtepov ovTIC:
“VNUEPTES LEV 01 LOL DTOGYEOD KOl KOTAVELGOV

1| dmoeut', Emel oV tot Emt 6€og, dep' &V 10w
6ccov €Yo petd macty dtyotdrn Oedg sipt.”

Ty 6& péy' oxdnoag mpocéen vepeinyepéta Zevc:
“R &M Aoty Epy' & T W' &yPodomicon EpHoElC
“Hpn, 6t' &v p' épébnotv dvedeiog Enéecotv:

1 ¢ Kol abtog ' aiel &v dBavdrtolst Beoict

velkel, kal 1€ pué ponot pdyn Tpodeosow apnyew.
GAAGL 6D eV VDV adTIC AmdoTLKEe U TL VOTo

“"Hpn- éuoi 6¢ ke tadta peAnoetal, depa teAécom:
€1 0' dye To1 KEPOAT] Katavevoopat, depa tenoidng:
10070 Yap &€& €uébev ye pet' abBavatoiot péytotov
TEKUOP: OV Yap EUOV TAAVAYPETOV 00" ATOTNAOY
000’ dteAenTNTOV, O Ti KEV KEPAAL KOTOVEVC®.”
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"H xai kvavénow én' 0ppvot vedoe Kpoviov,

ellos arrastraron la nave negra hacia la tierra firme, 485
arriba en la arena, y abajo pusieron grandes soportes;

y se dispersaron ellos por las tiendas y las naves.

En tanto, aquel se encolerizaba sentado junto a las naves de veloz navegar,

el hijo de Peleo nacido de Zeus, Aquiles de pies veloces;

ya nunca iba a la asamblea que glorifica varones, 490
ya nunca a la guerra, sino que consumia el querido corazon

quedandose alli, y afioraba el clamor y la guerra.

Pero cuando surgio la duodécima Aurora desde aquel dia,

en ese momento volvieron al Olimpo los dioses que siempre son,

todos juntos, y Zeus lideraba; y Tetis no se olvido del encargo 495
del hijo suyo, sino que ella emergi6 del oleaje del mar,

y con la primera niebla subi6 al gran firmamento y al Olimpo,

y encontro al Cronida de vasta voz sentado lejos de los otros

en la mas alta cima del Olimpo de muchos picos;

y, claro, se sentd junto a aquel y lo agarr6 de las rodillas 500
con la izquierda, y con la derecha toméandolo debajo del menton,

suplicando, dijo al soberano Zeus Cronion:

“Padre Zeus, si alguna vez te favoreci entre los inmortales

o con palabras o con acciones, cimpleme a mi este deseo:

hénrame a mi hijo, el que de muerte mas veloz entre todos 505
resultd; mas ahora el soberano de varones Agamenon a ¢l

lo deshonrd, pues tomo y tiene el botin del que se apoderd €l mismo.

Pero tu, por lo menos, retribuyele, ingenioso Zeus Olimpico,

y pon el predominio en los troyanos hasta que los aqueos

retribuyan a mi hijo y lo engrandezcan con honra.” 510
Asi hablo, y nada le dijo Zeus, que amontona las nubes,

sino que en silencio se sento largo rato; y Tetis, como se abrazé de sus rodillas,
asi estaba enraizada, y le volvid a demandar por segunda vez:
“iInfaliblemente prométemelo y asiénteme,

o niégalo, ya que no existe para ti el miedo, para que vea bien 515
cuanto yo entre todos soy la diosa mas deshonrada!”

Y le dijo, muy amargado, Zeus, que amontona las nubes:

“;Sin duda devastadoras acciones! Me incitaras a enemistarme

con Hera cuando me increpe con reprensivas palabras!

Ella también ya de por si siempre, entre los dioses inmortales, a mi 520
me regafia, y encima dice que yo socorro en el combate a los troyanos.

Pero vos ahora andate de vuelta, no sea que se entere de algo

Hera; y yo me ocuparé de estas cosas para cumplirlas;

iVAMOS!, te asentiré con la cabeza, para que hagas caso,

Pues ese de mi parte entre los inmortales es el mayor 525
signo; pues, siendo mio, no es revocable, ni enganoso

ni incierto, que yo asienta con la cabeza.”
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Dijo y asinti6 con las oscuras cejas el Cronion,
apPpoéoia d' dpa yaitol ELEPPOCAVTO BAVOKTOG
KPOTOG A’ aBavatolo: péyav &' EAéMEev "Olvumov.
0 V' &G Poviedoavte di€THayev: §j puev Enetta

gic 6ha aAto Podeiav an' aiyAnevroc OAOpmOL,
Z0¢ 6 €0V pog ddpa Beol &' Gua mhvteg dvéotay
€€ €0V 6(oD TaTPOG EvavTiov: 0VdE TIg ETAN
pevon Emepyouevov, dAL dvtiot Eotay Amavtec.

¢ 0 p&v &vha kabélet' éml Bpdvov- ovdé v “Hpn
Nyvoinoev idodac' 8Tt 01 GLUPPAGGUTO POVANG
apyvponela BLTic, Buydnp aAiolo yEpovToc.
avtika kepropioot Aia Kpoviova tpoonvdar

“1i¢ &' o) TO1, SoAopfita, Os®dV cLUPPEGTATO POVALG;
aiet Tot pilov Eotiv EUed Amo VooV £6VTal
KPUTTAd1a @povéovta dkalEpey: ovOE Ti Td pot
TPOPPOV TETANKOG gimelv Emog OtTL vonong.”

Trv &' ueifet’ Encrta matnp avopdV te Oe®dv TE*
““Hpm, un o1 mavtog EHons EméATeo poudoug
gidnoewv: yaAemol tol Ecovt' aAOY® mep £ovom:
AL OV pév K' Emekeg dkovépey ob TIg Emettol
ovte OV TPOTEPOC TOV ¥’ €loeTan oVT AvOpdOTOV:
Ov 0¢ k' éyawv dmavevde Oe®dv €04 m vofjoat

U1 Tt 6L Tod T EK0OTO O1EIPED UNOE HETAAA.”
Tov &' nueifet’ Enerra Podmig wdéTvia "Hpn:
“atvotate Kpovidn, moiov 1ov pbbov Egimec;

Kol Ainv o€ Tapog y' oOT' gipopat oVTE HETOALD,
AL pad' ebknAog T epdleat oc' €0€Ancba.

viv &' aiv@dg deidotka Kath Qpéval, U G€ TOPEn
apyvpodnela Otic, Buydmp ariolo yépovtog:
nepin yap oot ye mapéleto kai AdPe yoovaov:

1] 6' 61w KoTavedcat ETNTVHOV MG AYAf o
TIUNONG, OAEOT|G O TOAVG €ml vuoiv Ayoudv.”
Ty 6' drapePopevog Tpocépn vepeinyepéta Zevg:
“dopovin, aiel pe&v dteor 00o€ oe Abw-

npRi&at o' Eumng ob Tt duvnceat, AL Ao Bupod
paAlov épol Ecear: to O€ Tol Koi piyov Eotat.

&l 8' obtw TodT doTiv, &pol uédher pilov elvar-

AL dkéovoa KaONGo, Eud o' émneibeo pobw,

u1| vo tot oV ypaicpmoty dcot Bgol gic' &v OAOUT®
docov 10v0', te kév To1 dldmTovg yeipag Epeim.”
Qg Epart', Ed0e1oev 0¢ Podmig moTvia "Hp,

Kai p' dxéovoa kabfoto Emyvdpyaco eilov Kijp-
OxOnoav &' ava ddpo Adg Beol Ovpavimved.
toioty &' "Heaiotog kAntotéyvng Npy’ dyopevety
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unTpi @iAn £mi Npa eépmv, Aevkoriéve "Hpn:

y, por supuesto, los eternos cabellos del soberano se agitaron
desde la cabeza inmortal, y se estremeci6 el gran Olimpo.

Ellos dos, habiendo deliberado asi, se separaron; ella, luego,
salt6 hacia el mar profundo desde el radiante Olimpo,

y Zeus fue hacia su morada; y los dioses, todos juntos, se levantaron
de sus asientos frente a su padre, y ninguno aguanto

a esperar a que llegara, sino que frente a ¢l se pararon todos.

Asi, €l se sento alli, en el trono; y Hera lo tenia

bien junado, habiendo visto que con €l convino designios

Tetis de pies de plata, hija del anciano del mar.

Y enseguida con palabras mordaces hablé a Zeus Cronion:
“;Quién, otra vez, jfarsante!, de los dioses convino designios con vos?
Siempre te es querido estando lejos de mi

tomar decisiones, pensando cosas clandestinas, y a mi de ningiin modo
aguantas decirme, generoso, una palabra de lo que pensas.”

Y luego le respondio el padre de varones y dioses:

“Hera, no esperes todas mis palabras

conocer; te seran dificiles, aun siendo mi esposa.

Pero aquello que sea conveniente escuchar, entonces ninguno

ni de los dioses lo sabra primero, ni de los hombres;

y aquello que yo apartado de los dioses quiera pensar

vos de cada una de estas cosas nada escudrifies ni indagues.”

Y luego le respondio Hera venerable, la de ojos de buey:
“Cronida, infeliz, ;qué es esta palabra que dijiste?

Hasta ahora nunca ni te escudriii¢ ni indagué¢ mucho,

sino que muy relajado tramas cuantas cosas quergs.

Y ahora infelizmente temo en mis entrafias que te haya disuadido
Tetis de pies de plata, hija del anciano del mar;

pues con la primera niebla se sento a tu lado y se agarr6 de tus rodillas.
Pienso que a esta vos le asentiste con verdad que a Aquiles
honrarés, y destruirds a muchos junto a las naves de los aqueos.”
Y respondiendo le dijo Zeus, que amontona las nubes:
“;Condenada!, siempre andas pensando, y no me escondo de vos;
sin embargo, no vas a poder conseguir nada, sino de mi animo
apartarte mucho, y esto para vos serd incluso mas terrible.

Si esto es de este modo, sera que es querido para mi;

asi que sentate callada y hacé caso a mis palabras,

no sea que no te protejan cuantos dioses hay en el Olimpo
cuando, acercandome, te ponga mis invencibles manos encima.”
Asi hablé y temi6 Hera venerable, la de ojos de buey,

y, claro, se sent6 callada retorciendo el querido corazon;

y se amargaron en la morada de Zeus los dioses Uranidas.

Y entre ellos Hefesto, famoso artesano, empez6 a hablar,
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a su madre querida llevando consuelo, a Hera de blancos brazos:

P4

“R &M Aoty Epya 16" Eoceton ovd' ET' dvektd,

&l 31 oo Eveka BvnTéV EpidaiveTov OBE,

&v 0¢ Beolotl KOAWOV EAaVETOV: 0VOE TL dautdg 575
8c0ARc Eocetar Ndoc, Emel T xepeiova vikdl.

untpi &' éym mapdenut Kol avth Tep vogohon

matpi idm &mi fpa épev A, dppo. pny ote

VEIKEINGL TaThp, oLV &' ULV dalta Topas.

el mep yap k' €0EAnoy OAOUTIOG AoTEPOTNTIG 580
€€ €€V oTLEEMENL O Yap TOAD QEPTATOG EGTLV.

AL oV TOV €néeoot Kabanteohot paAaKoio:

avtiK' Ened' haog OAvumog Eccetan NUIv.”

Qg ap' Epn kol avoi&og démag ApekdTeE OV

unTpi eiAn év yepi tibet Kai pv mpocéeine: 585
“Té€TAOL, pfjtep Eun, Kol dvaoyeo kndouévn mep,

un o€ eidnv ep odoav v deOHaiuoioy dmpat

Oswvopévny, Tote 6' 0V TL SuVHoOopL AYVOUEVOS TTEP

YPOUGUETV: apyaAréoc yap OAOumIog avtipépesbot:

oM yap pe kol dALot' dreEépevor pepodrto 590
piye T0d0¢ TeETAY®V Amd Pnrod Beonesioto,

v 8" uop eepduny, Gua 8' Helio katodvvTt

Kanmesov &v ANuvem, OAlyog &' Ett Bupog Evijev:

&vla pe Xivrieg avopeg dpap Kopicavto tesovia.”

“Q¢ pdro, peidnoev 0& Bed Aevkdievog “Hpm, 595
LedNc0o0 08 TOd0G E66E0TO YEIPl KOTEAAOV.

avTap O Toig AAloiot Beolg Evoé€ia maoty

0tvoyYOEL YAVKD VEKTOP GO KPNTTPOg APUGCMV:

doPeotoc &' Ap' EvdpTo YEAMC pokapesat Deoioty,

g dov "Heaiotov 610 dopato totmvoovTo. 600
Oc ToTE pév mpodmav Nuap &¢ HéMov katadvvto

daivovt', 00o€ T1 Bupdg €0eveTO datdg long,

00 pEV eOpuULYYOS mepKaALEg, Tiv &' ATOAL®Y,

Movacdwv 6', ol dedov duelPopevar Omi KaAf).

avTap Emel koTédV Aopumpov edoc Helioto, 605
o1 pév xoxkeiovteg EPav oikoévde EkaoTog,

ML EKAGTO SO0 TEPIKAVTOG GULPTYVTELG

"Hoarstoc moincev idvinot mpanidecot:

Z&0g 6¢& mpog OV Aéyog {T', OAOUTIOC AoTEPOTNTNG,

&vBa mapog kodl', dte pv yAvkhg Hmvog ikdvor 610
&vBa kabedd' avaPds, mapd o xpvodBpovog “Hpn.
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“;Sin duda devastadoras acciones estas seran y ya no tolerables,
si justo ustedes dos a causa de los mortales discuten ast,

y entre los dioses provocan bulla; y ni del banquete

habra grato placer, ya que las peores cosas venceran.

Y yo a mi madre sugiero, aunque ella misma sabe,

llevar consuelo a mi padre querido, a Zeus, para que de nuevo no
la regafie mi padre y nos perturbe el banquete.

Pues si acaso quisiera el Olimpico, portador del rayo,

de los asientos patearnos... pues €l es con mucho superior.

Pero vos a ¢l dirigite con palabras suaves;

entonces enseguida el Olimpico nos sera propicio.”

Asi dijo y, levantandose, una copa de doble asa

puso en las manos a su madre querida y le dijo:

“Aguanta, madre mia, y soporta, aunque estés preocupada,

no sea que, aunque seas querida, en mis 0jos te vea

golpeada, y entonces no podré en absoluto, aunque afligido,
protegerte, pues es duro confrontar al Olimpico.

Pues ya también una vez a mi, ansiando yo resguardarte,

me arrojo, del pie habiéndome tomado, desde el umbral sobrenatural,
y todo el dia fui impulsado, y a la vez que el Sol se puso

cai en Lemnos, y en mi quedaba apenas un poco de a&nimo;

alli los varones sinties me recogieron apenas cai.”

Asi hablo y sonri6 Hera, la diosa de blancos brazos,

y tras sonreir recibi6 de su hijo con la mano la copa.

El, por su parte, para todos los demés dioses hacia la derecha
escanciaba dulce néctar sacandolo de la cratera;

y una risa inextinguible se elevé entre los bienaventurados dioses
cuando vieron a Hefesto jadeando por la morada.

Asi, entonces, todo el dia hasta que el Sol se puso

banquetearon; y a ningiin 4nimo le falt6 igual parte del banquete,
ni tampoco la forminge bellisima, que portaba Apolo,

ni las Musas, que cantaban alternandose con bella voz.

Pero una vez que se puso la relumbrante luz del Sol,

ellos marcharon para acostarse cada uno a su casa,

donde una morada para cada uno el famosisimo lisiado

Hefesto habia construido con sagaz entendimiento.

Y Zeus hacia su lecho fue, el Olimpico portador del rayo;

alli usualmente dormia cuando el dulce sueno le llegaba;

alli, subiendo, se acosto, y a su lado Hera de trono de oro.

Iliada. Canto 1
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célera: La palabra ménis abre el poema y define, como es habitual en la poesia épica, su
tema, es decir, la ira de Aquiles y sus consecuencias. Este tema unifica el poema,
pero tanto su desarrollo como el de la trama general son mucho mas complejos que
lo que podemos imaginar era la version basica de la “colera” de Aquiles (robo de
Briseida - retirada del campo de batalla - muerte de Patroclo y/o incendio de las
naves - regreso al campo de batalla). Por un lado, la colera del héroe no culmina
con el regreso al campo de batalla, sino que se transforma en un deseo de venganza
hacia Héctor por la muerte de su amigo, que no se termina ni siquiera con el
asesinato del troyano y continua hasta el ultimo canto. Por el otro, el poema recorre
una serie de episodios no relacionados con la colera (en particular en los primeros
siete cantos) que formaban sin duda parte del mito troyano en sentido amplio. Esto
no implica de ninguna manera que el poema no sea una unidad, pero es una unidad
compleja con un grado de sofisticacion mayor que el que se encuentra, por ejemplo,
en una tragedia. Leer mds: Strauss Clay, J. (1999) “The Whip and Whill of Zeus”,
Literary Imagination 1, 40-60; Satterfield, B. (2011) “The Beginning of the //iad:
The ‘Contradictions’ of the Proem and the Burial of Hektor”, Mrnemosyne 64, 1-20;
Schein, S. L. (2015) “The Interpretation of Iliad, I, 1-2: Language, Meter, Style,
and Myth”, Gaia 18, 301-310.

canta: Debe recordarse que la poesia épica era cantada con una melodia que

probablemente estuviera basada en el acento tonal del griego antiguo y acaso con
el acompanamiento de la lira (al menos en algiin punto de la tradicion). Algunos
autores también vinculan el verbo aeide con la figura del “aedo” como creador de
la cancidn, frente al “rapsoda”, que seria un mero repetidor de canciones ya
compuestas. No hay, sin embargo, evidencia clara de que semejante oposicion
existiera para los griegos (Jensen, 2011: 145-153). Leer mas: Jensen, M. S. (2011)
Writing Homer. A study based on results from modern fieldwork, Copenhagen: Det
Kongelige Danske Videnskabernes Selskab.

diosa: La musa, invocada a menudo en singular y fuente de inspiracion del rapsoda €pico.
Aunque no hay acuerdo entre los criticos respecto a cudl es exactamente el papel de
la musa en la elaboracion del poema, es claro que la veracidad de lo narrado
depende de alguna manera del hecho de que ella es su fuente. Leer més: Minchin,
E. (1995) “The Poet Appeals to His Muse: Homeric Invocations in the Context of
Epic Performance”, CJ 91, 25-33.

Pelida Aquiles: El protagonista de [liada (sobre el cual, VER ad 1.7) aparece aqui
definido por su patronimico, “Pelida”, es decir, “hijo de Peleo”. Més alld del
caracter formulaico de la alusion, no debe restarse importancia al hecho de que es
un recordatorio temprano en el texto de la ascendencia divina del héroe en dos
sentidos: la mencion de Peleo (sobre el cual, VER ad 1.489) remite inmediatamente
a Tetis, la diosa marina madre de Aquiles (VER ad 1.351), y el propio Peleo es hijo
de Eaco, hijo a su vez de Zeus.
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funesta: Una técnica tipica del narrador homérico, el encabalgamiento aditivo, en el que
una palabra o frase atributiva se introduce al comienzo de verso agregando
informacion no necesaria sobre algo dicho en el verso anterior. Aqui, después de
mencionar la célera, el poeta afiade que fue “funesta”. Leer mas: Higbie, C. (1990)
Measure and Music: Enjambement and Sentence Structure in the Iliad, Oxford:
Clarendon Press.

que incontables dolores: Todo el proemio (con la excepcion de la incidental de 5) puede
considerarse parte de esta oracion subordinada atributiva de la colera de Aquiles
(pero VER ad 1.7). La técnica es notable, sobre todo en el contexto paratactico (esto
es, con muy poca subordinacion) del estilo homérico.

aqueos: La denominacion habitual para los griegos, cuyo origen preciso es desconocido.
Se acepta hoy la vinculacion con la palabra “Ahhiyawa”, que aparece en tabletas
hititas aludiendo a un pueblo extranjero. VER La historia.

Verso 3

vidas: El concepto de psykhé es de enorme complejidad en griego antiguo. En pocas
palabras, puede afirmarse que evoluciona desde la nocion semi-biologica de halito
o fuerza vital hasta la mas contemporanea de alma. Es poco claro en qué etapa del
desarrollo se encuentran los poemas homéricos, donde perder la psyché es
equivalente a morir y esta tiene una existencia independiente en el Hades, pero esa
existencia no retiene caracteristicas fundamentales que se poseen en vida (como la
voz). Leer mas: EH sub Psyche; Clarke, M. (1999) Flesh and Spirit in the Songs of
Homer. A Study of Words and Myths, Oxford: Clarendon Press.

arrojo: Gazis (29-34) retoma la en general ignorada sugerencia del escoliasta bT de que
nmpoidmtm quiere decir “arrojar antes de tiempo”, pero esto solo tiene sentido en dos
de los cuatro pasajes donde el verbo aparece (5.190 y 6.487), y aun en estos con
cierta generosidad. Mas que un sentido temporal, mpo- parece darle al verbo un
matiz de violencia, con la idea de que estas muertes son brutales (asi, Bas.); este
matiz, a su vez, explica por qué se utiliza la expresion en dos casos donde un
guerrero habla de una muerte que contradiria el destino que conoce la audiencia:
semejantes muertes sin duda serian particularmente violentas. M4s alla de esto, Aot
+ mpoiantm es formulaico a final de verso.

Hades: En Homero, “Hades” hace alusion siempre al dios del inframundo, hijo de Crono
y Reay, por lo tanto, hermano de Zeus (VER ad 1.5) y Poseidon (VER ad 2.479).
Es un dios con escasa trayectoria mitologica en comparacion con sus hermanos, e
incluso nombrarlo era evitado en ciertos contextos (VER ad 3.278, donde
Agamenon utiliza un eufemismo para aludir a ¢l en medio de un juramento). Es
famoso en particular por su secuestro y subsecuente matrimonio con Perséfone, hija
de la diosa Deméter, que se volvera también una importante deidad subterranea.
Hades no tiene mas rol en la épica que ser el rey del mundo de los muertos, por lo
que su nombre suele aparecer en caso genitivo con el sentido “[la casa] de Hades”
para referir a este. Este mundo, por metonimia denominado “Hades”, tiene un lugar
mucho més prominente en Odisea (en el canto 11). A diferencia de lo que sucede
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en religiones como el cristianismo, en el Hades no hay distincidén entre buenas y
malas personas: todas las almas sufren en €l el mismo destino. Esta concepcion, sin
embargo, no es uniforme a lo largo de la cultura griega y sabemos de diversos cultos
mistéricos que prometian a los iniciados lugares privilegiados en el mundo de los
muertos. Leer mas: Wikipedia s.v. Hades, EH sub Afterlife, EH sub Hades.

héroes: El concepto de “héroe” en la poesia homérica y en general en la cultura griega es

ellos:

distinto del habitual en la nuestra, fundamentalmente por su caracter religioso. Un
héroe no es solo una persona que realiza acciones extraordinarias, sino también
alguien capaz de continuar protegiendo o ayudando después de la muerte. En ese
sentido, podria vincularse con la idea moderna de “santo”, en particular respecto a
santos populares que no se caracterizan por su estatus moral sino por su caracter de
fuerzas sobrenaturales protectoras. La conexion se manifiesta, entre otras cosas, en
el hecho de que las reliquias de los héroes (sus huesos o sus armas) eran
consideradas poderosos talismanes. Poemas €épicos como //iada eran fundamentales
entre los griegos para establecer y preservar los cultos heroicos de figuras como
Aquiles, algo que, ademas, era de particular interés para la nobleza de épocas
posteriores que, con fines propagandisticos, solia remontar sus origenes a los héroes
de la época micénica. Leer mas: Nagy, G. (2006) “The Epic Hero”, Washington,
DC: Center for Hellenic Studies.

La distincion entre las “vidas” de los héroes y los héroes mismos no debe hacer
pensar en una concepcion del alma como la cristiana (VER ad 1.3), sino todo lo
contrario. Es solo la vida, el halito vital lo que baja al Hades, mientras que la

persona permanece en la tierra. Esto es importante sobre todo cuando se piensa en
la veneracion y poderes magicos que durante toda la Antigiiedad se atribuyeron a
los restos materiales de figuras prominentes, en particular de quienes reciben culto
heroico (VER la nota anterior), y resulta significativo también para comprender la
importancia de los ritos funerarios en la concepcion del poema (VER ad 1.52): hasta
que el cuerpo es cremado, la persona esta en cierta forma atrapada en un limbo entre
la vida y la muerte.

perros: En [liada, la figura del perro es usualmente negativa, sinonimo de una muerte

desgraciada, puesto que estos animales (como las aves del verso siguiente) solian
devorar los cadaveres abandonados en el campo de batalla, lo que constituia una
afrenta terrible. Esta no es, por supuesto, la Ginica concepcion de los perros en la
Grecia Antigua, ni siquiera en Homero (basta pensar en el fiel Argos en Odisea),
pero es la mas habitual en un poema que se ocupa casi exclusivamente de la guerra.
Por lo demas, “ser arrojado” o “abandonado a” los perros es un topico regular en el
poema para un destino terrible tras la muerte, en particular en amenazas (cf. 2.393,
11.818, 15.351, 18.271 y 184, y en general sobre el tema Kelly, 315-317). Leer
mas: EH sub Dogs.
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todas

Zeus:

las aves rapaces: Las aves tienen multiples funciones en el poema, pero la
aclaracion “rapaces” aqui las liga de forma directa con la consumicion de cadaveres
y, por lo tanto, con uno de los destinos mas crueles que podia sufrir un guerrero
(VER ad 1.4). Leer més: Johansson, K. (2012) The birds in the 1liad. Identities,
interactions and functions, Gothenburg: University of Gothenburg.

Zeus es el dios principal del panteén griego, “padre de hombres y de dioses”.
Aunque a veces su poder se presenta como absoluto, en realidad estaba limitado por
la “moira”, un concepto complejo que puede entenderse como una combinacion de
“el orden de las cosas” y “el destino” (VER ad 1.286). Zeus es hijo de Crono (de
ahi la designacion “Cronida” o “Cronidon’) y Rea, ambos hijos de Urano (el cielo)
y Gea (la tierra); esta casado con su hermana Hera, junto con la que es padre de
Hefesto y Ares, pero tiene otros hijos, incluyendo a los olimpicos Apolo y Artemis
(hijos de la diosa Leto) y Atenea (en general considerada hija de la diosa Metis,
aunque nacida de la cabeza de Zeus después de que este devorara a su madre; VER
ad 1.175). Zeus también engendr6é numerosos hijos en mujeres mortales, quizas el
mas famoso de los cuales es Heracles, que alcanzaria estatus divino después de su
muerte. Leer mas: EH sub Zeus; Wikipedia s.v. Zeus.

el designio: Los criticos han debatido mucho sobre el alcance de este designio, a veces

Verso 6

traducido como el “plan” de Zeus. Para algunos, se limita a la victoria de los
troyanos, por lo que terminaria en el canto 16, con el incendio de las naves, o en el
18, cuando Aquiles decide regresar a la batalla. Para otros, se refiere a la totalidad
de los eventos de Iliada. Otros lo vinculan con un relato mitico que conservan otras
fuentes, segun el cual la diosa Gea, es decir, la tierra, le pide a Zeus (su nieto) que
reduzca el peso de los seres humanos sobre ella, por lo que este decide desencadenar
la guerra de Troya para hacerlo. Leer mas: Murnaghan, S. (1997) “Equal Honor and
Future Glory: The Plan of Zeus in the /liad”, en Roberts, D. H., Dunn, F. M., y
Fowler, D. (eds.) Classical Closure: Reading the End in Greek and Latin
Literature, Princeton: Princeton University Press.

desde: La oracion puede entenderse dentro de la que comienza en el verso 2 (“que causo
incontables dolores desde aquel momento en que...”), dentro de la incidental del verso 5
(“se cumplia desde el momento en que...””) o, como proponen CSIC y Kirk, entre otros,
con el &ewe del verso 1, indicando el punto a partir del cual debe comenzar el canto
(“‘canta desde el punto en que...”). Lo tltimo esta favorecido por el hecho de que es tipico

de la

narracion oral la identificacion del punto, entre los muchos disponibles, en el que

comienza un relato especifico, pero aqui parece probable que se trate de una afirmacion
amod kowod, es decir, que acompafia a todo lo precedente (“desde el punto en que
comenzaron los incontables dolores de los aqueos y el plan de Zeus, desde alli canta”).

Verso 7

el Atrida: Agamenon, el rival de Aquiles en /liada y el lider del ejército aqueo, era hijo

de Atreo, hijo de Pélope, hijo de Téntalo, hijo de Zeus. Era rey de Micenas, la
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ciudad mas poderosa del mundo griego de la época, y por eso actiia como jefe de
todo el ejército de coalicion que invade Troya. Homero no parece tener de ¢l una
mirada demasiado positiva, algo que se manifiesta de manera sutil a través de la
forma en que lo caracteriza a lo largo del poema (y, en particular, en este primer
canto; VER ad 1.11, VER ad 1.106, VER ad 1.117, VER ad 1.133, VER ad 1.173
y VER ad 1.324); tiene, sin embargo, una breve aristeia (esto es, una secuencia en
donde muestra su excelencia como guerrero derrotando a muchos enemigos) en
11.91-263. Sobrevivira a la guerra solo para ser asesinado el dia de su regreso a su
hogar por su esposa Clitemnestra o por Egisto, el amante de esta. Leer mas: EH sub
Agamemnon; Wikipedia s.v. Agamenon; Porter, A. (2019) Agamemnon, the
Pathetic Despot: Reading Characterization in Homer, Washington, DC: Center for
Hellenic Studies.

soberano de varones: El dnax de varones, un titulo que se remonta al micénico wanax y
en los poemas se utiliza para hombres y dioses; sefiala un cargo comparable al de
un patriarca, un jefe de una casa, templo o Estado al que se le debe respeto y que
tiene el deber de guiar y proteger a los suyos. Aqui, la formula destaca el rasgo mas
importante de Agamenon y parece contrastar con el epiteto “divino” de Aquiles. Es
cierto que los dos epitetos son genéricos y se aplican a otros héroes, pero la decision
de utilizar estos dos precisamente en el cierre del proemio parece demasiado
adecuada para ser accidental. Por lo demads, sin lugar a dudas no habria sido
percibida como aleatoria por la audiencia. Leer mas: Yamagata, N. (1997) “dva&
and Bactlevg in Homer”, CQ 47, 1-14.

el divino Aquiles: Aquiles, hijo de Peleo, hijo de Eaco, hijo de Zeus, es el protagonista
de Iliada y el guerrero mas importante del ejército griego que invade Troya. Su
madre era la diosa marina Tetis, lo que lo convierte en uno de los pocos semidioses
en el campo de batalla. Ademas del episodio de la colera, que relata el poema, son
famosos sus encuentros (posteriores a [liada) con el etiope Memnén y con la
amazona Pentesilea, de la cual se enamora tras matarla. Sera asesinado antes del

final de la guerra por Paris y Apolo con una flecha en el talon, el Unico punto
vulnerable de su cuerpo segun la mitologia. Su hijo, Neoptolemo, participaré en la
toma de Troya. Leer mas: EH sub Achilles; Wikipedia s.v. Aquiles.

Verso 8
Cual de los dioses: Es habitual en el pensamiento homérico atribuir las acciones humanas
a una decision de los dioses. Esto en general no elimina la responsabilidad
individual, aunque a veces es utilizado como excusa por los héroes (el ejemplo mas
famoso es el de Agamenon en /1. 19.85-138).

Verso 9
El hijo de Leto y de Zeus: Apolo, dios polifacético bajo cuya proteccion se encontraban
las artes, la medicina y los oraculos. En Iliada es uno de los principales defensores
del bando troyano. Es importante destacar que, como suele suceder con los dioses
griegos, la misma figura estd asociada a un aspecto positivo de un area de influencia,
como la medicina, y a uno negativo, como la peste. Su madre, Leto, era hija de los
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titanes Ceo y Febe (prima de Zeus, por lo tanto) y, cuando estuvo embarazada de
Apolo y Artemis, Hera amenazo con castigar a cualquier lugar del mundo que le
permitiera parir en ¢él. Solo la pequeia isla de Delos (una de las Cicladas en el mar
Egeo, que hasta ese momento era una isla “flotante”) 0so resistir la amenaza, por lo
que se convirtio en uno de los centros principales del culto de Apolo. Leer mas: EH
sub Apollo; Wikipedia s.v. Apolo.

irritado: Se ha observado un cierto paralelismo entre Apolo y Aquiles en el poema, que
aqui podria estar manifestandose en el hecho de que lo primero que se dice del dios
es que estaba enojado con Agamenon. Leer més: Rabel, R. J. (1990) “Apollo as a
Model for Achilles in the lliad”, AJPh 111, 429-440.

el rey: El basileus, titulo que, frente a dnax (VER ad 1.7), comparten muchos de los

miembros de la aristocracia guerrera (incluso dentro de un mismo grupo) y admite
grados. Se trata de una funcion social propia de la nobleza cuyo alcance preciso nos
es desconocido. Nuestra traduccion no refleja esto, sino que retiene el sentido
tradicional posterior asignado al término; el titulo se utiliza ante todo para los
principales aristocratas, por lo que las confusiones potenciales son muy pocas. Leer
mas: Yamagata, N. (1997) “avaé and Baciievg in Homer”, CQ 47, 1-14.

Verso 10

una enfermedad: Como corresponde al dios de la medicina (VER ad 1.9).

sobre el ejército: La palabra griega straton tiene el doble valor locativo (“el
campamento”) y colectivo (“el conjunto de las tropas™), en general, como en este
caso, inseparables el uno del otro (la enfermedad se dispersé por el campamento y
entre los soldados).

las tropas: La palabra lads se refiere en griego al pueblo en su conjunto, sin distincion
de clases. En Iliada, dado el contexto bélico del poema, se utiliza en general para
las tropas, como hemos traducido, aunque a lo largo del texto alternamos entre
“pueblo” y “tropa” en funcion de la adecuacion al contexto.

Verso 11

Crises: El personaje no tiene otras apariciones en la mitologia griega y es probable que
su nombre se derive de la localidad de la que proviene, Crisa (VER ad 1.37), como
el de su hija (Criseida) se deriva del de él. Es fundamental notar que el poeta destaca
antes que cualquier otra cosa su condicion de sacerdote, que se reiterard en 14-15,
puesto que esto hace mas grave la deshonra que le inflige Agamenén (VER ad 1.13,
VER ad 1.22).

deshonré: La primera aparicion en el poema, oblicua, del concepto de timé (VER ad
1.159), que aqui, como en el argumento central, aparece transgredido por
Agamenon, continuando con la asimilacion Aquiles-Apolo (VER ad 1.9).

Verso 12
pues aquel fue: Como observa Kirk (ad 12-16), comienza aqui definitivamente la parte
narrativa del poema, aunque 8-11 debe ser considerado como una transicion entre
esta y el proemio, anticipando los eventos especificos del canto 1. El primer evento
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que se relata en el poema es la llegada de Crises a las naves (y el primero que deberia
abrir cualquier buena adaptacion de la obra a otros formatos, de las que ha habido
tan pocas).

las rapidas naves de los aqueos: Al llegar a la zona de Troya, los aqueos, preparados

Verso 13

para un largo sitio, encallaron sus naves en tierra sobre la playa (el procedimiento
se describira mas adelante en este mismo canto; VER ad 1.485) y construyeron su
campamento delante de estas. Es comun en //iada hablar de “las naves” cuando se
hace referencia al campamento aqueo, parte de la técnica “visual” tipica de Homero:
si uno mirara hacia el campamento, las naves serian el elemento mas evidente.

para liberar a su hija: Criseida, sobre la cual VER ad 1.111. El destino de los hombres

y las mujeres capturados durante incursiones militares es relativamente similar, en
la medida en que ambos podian ser sometidos a la esclavitud o liberados por un
rescate. Existe, sin embargo, una diferencia clara, en la medida en que los hombres
son vendidos en ambos casos, y los ejemplos €picos de hombres sometidos a la
esclavitud son escasos y no se encuentran en contextos militares (cf. Od. 14.339-
347 y 15.390-483), mientras que las mujeres pueden ser liberadas por una
recompensa, pero en la mayor parte de los casos son conservadas como cautivas
por un miembro del ejército vencedor, no vendidas. Estas cautivas actuan como
concubinas y sirvientas de sus captores (cf. 29-31, 9.663-668, 18.28-31, etc.), pero
no parecen perder por completo su estatus, como sugiere el testimonio de Briseida
en 19.287-300. Aunque es dable imaginar que esto es solo una version literaria
suavizada de lo que debia ser el destino de una verdadera cautiva de guerra, los
testimonios de prisioneros y prisioneras tratados con dignidad a lo largo de la
historia son abundantisimos, por lo que no tiene por qué carecer de una base de
verdad.

un cuantioso rescate: Como observa Bas., parte habitual de la actividad guerrera de la

Verso 14

Antigiiedad era la toma de prisioneros (hombres y mujeres sin distincion, aunque
estas tenian especial valor en una situacion como la del campamento aqueo, donde
realizaban tareas domésticas y actuaban como parejas sexuales de los guerreros) y
el subsecuente pedido de rescate por ellos. Por eso, la llegada de Crises a las naves
no debe entenderse como algo excepcional, sino como una practica comun del
periodo. Esto también (VER ad 1.11) agrava la reaccion del Atrida. Sobre el tema
de la esclavitud en Homero en general, cf. Alvarez Rodriguez (2019). Leer mas:
Alvarez Rodriguez, B. (2019) “La violencia implicita hacia el Otro: Paternalismo y
esclavitud en los poemas homéricos”, en Saravia, M. L. y Featherston, C. (coord.)
Expresiones de violencia en la literatura. De Grecia hasta nuestros dias, La Plata:

FaHCE.

Las infulas de Apolo: No sabemos exactamente en qué consistian estas infulas, pero sin

duda eran un simbolo reconocible y evidente del estatus de sacerdote de Crises. El
cetro dorado sobre el que se colocan (mencionado en el verso que sigue) sugiere
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que se tratarian de algun tipo de objeto de lujo, con valor econdomico ademas de
simbolico.

Apolo, el que hiere de lejos: Un epiteto habitual para un dios que se caracteriza por el
uso del arco y en general por su capacidad de actuar a distancia.

Verso 15
el cetro dorado: El caracter dorado, por supuesto, enfatiza la importancia del cetro. En
el pensamiento heroico, el valor material en general reproduce el valor simbolico

(y viceversa). El dorado, ademas, es tipico para los objetos asociados a los dioses
(VER ad 4.2).

Verso 16

Ambos Atridas: El otro Atrida es Menelao, rey de Esparta y esposo de Helena, por lo
que era la principal parte ofendida de su rapto. Menelao es hermano menor de
Agamenén (VER ad 1.7) y, como este, sobrevivira a la guerra, volviendo con
Helena a su palacio en Esparta luego de un largo viaje que lo llevard a Egipto. En
Iliada, el episodio mas importante en el que actia es su duelo personal con Paris en
el canto 3. Leer mds: EH sub Menelaos; Wikipedia s.v. Menelao.

a los dos: Notese como se enfatiza el hecho de que Crises suplica a ambos Atridas, pero
solo Agamenon le responderd y Menelao no ofrecera ninguna respuesta. Esto
demuestra al mismo tiempo el poder de Agamendn y su actitud autocratica, dado
que ni siquiera considera discutir con el resto la devolucion de Criseida.

comandantes de tropas: Aunque se trata evidentemente de una férmula, solo se
encuentra tres veces en [lliada (aqui, en 1.375 y 3.236), acaso porque el dual
restringe mucho su uso (sin embargo, en Od. 18.152 aparece utilizada en dativo
singular).

Verso 17

Atridas: El primer discurso del poema es una suplica cuidadosamente elaborada, que,
como observa Bas., respeta las tres partes habituales de la plegaria (invocacion en
17, argumento en 18-19, pedido en 20-21; cf. de Hoz, 1998, y VER ad 1.37), con
una parte central orientada a obtener la buena voluntad del receptor (VER ad 1.18)
y un cierre que recuerda con sutileza que quien habla tiene una relacion especial
con los dioses. Leer mas: De Hoz, M. P. (1998) “Los himnos homéricos cortos y
las plegarias cultuales”, Emerita 66, 49-66.

de buenas grebas: Las grebas cubren desde el tobillo hasta la rodilla (como las canilleras

modernas), y fueron un elemento esencial de la armadura en diversos periodos de
la Grecia Antigua. Es interesante notar que las grebas micénicas eran mas cortas
que las mejor conocidas de la era hoplitica (Snodgrass, 1999: 52-53). Leer mas:
Snodgrass, A. M. (1999) Arms and Armor of the Greeks, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.
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Verso 18

ojala les concedieran: La expresion de buenos deseos es tipica de este tipo de pedidos,
en ocasiones en reemplazo de bienes, cuando se carece de estos (cf. Bas. XXIV, ad
24.556-557; de Jong, Od., ad 6.180-5; ambos con lugares paralelos). Se trata, desde
luego, de un recurso destinado a ganarse la buena voluntad del receptor, lo que en
este caso explica la aparente inconsistencia de que un habitante de la Troéade pida
por la caida de Troya, como observa Kirk (ad 17-21).

olimpicas moradas: El Olimpo es la residencia de los dioses, ubicada por los griegos en
el monte Olimpo, que se encuentra en el norte de la actual Grecia. Es la montafia
mas alta del pais y la segunda de los Balcanes, con 2919 m. de altura. En ¢l los

diferentes dioses tenian sus palacios y se reunian en asamblea para discutir los
asuntos humanos. Leer mas: Wikipedia s.v. Olimpo.

Verso 19

la ciudad de Priamo: Troya. Priamo era su rey durante la invasion de los griegos, pero
ademas fue el tunico sobreviviente de la casa real después de la primera invasion
realizada en la generacion anterior por Heracles. Priamo era hijo de Laomedonte,
hijo de Ilo, hijo de Tros, el fundador de la ciudad, y padre de cincuenta hijos
varones, los mas famosos de los cuales son Héctor (VER ad 1.242) y Paris (VER
ad 3.16), ambos de su esposa Hécabe (VER 16.718). Priamo morira durante la toma
de Troya por los aqueos, asesinado por Neoptdlemo, el hijo de Aquiles, sobre el
altar de Zeus. Leer mas: Wikipedia s.v. Priamo.

regresar: Notese la construccion quiastica del verso (infinitivo, lugar — lugar, infinitivo),
que conservamos en la traduccion.

Verso 20
ojala me liberaran a mi preciada hija: La transicion del argumento al pedido se suaviza
con la repeticion de una expresion de deseo; no debe dejar de observarse, sin
embargo, que se trata de dos elementos diferentes del discurso (VER ad 1.17), con
dos motivaciones bien distintas (ganarse la voluntad de los aqueos y conseguir que
hagan lo que el sacerdote quiere).

Verso 21
reverenciando al hijo de Zeus, Apolo, el que hiere de lejos: Este agregado final,
inhabitual en este tipo de pedidos, refuerza el de Crises, al asimilar su cumplimiento
con un acto de reverencia a Apolo, una asociacion natural, habida cuenta de que el
suplicante es un sacerdote del dios. El hecho de que la mencion del dios ocupe casi
todo el verso es una forma de enaltecerlo y, por lo tanto, reforzar el punto.

Verso 22
Entonces: Curiosamente, el primer discurso del poema no tiene féormula de cierre. La
estructura del pedido de Crises evita cualquier confusion posible (VER ad 1.17),
pero el detalle no deja de ser llamativo.
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Proclamaron todos los otros aqueos: Como observa West, Making (ad 22-3), otro
elemento que hace mas grave la afrenta de Agamendén (VER ad 1.13), dado que
todos los presentes reconocen que lo correcto es devolver a Criseida a su padre.

Verso 23

venerar al sacerdote: Lit. “sentir” o “actuar con aidds por el sacerdote”, haciendo de
este verso la primera aparicion de este importante concepto en el poema. La palabra
apunta al temor producido por la mirada de los otros, sobre todo de aquellos que
uno respeta, por lo que esta intrinsecamente vinculada a la reputacion y la fama, los
valores mas elevados en la sociedad heroica homérica. En contextos sociales como
este, esta asociada a la percepcion de lo que es adecuado hacer, aquello por lo que,
si uno no realizara, podria avergonzarse. Para una presentacion mas detallada, VER
En detalle - Etica heroica. Agamenén sera caracterizado en este primer canto como
un héroe muy poco preocupado por el aidos (VER ad 1.149).

recibir el brillante rescate: Una variacion de las palabras de Crises en 20, que refuerza
el punto de que los aqueos estan adhiriendo a la propuesta del sacerdote.

Verso 24

al Atrida Agamenoén no agradd: El poeta subraya el contraste entre Agamenon y el resto
de los aqueos, haciendo al rey el inico responsable de este rechazo a Crises. Merece
observarse, ademas, que la secuencia sigue los pasos de la stplica del sacerdote (en
15-16), con la mencion de los aqueos primero y luego la de uno de los Atridas;
acaso el uso del patronimico aqui sirva para destacar esa conexion, y a la vez el
hecho de que Menelao no aparece en la escena (VER ad 1.16).

el animo: El thymos, un elemento clave de la psicologia homérica, de imposible
traduccion. El thymos es el sitio, el motor o el agente de la actividad emocional y
volitiva; es probable que originalmente fuera el término para el aire que entra al
pecho al respirar (cf. Clarke, 75-79, siguiendo a Onians, 1951), cuyo movimiento
es responsable y paciente de esa actividad. El uso homérico del término es muy
amplio y difuso: solo en el canto 1, el thymds es lo que no se complace cuando algo
desagradable pasa (aqui y en 378), la parte que tiene deseos (136) y que impulsa a
la accion (173, 192, 228), el lugar donde se medita sobre las posibles opciones de
conducta (193), el sitio donde radica el amor, la alegria y la ira (196, 209, 217, 256,
429, 562) y un sin6nimo de “vida” (205, 593), a lo que hay que sumarle los casos
mas dificiles de describir de 243 y 468=602. Como puede verse, mas alld de una
relacion de algun tipo con el deseo y la voluntad, no existe una forma sencilla de
definir a este elemento componente de la psicologia humana. Leer mas: Onians, R.
B. (1951) The Origins of European Thought about the Body, the Mind, the Soul, the
World, Time and Fate, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 25
sino que de mala manera lo echdo y comando con fuertes palabras: Agamenon es
caracterizado desde su primer discurso como un personaje violento y poco atento a
las normas sociales. Como observa Kirk, la superposicion en este verso de “de mala
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manera” (kakods) y “con fuertes palabras” (krateron... mython) generan la impresion
de un discurso fuerte.

Verso 26

que yo no te encuentre: La amenaza apenas velada (que Kirk minimiza bastante al hablar
de una “recomendacién”) marca el tono del discurso, que se divide, como suele
pasar, en tres partes: advertencia (26-28), anuncio sobre el destino de Criseida (29-
31), orden (32). La aparicion explicita del pronombre “yo”, tanto en espafiol como
en griego, es un efecto retorico (habitual en Agamenédn; VER ad 1.117; VER ad
3.290).

anciano: Como observa Bas., la palabra (géron) tiene en general connotacion positiva; si
aqui estd usada con algun tipo de ironia o desprecio, no es posible saberlo para
nosotros, pero seria coherente con la caracterizaciéon de Agamenodn en el texto (VER
ad 1.25).

junto a las concavas naves: “Concavas” (koilos) es uno de los epitetos mas habituales
de las naves en la épica, y uno del grupo que se refiere a su forma (como “curvadas”
o “bien balanceadas”).

Verso 28
no sea que no te protejan: Agamenon culmina su agravio al sacerdote explicitando que
no le preocupa su estatus. Esto no es solo una amenaza a Crises, sino también a

Apolo, dado que despreciar los simbolos de un dios es despreciar al dios mismo
(VER ad 1.14).

Verso 29

A esta: El pronombre puede ser simplemente anaforico (esto es, referido a “mi hija” en
el discurso de Crises), pero también puede sugerir que la audiencia debe imaginar
a Criseida parada junto a Agamenodn, escuchando la conversacion completa.
Aunque es imposible saber si esta es la intencion (la duda es intrinseca a la
expresion, y solo una pregunta del auditorio al rapsoda podria permitir saber qué
era lo que este imaginaba), el patetismo de lo que sigue es mucho mas intenso
cuando uno lo concibe expresado frente a la propia victima.

antes mas bien: La secuencia es profundamente patética y violenta, pasando de la
mencion de la vejez de la joven al hecho de que estard lejos de su padre y
culminando en las tareas domésticas y sexuales que constituian la obligacion de las
cautivas. El discurso de Agamenodn destruye la posibilidad de Criseida de alcanzar
un estatus social adecuado para una mujer noble, porque implica que nunca le
permitira convertirse en esposa legitima. La afrenta al padre, por lo tanto, es
inmensa, mas alld del impacto emocional de la separacién. Sobre este tipo de
expresiones de “antes mas bien” en general, cf. Kelly (192-193).

Verso 30
Argos: La palabra “Argos” en Illiada tiene puede referirse a cinco areas diferentes: la
ciudad de Argos propiamente (Pleiades 570106; cf. por ejemplo 2.559, 14.119), la
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Argolide (la zona del noreste-este del Peloponeso al sur de la peninsula de Corinto,
que es el reino de Agamenon), el Peloponeso en su conjunto (quizas en 2.287, 3.75)
la Argos Pelésgica (VER ad 2.681) y Grecia en su conjunto, o al menos su parte

continental (quizas en 2.348, 15.372). No siempre es facil distinguir a qué lugar
exacto se hace alusion en un pasaje, en especial cuando se habla de “regresar a
Argos” o “llegar a Argos”, en cuyo caso el sitio especifico suele ser menos
importante que el contraste con Troya y la Troade. Cudl es la explicacion de esta
ambigiiedad no es seguro (aunque probablemente es producto de la misma
metonimia que da lugar al uso de “argivos” - VER ad 1.79), y es claro que alguna
confusion habia en el uso de los nombres (VER ad 2.559), pero en la mayor parte
de los casos la polisemia del término no constituye un problema en absoluto.

Verso 31
yendo y viniendo sobre el telar y enfrentando mi lecho: Las dos tareas habituales para
una concubina, descriptas aqui vividamente desde la perspectiva de Criseida (algo
que parece agravar aun mas el insulto).

Verso 32
pero, ;andate!, no me irrites, para que vuelvas en una pieza: Agamenon reitera su
amenaza inicial en el cierre, acompanandola ahora con una orden explicita. El nivel
de violencia no solo es desproporcionado ante un anciano que viene a realizar una
transaccion tipica en el periodo (VER ad 1.13), sino que es sacrilego, habida cuenta
de que se refiere a un sacerdote (VER ad 1.28).

Verso 33

Asi hablo, y el anciano temio6 e hizo caso a sus palabras: El verso es marcadamente
formulaico, pero en su forma completa solo se repite en 24.571, al final del altimo
discurso en la conversacion entre Aquiles y Priamo en la tienda del primero, durante
la mision para recuperar el cuerpo de Héctor. Se trata de un punto de contacto
evidente entre los cantos, que ademas sefala la diferencia simbolica entre los
extremos del poema y a la vez el paralelismo de sus estructuras (cf. Whitman, 1958:
259-260). Leer mas: Whitman, C. M. (1958) Homer and the Heroic Tradition,
Cambridge: Harvard University Press.

Verso 34

y marché en silencio junto a la orilla del estruendoso mar: El verso es una muestra de
la versatilidad poética del lenguaje formulaico y la capacidad de lograr con €l una
profunda intensidad emotiva. El silencio de la no-respuesta de Crises a Agamen6on
contrasta con el ruido del mar (asi, AH; contra Kirk - sin mas razon que el caracter
formulaico de la expresion, lo que es sencillamente absurdo -), construyendo en el
proceso una imagen en fuerte contraste con la del sacerdote entrando al
campamento con las infulas de Apolo (uno imagina:) en alto.
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Verso 35

invocd con fervor: La invocacion y plegaria a los dioses era una actividad cotidiana entre
los griegos, de donde acaso la aclaracion “con fervor” (la palabra que traducimos
es polld, que entendemos con el verbo principal de la oracion), que no se refiere al
volumen de la suplica (para eso el griego utiliza megala), sino a su intensidad
emocional (contra aparentemente CSIC, que traducen “muchas veces”, lo que
carece de sentido). Leer mas: Versnel, H. S. (1981) “Religious Mentality in Ancient
Prayer”, en Versnel, H. S. (ed.) Faith, Hope and Worship. Aspects of Religious
Mentality in the Ancient World, Leiden: Brill.

Verso 36
a Apolo soberano: Un verso completo para introducir el destinatario de la plegaria, acaso
focalizando en Crises, que ya esta pensando en el dios antes de empezar a hablar.
Como sefiala Bas., dedicar toda la linea a una persona o dios subraya su importancia
en la narrativa, siguiendo el fundamental principio en la composicion épica de que
cuando mas significativo es algo mas espacio ocupa.
Leto: VER ad 1.9.

Verso 37
Escuchame: La plegaria de Crises respeta la estructura tradicional del género (cf. de Hoz,
1998). A una invocacion para llamar la atencion de uno o mas dioses especificos
(aqui, 37-39a), muchas veces identificando un aspecto puntual de ellos, sigue una
argumentacion para ganarse la buena voluntad (la kharis) del dios, que puede tomar
varias formas (aqui, 39b-41; VER ad 1.39), y se cierra con la formulacién del
pedido (aqui, 41). Para un analisis de las plegarias en el poema en general, cf. Kelly
(250-253) y Lateiner (1997). Leer mas: De Hoz, Ma. P. (1998) “Los himnos
homéricos cortos y las plegarias cultuales”, Emérita 66, 49-66; Lateiner, D. (1997)
“Homeric Prayer”, Arethusa 30, 241-272.
arco de plata: Un rasgo tipico de Apolo, el dios arquero. Es importante aqui, porque anticipa

el rol de las flechas en la intervencion de Apolo en los versos que siguen.

Crisa: Crisa se encuentra en la costa de Asia Menor, sobre el Egeo, al sur de Troya. Como se
infiere del nombre, es el lugar de proveniencia del sacerdote Crises. Cerca de donde se
encuentra se han hallado restos de un templo de Apolo Esminteo, muy posterior al poema,

pero acaso construido sobre un santuario mucho mas antiguo.

Verso 38

la muy divina: {a0¢og es, junto con 1yéOeog, que traducimos de la misma manera, parte de un
sistema formulaico para nombrar ciudades a comienzo de verso, el primero en particular
después de un nombre espondaico seguido de t¢, el segundo algo més flexible, aunque
ocupando la misma ubicacion con final en tercer longum. Como observa Bas., constituyen
ademas, junto con diog y iepdc, un grupo formulaico atribuye a las ciudades y accidentes
geograficos el rasgo de “sagrados”, sobre el que cf. Scully (1990, esp. 19-23). Leer mas:
Scully, S. (1990) Homer and the Sacred City, Ithaca: Cornell University Press.
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Cila: En la costa de Asia Menor, como Crisa mencionada en 37, si bien no ha sido identificada
con seguridad.
Ténedos: Ténedos (Pleiades 550912) es una isla del Egeo, cercana a la costa de Asia Menor,

importante en el mito troyano tanto en el inicio como en el final de la guerra, porque los
aqueos la atacan en su viaje hacia la Tréade y Aquiles mata a su rey Tenes (cf. 11.624-
625, donde se hace alusion a este episodio, y Ps.-Apolodoro, Epit. 3.23-25), es también
alli donde Filoctetes es mordido por una serpiente (VER ad 2.718), y en algunas versiones
las tropas griegas se esconden cerca de la isla durante la estratagema del caballo (cf. Ps.-
Apolodoro, Epit. 5.15). Notese que los tres lugares que menciona Crises estan en la misma
zona, al sur de Troya y en su area de influencia.

Verso 39

Esminteo: Un epiteto de Apolo de significado discutido. Suele entenderse como derivado de
sminthos, que quiere decir “raton”, con el sentido de “protector contra los ratones”. Existe
también la posibilidad de que derive de un lugar llamado Esminte, en la Troade; esto
puede ser una confusion producto del hecho de que la apelacion “Esminteo” era tipica de
esa region (donde, como observa CSIC, se han hallado monedas tardias que representan
a Apolo con un raton a sus pies).

Si alguna vez: Es tipico de la plegaria griega (como en muchos otros lugares) comenzar
recordando al dios las buenas acciones que uno realizo por €l en el pasado, para obtener
su kharis, es decir, su buena voluntad. Es lo que se denomina “argumento da ut dedi”, es
decir, “concédeme porque yo te concedi algo en el pasado”. Leer mas: Furley, W. D.
(1995) “Praise and Persuasion in Greek Hymns”, JHS 115, 29-46.

un agraciado templo cubri: Entiéndase, “construi”. El uso proviene de una época en la que
los altares al aire libre no eran infrecuentes, por lo que “cubrirlos” era una contribucion
significativa para el dios.

Verso 40

pingiies muslos quemé: Se describird mas adelante (447-474) con cierto detalle un sacrificio.
Los griegos dedicaban a los dioses una parte de la carne que comian, en particular, los
huesos y la grasa, con algunas pequeias piezas de carne propiamente con valor simbolico.
Leer mds: van Straten, F. T. (1995) HIERA KALA. Images of Animal Sacrifice in Archaic
and Classical Greece, Leiden: Brill.

Verso 41
cimpleme a mi este deseo: Esta frase articula el canto 1, apareciendo (con variaciones

menores, que ho conservamos en la traduccion) en los dos pedidos de Crises (VER ad
1.455) y en la stplica de Tetis a Zeus (VER ad 1.504).

Verso 42

que paguen: Como observa Bas. (con referencias), la brevedad del pedido contrasta con el
largo del argumento y la invocacion (VER ad 1.37), lo que contribuye a su intensidad
emocional, reforzada por la expresion metaforica “que paguen mis lagrimas” (las “saetas”
del dios no son una metafora, como demuestra lo que sigue).
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danaos: Otro epiteto de los griegos en su conjunto, de origen desconocido pero registrado en
jeroglificos egipcios de los ss. XIV y XV a.C., donde se habla de Danaja. Leer mas:
Latacz, J. (2003) Troya y Homero. Hacia la resolucion de un enigma, trad. de E. Gil Bera,
Madrid: Destino; Crespo Giiemes, E. (2017) “La historicidad de la guerra de Troya:
progresos recientes”, en Piquero Rodriguez, J., y Quilez Bielsa, J. (eds.) Desmontando
mitos. ;Ocurrio realmente como nos lo han contado?, Madrid: Sociedad Espafola de
Estudios Clasicos.

Verso 43

lo escucho6 Febo Apolo: La formula es estandar en el cierre de plegarias e indica en general no
solo que el dios ha escuchado el pedido sino también que cumplird el o los deseos
expresados (cuando no es asi, lo contrario esta explicitamente indicado, como en 16.249-
250), al punto que “el dios lo escuchd” se utiliza como sinénimo de “el dios asinti6 a su
pedido”.

Verso 44

bajo desde las cumbres del Olimpo: Bas. (ad 1.43-52) observa que se trata de parte de un
tema (“manifestacion del dios”). En cualquier caso, es estandar en el pensamiento
homérico que los dioses actien presentandose en persona. Por otro lado, el verso es una
variacion sobre uno habitual para el movimiento de los dioses, con el cierre modificado;
el cambio no es insignificante, porque la formula estdndar se utiliza en otro tipo de
contextos (VER ad 2.167).

irritado en el corazon: Se retoma aqui el punto expresado en 9, interrumpido en una tipica
estructura retrogresiva (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica)
desde el “pues” de 11. La primera parte del canto va reconstruyendo los eventos que
culminan en el comienzo de la célera (VER ad 1.305).

Verso 45

teniendo el arco en los hombros y el carcaj bien lleno: Dos imagenes ominosas, que hablan
de la preparacion del dios para el ataque y de la disponibilidad de municion para devastar
a los aqueos. Esto explica por qué “siempre ardian las piras de cadaveres” (cf. 52).

Verso 46

repicaron: La palabra en griego es éklanxan, que tiene un claro valor onomatopéyico respecto
al sonido que realiza el arco al lanzar las flechas, comparable al “cling” del espanol. El
efecto se repite en 49 con la palabra klangé (“‘chasquido”).

Verso 47

habiéndose conmovido: O bien “mientras se movia”, aunque esto no parece condecirse del
todo con el griego (VER Com. 1.47).

semejante a la noche: La imagen no se repite en lliada, aunque si en Od. 11.606 y HH 3.358.
Es una marca del caracter siniestro de Apolo en esta secuencia.
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Verso 48

Luego se sento6: Bas. (con referencias), observa que el tiro con arco desde una posicion sedente
es extrafio; sin embargo, debe notarse que £lopot no siempre implica “sentarse” en
sentido literal, sino que a veces tiene el valor de “asentarse”, “agacharse” o “arrodillarse”
(cf. 7.59, 8.74, 14.437, 22.275), que podria ser el punto aqui.

solté un dardo: Las flechas de Apolo son responsabilizadas por algunas muertes subitas (cf.
758-759, Od. 3.279-281, 15.409-411, y cf. Clarke, 257-259), quizés en analogia con las
de su hermana Artemis (VER ad 5.51). Aqui, por supuesto, son una herramienta para

distribuir la peste, y no deben causar muertes de forma instantanea.

Verso 49
un tremendo chasquido: VER ad 1.46.

Verso 50

sobre las mulas primero y los agiles perros: No es del todo claro por qué el dios comienza
por estos animales, pero parece razonable entenderlo, como sugiere Kirk, como un hecho
basado en la experiencia en plagas verdaderas, que suelen comenzar afectando animales
(cf. Tuc. 2.50.1), y eran habituales en la Antigiiedad, en particular en situaciones extremas
como los campamentos militares o las ciudades sitiadas.

Verso 51

aquellos: Es tipico del estilo homérico el uso de este tipo de deicticos sin referente inmediato,
cuyo significado puede extraerse con relativa facilidad del contexto. Es dable pensar que
el rapsoda contribuiria con inflexiones de la voz o gestos a la identificacion de los
referentes (en este caso, por supuesto, los aqueos).

Verso 52

arrojo: Notese el retraso del verbo principal de la oracion hasta este lugar, que reproduce el
movimiento de Apolo, apuntando despacio y largando de repente la flecha.

las piras de cadaveres: En la poesia homérica, los héroes son incinerados y luego sobre las
cenizas o sobre una urna donde estas se colocan se construye un timulo (esto es, un monte
de tierra), sobre el cual a su vez en ocasiones se coloca un monumento funerario. Esto no
parece reflejar la situacion real de la edad de bronce, en la que la regla era la inhumacion
(cf. Garland, 1985: 34-37 y 124; Dickinson, 2006: 174-195). La situacién, sin embargo,
es compleja: no hay duda de que el cambio general hacia la preferencia por cremacion
comienza hacia el final de la edad micénica, pero esto no debe considerarse un fendmeno
unico ni lineal (cf. Ruppenstein, 2010). Leer mas: Garland, R. (1985) The Greek Way of
Death, Ithaca: Cornell University Press; Dickinson, O. (2006) The Aegean from Bronze
Age to Iron Age, London: Routledge; EH sub Burial customs; Ruppenstein, F. (2010)
“Cremation burials in Greece from the Late Bronze Age to the Early Iron Age: continuity
or change?”, en Lochner, M., y Ruppenstein, F. (eds.) Brandbestattungen von der
mittleren Donau bis zur Agdis zwischen 1300 und 750 v. Chr. Akten des internationalen
Symposiums an der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften in Wien, 11.-
12.Februar 2010, Wien: Austrian Academy of Sciences Press.
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Verso 53

Por nueve dias: Nueve (como doce) es un nimero tradicional (cf. Erbse, 1997: 284-285), que
no debe vincularse (como hicieron algunos exégetas antiguos) con ningun aspecto
bioldgico real de una peste verdadera. Kelly (261-263) analiza las instancias del nimero
en el poema, sugiriendo que esta relacionado con la incompletitud, pero, por fuera del
patrén tradicional nueve + uno que se observa en el presente pasaje, esto a duras penas se
verifica en la mayor parte de los ejemplos. En este caso, como sucede habitualm, los
“nueve dias” en realidad son el periodo necesario para cumplir los “diez” redondos antes
del siguiente evento del episodio. Sobre la medicion del tiempo en general en el poema,
cf. Wenskus, en Structures 11.2 (184-192). Leer mas: Erbse, H. (1997) “The Ending of
the Odyssey: Linguistic Problems”, en Wright, G. M. y Jones, P. V. (trads.) Homer.
German Scholarship in Translation, Oxford: Clarendon Press [publicado originalmente
como “Beitrdge zum Verstiandnis der Odyssee”, en Untersuchungen zur antiken Literatur
und Geschichte, 1972].

Verso 54

la asamblea: La agoré, que no es solo un espacio fisico como la palabra dgora en espafiol
(aunque adquirira ese valor en épocas posteriores en griego antiguo), sino el “consejo” en
el que los jefes discuten en igualdad de condiciones sobre los problemas del ejército. Es
una institucion fundamental en la épica que puede haber constituido una base para
sistemas democraticos posteriores (cf. Elmer, 2013). Para un estudio detallado de la
asamblea como escena tipica y sus componentes, cf. Kelly (68-75). Leer més: Elmer, D.
F. (2013) The Poetics of Consent. Collective Decision Making and the 1liad, Baltimore:
The Johns Hopkins University Press.

convoco al pueblo Aquiles: Aunque no hay razones para pensar que esto constituyera una
ruptura del procedimiento habitual, puesto que, por la naturaleza misma de la asamblea,
cualquier lider debia ser capaz de convocarla, desde el punto de vista narrativo, el hecho
de que sea Aquiles el que la convoca anticipa su enfrentamiento con Agamendn que,
como el primus inter pares (el primero entre iguales) en el ejército, debia ser el que en
general realizaria las convocatorias.

Verso 55

pues se lo puso: El primer caso de “doble motivacién” en el poema, en donde un ser humano
y un dios son corresponsables de una accion. Esto no debe entenderse en ninglin caso
como una alegoria (el dios como mero nombre de una fuerza abstracta), sino a partir de
la idea de que los dioses estdn actuando en la vida de los mortales de formas no
manifiestas (similar a la idea monoteista de “Dios actuando a través de alguien™). Asi, en
este caso, Hera pone en Aquiles la idea de convocar a la asamblea, pero Aquiles no es
menos responsable por ello de la convocatoria; de hecho, su relacion con la diosa es lo
que permite que la idea le venga.

las entraiias: Para los griegos de la Antigiiedad, al menos hasta la época arcaica, la sede del
pensamiento estaba localizada en las entrafias, no en la cabeza. El concepto abstracto de
“mente”, para el que se utilizard la misma palabra que se halla en este verso (phrén), se
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desarrolla mas adelante. En nuestra traduccion hemos preferido retener el modo de
expresion arcaico, no pretendiendo con ello implicar que los términos no tuvieran un valor
psicologico establecido. De todas maneras, en algunos contextos en donde este valor es
evidente y el uso “entrafias” produce un resultado extrafio o se presta a confusion,
utilizamos alternativas como “mientes” o “pensamiento” (cf. e.g. 115, 2.108). Leer més:
Sullivan, S. D. (1988) Psychological Activity in Homer. A Study of Phrén, Ottawa:
Carleton University Press.

Hera: Hera es hija de Cronos y Rea, hermana, por lo tanto, de Zeus y ademas su esposa. Es la
diosa protectora de los matrimonios (lo que acaso explica su ira contra Paris, Helena y
los troyanos). Junto con Atenea, es una de las principales defensoras de los aqueos en
lliada, 1o que explica por qué aqui inspira a Aquiles a convocar a la asamblea. Leer mas:
EH sub Hera; Wikipedia s.v. Hera.

de blancos brazos: Como en otras épocas y lugares, en Grecia la blancura era un rasgo
considerado bello entre las mujeres. Es notable que, en épocas posteriores, el blanco y el
negro se utilizarian en las vasijas de cerdmica para diferenciar los dibujos de mujeres y
de hombres, respectivamente. En los poemas, tanto las diosas como las mujeres mortales
suelen recibir epitetos que aluden a su belleza; es interesante destacar que este
(leukolenos, en griego), solo se utiliza para Hera, Helena (en 3.121) y Andromaca (en
6.371 y 377). Sobre el doblete métrico de este epiteto en el caso de Hera, VER ad 1.551.

Verso 56

pues se preocupaba por los danaos: Un escoliasta se pregunta como puede ser que, si se
preocupaba por los danaos, diera origen a la disputa que les causaria “incontables males”,
pero eso parece un exceso de sensibilidad, habida cuenta de que no hay nada que indique
que Hera sabia del resultado de sus acciones en este punto. La explicacion del escolio
(que la disputa aceleraria el final de la guerra al hacer salir a los troyanos a la llanura),
resulta bastante forzada (pace Kirk).

Verso 57

Y después que por fin: La asamblea que inicia en este punto tiene una secuencia macro que
puede agruparse en cuatro etapas: intervenciones de Calcas (57-100 - cuatro discursos),
reaccion de Agamendn y primera discusion con Aquiles (101-187 - cinco discursos),
intervencion de Atenea (188-222 - dos discursos), juramento de Aquiles (223-246 - un
discurso), intervencion de Néstor (247-284 - un discurso), reacciones de Agamendn y
Aquiles y final de la asamblea (285-305 - dos discursos). Como puede verse, a un primer
grupo cargado de intervenciones (nueve en ciento treinta y un versos) le sigue una extensa
seccidn con mds narracion y menos discursos (seis en ciento diecinueve).

se juntaron y estuvieron reunidos: Otro rasgo tipico del estilo homérico son estas
redundancias que contribuyen a la construccion de una escena (los “dobletes épicos”).
Notese, en este caso, la sutil diferencia entre égerthen (“se juntaron”), que indica el
movimiento hacia la asamblea, y homegerées génonto (“estuvieron reunidos”), que sefiala
el estado logrado a partir de ese movimiento.
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Verso 58

levantandose: La asamblea homérica tiene una dindmica institucionalizada que nunca se
explica, pero debia ser conocida por el publico. Todos los participantes estan sentados en
circulo y, cuando uno quiere la palabra, se levanta, toma un cetro que le permite hacer
uso de ella, habla y luego se sienta. En ningun momento se vota y las decisiones se logran
por consenso unanime e implicito. Es de imaginar que esta version ficcional basada en lo
que debid ser en algin momento una dindmica real no se corresponde con su modelo,
puesto que la mayoria de las asambleas homéricas se conducen con notable orden y suelen
llevar a un acuerdo de todos los participantes. Leer mas: EH sub Assembly.

Aquiles de pies veloces: La primera aparicion de este famoso epiteto del héroe, que senala su
velocidad en batalla, en particular para perseguir a los enemigos que huian. Algunos
comentaristas han notado la inadecuacion del epiteto aqui, donde Aquiles esta sentado y
luego parado, sin correr a nadie, y la han explicado como un ejemplo mas de la falta de
significado real de los epitetos. Como siempre, sin embargo, existe una postura
alternativa: en el comienzo de la discusion que desencadenard todo el conflicto del texto,
el poeta introduce la formula mas caracteristica del héroe mas importante del ejército
griego, recordando al auditorio su importancia.

Verso 59

Ahora: El discurso de Aquiles es relativamente simple, con una primera parte con la
presentacion de la situacion (59-61) y una segunda con una propuesta para resolverla (62-
67), dividida en la propuesta propiamente (62-64) y una especulacion sobre las causas de
la peste y su solucion (65-66). Merece observarse la bien balanceada estructura en tres
partes de tres versos, cada una con un grupo de alternativas (volver / morir, adivino /
sacerdote / intérprete de suefios, un voto / una hecatombe).

ir de vuelta errantes: La frase podria ser tanto una analepsis (o “flashback”, una mirada al
pasado), puesto que parte del mito troyano consiste en los problemas que los griegos
tuvieron para llegar a Troya (desembarcan por error en Teutrania, en otro lugar de la costa
de Asia Menor), como, mas probablemente, una prolepsis, porque los ndstoi o “retornos”
(el més famoso de los cuales es Odisea), donde se relataban los dificiles y muchas veces
errantes regresos a sus lugares de origen de los héroes griegos, constituian una parte
tradicional de la saga troyana. VER E/ mito.

Verso 60

si llegairamos a escapar de la muerte: La posibilidad de regresar aparece calificada por dos
condicionales: primero, esta potencial, en donde la posibilidad de escapar de la muerte se
presenta con bastante incerteza. Kirk la interpreta parentéticamente (i.e. “regresaremos
(si acaso escapamos de la muerte), si la peste...”), lo que resulta muy adecuado, en la
medida en que esto no implique abandonar el contraste implicito con la eventual que
sigue. Notese que tanto el primero como el tercer terceto del discurso (VER ad 1.59)
tienen dos condicionales independientes con alternancia de modos sintacticos (VER ad
1.61; VER ad 1.65).
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Verso 61

si en efecto doblegan a la vez la guerra y la peste: La condicion abarca todo lo anterior:
moriremos o regresaremos si la guerra y la peste doblegan a los aqueos. El uso del
subjuntivo aqui y la presencia del 61 indican que Aquiles considera esto como un
desenlace probable y acaso inescapable, construyendo un marcado contraste con el
optativo del verso anterior (VER ad 1.61): “no sé si escaparemos de la muerte, pero no
hay duda de que la guerra y la peste nos doblegaran”, podria parafrasearse. El opod
enfatiza la accion conjunta de ambas plagas, que es la causa real de la catastrofe, puesto
que el ejército viene sosteniendo la guerra ya hace diez afios.

Verso 62

Pero, jea, vamos!: Sobre la importancia de la formula AL’ dye (d1) como separador en los
discursos homéricos, cf. Foley (1999: 224-225). Leer mas: Foley, J. M. (1999) Homer's
Traditional Art, University Park, PA: The Pennsylvania State University Press.

algin adivino: La reaccion puede parecer absurda desde una perspectiva contemporanea, pero
sera habitual a lo largo de toda la Antigiiedad, puesto que se consideraba que los males
de los hombres eran producto de la ira divina. Para solucionarlos el primer paso era
identificar al dios que se habia irritado con uno y el segundo reconocer la satisfaccion que
exigia: revelar esto era tarea de los adivinos y los sacerdotes. El procedimiento no es
conceptualmente diferente a ir a un médico para que reconozca la enfermedad a partir de
los sintomas y prescriba un tratamiento, aunque, por supuesto, se basa (mas) en el
pensamiento magico. Leer mds: Johnston, S. 1. (2008) Ancient Greek Divination, London:
Wiley; Struck, P. T. (2016) “A Cognitive History of Divination in Ancient Greece”,
Journal of the History of Ideas 77, 1-25.

Verso 63

intérprete de sueiios: La interpretacion de suefios era una practica habitual en la Antigliedad
como método de adivinacion (cf. Latacz, 1994: 447-467 con bibliografia en 221-224; y
Walde, 2001). Su menciéon aqui, como método para resolver una peste, puede estar
vinculada al hecho de que era una técnica comun (en la forma de la incubatio) en
santuarios como método de tratamiento médico (en particular en el famoso templo de
Asclepio en Argos): los enfermos permanecian en el interior del templo y los sacerdotes
interpretaban sus suefios para prescribir los tratamientos necesarios para la curacion. Leer
mas: Latacz, J. (1994) Erschlieffung der Antike. Kleine Schriften zur Literatur der
Griechen und Romer, F. Graf, J. von Ungern-Sternberg y A. Schmitt (eds.), con la
asistencia de R. Thiel, Stuttgart: Teubner; Walde, C. (2001) Traumdarstellungen in der
griechisch-romischen Dichtung, Miinchen: Saur.

el suefio viene de Zeus: Una frase que se conecta con el discurso de Aquiles en el canto 24,
pero aqui justifica (VER ad 1.62) la inclusion de los intérpretes de suefios en el mismo
grupo de los adivinos y los sacerdotes (a menos que, como pensaba Aristarco, los
“adivinos” fueran el género y los sacerdotes e intérpretes de suefios las especies).
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Verso 64

por qué se irrité tanto Febo Apolo: Aquiles revela aqui que los aqueos ya saben cudl es el
dios responsable de sus males, y lo que resta es saber por qué se irritd para saber como
apaciguarlo. La identificacion de Apolo como causante de los males posiblemente debe
atribuirse al hecho de que las pestes estaban asociadas a ¢l (VER ad 1.9).

Verso 65

si acaso: El tercer terceto del discurso es una expansion de su segunda parte (VER ad 1.59),
que a su vez retoma el uso de dos condicionales de la primera con alternancia de modos
(VER ad 1.61), con la salvedad de que aqui se pasa de un modo real a un eventual,
sefialando que la irritacion del dios es un hecho, pero su pacificacion solo una posibilidad.

un voto: Puede ser una promesa realizada al dios que no fue cumplida, una ofrenda debida al
dios que no fue entregada o incluso de una jactancia de alguien que ofendi6é a Apolo
(como en el caso de Ayax Oileo, que es castigado por Poseidén cuando, al volver de
Troya, se jacta de ser capaz de resistir las tormentas a pesar de la voluntad de los dioses).
La traduccion, por supuesto, no puede retener la polisemia de la palabra griega euxolés.

hecatombe: Se trata de un sacrificio de cien animales (lit. “cien vacas”) dedicado a un dios. La
palabra es habitual en el contexto del rito, pero sin duda una matanza de semejante tamafo
era inhabitualisima entre los griegos, cuya dieta contenia mucha menos carne de lo que
Iliada sugiere (algo, por lo demads, evidente dada la geografia del pais). De hecho, en el
propio poema ninguna hecatombe siquiera se aproxima a ese numero.

Verso 66

el aroma de grasa: La palabra griega knises se refiere especificamente a esto, que se
consideraba parte de lo debido a los dioses como sacrificio, y que se suponia se elevaba
a ellos enredada en el humo de la coccion (cf. 317, donde esto se afirma de manera
explicita). La cuestion es tematizada por Aristoéfanes en la comedia Aves, donde los
protagonistas construyen una muralla entre la tierra y el Olimpo para que el olor de la
carne asada no llegue a los dioses.

Verso 67

apartar de nosotros la devastacion: Apartar la devastacion es un topico en el canto 1 y en el
poema en general, en donde esta adquiere diferentes encarnaciones (la peste, los troyanos,
Héctor). Sin embargo, esta formula en particular, apo loigon amynai, solo es utilizada por
Aquiles, aqui 'y en 16.75 y 80.

Verso 68

Y asi aquel, tras hablar de este modo, se senté: La formula no es una mera forma de decir
“termino de hablar”, sino que describe parte de la dindmica habitual de la asamblea (VER
ad 1.58), que el publico de la épica debia conocer bien (algo que en el griego esta sefialado
por la particula dra, que no reproducimos en la traduccion, sobre lo cual VER Com. 1.68),
sea por su experiencia como oyentes de poesia oral o porque estuviera basada en
asambleas reales contemporaneas al poeta. Que un personaje se sentara al terminar de
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hablar era lo que correspondia, porque indicaba que cedia la palabra. Estd implicado
también que devuelve al heraldo el cetro que la permitia tomarla.

Verso 69

Calcas Testorida: El adivino Calcas, hijo de Téstor, tiene pocas apariciones en la Iliada, pero
todas fundamentales; aparece aqui, en la asamblea, donde desencadena el argumento
principal del poema; en 2.299-330, en el relato de los pajaros y la serpiente, donde
anticipa la duracion de la guerra; y, de manera indirecta, en 13.45-58, donde Poseidon
toma la forma de Calcas para impulsar a los Ayantes a defender las naves de Héctor (VER
ad 1.242). Su papel en la tradicion es mucho mayor, puesto que actudé como guia de las
naves aqueas para llegar a Troya, como indica 71, y fue quien ordeno¢ sacrificar a Ifigenia,
la hija de Agamenon, para contar con vientos favorables (VER ad 1.106). Como observa
Bas. (ad 1.69-73), la presentacion de Calcas en el poema esta articulada de forma tal de
enfatizar al maximo su importancia y capacidades. Se trata de una técnica recurrente en
el poema (cf. de Jong, Narrators, 199), no solo en personajes que aparecen por primera
vez (247-252,2.212-223), sino también para aquellos cuya intervencion quiere destacarse
especialmente (cf. 15.281-284, 18.249-252). Leer mas: EH sub Kalchas; Wikipedia s.v.
Calchas.

el mejor por mucho: Calcas es el daristos de los augures, el mas excelente o el que posee la
virtud de la adivinacioén de la mejor manera. Sobre la importancia del término en /liada,
VER ad 1.91. De todas formas, esta afirmacion de que alguien es “el mejor” o en general
cualquier atributo superlativo es tipica del estilo épico, y no debe interpretarse siempre
de forma literal; sin ir mas lejos, en 6.76 se dira que Héleno era “el mejor por mucho de
los augures”. Hay, por supuesto, cierto valor contextual en la atribucion (cf. Stocks, en
Structures 11.1, 41-42), pero se trata de una aplicacion de una funcidon estandar del
superlativo en el lenguaje griego, a veces denominada “elativa” (cf. CGCG, §32.3), que
solo atribuye la cualidad en cuestion en alto grado.

de los augures: Aunque aqui la palabra debe tener alcance general, en la medida en que Calcas
dominaria diferentes formas de adivinacion, el término oionopdlos alude especificamente
a la adivinacion por medio del vuelo de las aves, una técnica extendida en la Antigiiedad
desde Italia a la Mesopotamia, sobre la que cf. Johansson (30-34, con amplia bibliografia
sobre el tema). En esta técnica, el augur contempla el vuelo de los pdjaros, en especial de
los de presa, e interpreta a partir de €l signos de los dioses.

Verso 70

lo que es, lo que sera y lo que fue: La expresion td v’ €6vta té T’ €é6c0peva pod T° €6vta debe
ser formulaica, dado que se encuentra en Hes., 7h. 38 y 32 (en este caso, solo su ultima
parte).

Verso 71
las naves condujo: VER ad 1.69.
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Verso 72

que le dio Febo Apolo: La adivinacion forma parte de los atributos de Apolo; el oraculo mas
importante de Grecia, el de Delfos, era un oraculo de este dios. Aqui, de todos modos, es
razonable imaginar que el narrador lo menciona para destacar la veracidad de Calcas a la
hora de identificar qué esta molestando a Apolo.

Verso 73

¢l con sensatez les hablo y dijo entre ellos: Una formula habitual para introducir consejos en
el poema, aunque no hay acuerdo completo en su funcion. De Jong, Narrators (199)
sugiere que destaca la calidad de la recomendacion y la autoridad del hablante, pero Kelly
(375-376), criticando con cierta razon lo primero, propone que la formula anticipa la
implementacion de los consejos. La sugerencia es debatible, habida cuenta de las dos
excepciones a ella en nueve casos en lliada, pero si sefiala un aspecto clave de esta
introduccion, a saber, que el consejo merece atencion especial de algin tipo, ya sea porque
su rechazo o su aceptacion tendran consecuencias graves, ya porque determinard el curso
de la accién en lo que sigue. Para un analisis mas detallado de las instancias (incluyendo
variaciones), cf. Dickson (1995: 103-125). Leer mas: Dickson, K. (1995) Nestor. Poetic
Memory in Greek Epic, New York: Garland Publishing.

Verso 74

iOh, Aquiles!: El discurso de Calcas tiene dos partes. Primero, la respuesta al pedido de
Aquiles, asintiendo (74-76a); Segundo, una solicitud de proteccion (76b-83), a su vez
dividida en cuatro secciones: el primer pedido (76b-77), una anticipacion de lo que
sucedera (78-79), dos sentencias que justifican la necesidad de proteccion (80-83a) y una
reiteracion final del pedido (83b). Frente a la composicion en anillo que entiende Bas. (ad
1.83), parece tratarse mas bien de una estructura retrogresiva (VER ad 1.44) de forma
pedido — [solicitud de proteccion] — pedido.

caro a Zeus: Aunque Stipthog es un epiteto tipico, como vocativo se utiliza solo para Aquiles
aqui, en su primer didlogo en el poema, para Patroclo en 11.611, de nuevo en el primer
didlogo del héroe en el poema, y de nuevo para Aquiles en 22.216, en el didlogo que el
personaje tiene con Atenea justo antes de matar a Héctor.

Verso 75

la célera de Apolo, el soberano que hiere desde lejos: Bas. observa que el verso recuerda al
primero del poema, en particular por la ubicacion de pfjviv y el cierre con un epiteto. Si a
esto se suma la aparicion del nombre de Aquiles y de Zeus en 74, los dos versos iniciales
configuran una fuerte asociacion entre el héroe y Apolo, que se construye a lo largo de
todo este episodio (VER ad 1.9).

Verso 76

Pues bien, yo hablaré: El verso es parte de un sistema formulaico con un tnico paralelo en
lliada, en 6.334, pero mas comun en Odisea (15.318, 16.259, 18.129, 24.265). Se utiliza
siempre en contextos donde un personaje quiere obtener la simpatia de otro o ganarlo para
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su causa, por lo que podria interpretarse como un Votepov-mpdtepov, con la idea
“esciichame primero y te pondréas de mi lado”.

ponte conmigo y jurame: La solicitud de proteccion es muy enfatica, como muestran los
inicios repetidos de 77 y 78. Calcas anuncia que revelara el motivo de la ira de Apolo,
pero, en un giro tipicamente homérico, se interrumpe antes de hacerlo para hablar de otra
cosa o pedir algo (VER ad 1.98, donde se retoma el hilo del vaticinio). El pasaje completo
muestra una estructura retrogresiva (VER ad 1.44): yo hablaré (explicacion de la ira de
Apolo, 74-76a) — [solicitud de proteccidon y juramento (76b-91)] — no se queja de un
voto, sino de Agamendn (explicacion de la ira de Apolo, 93-100).

Verso 77

con las palabras y las manos: Aparece aqui por primera vez en el poema el doble &mbito de
accion del guerrero, la asamblea y la batalla. El héroe debe ser excelente en ambos
ambitos, no solo un buen orador o un buen luchador. Retenemos una idea similar de la
excelencia en la expresion mens sana in corpore sano. VER En detalle - Etica heroica.

Verso 78

un varon: No es dificil imaginar a quién se refiere Calcas en este pasaje, pero debe destacarse
el detalle de que no nombra a Agamenon, precisamente porque teme irritarlo. El adivino,
sin embargo, no hace ningun esfuerzo por ocultar el referente misterioso de su afirmacion,
al decir enseguida que domina entre los argivos (VER ad 1.79).

Verso 79

argivos: La tercera forma de referirse a los griegos en lliada (VER ad 1.2 y VER ad 1.42), en
este caso por metonimia con la region de la Argélide (VER ad 1.30); en ocasiones, sin
embargo, la palabra tiene un referente mas especifico, es decir, los argivos en sentido
estricto, los habitantes de la Argolide, subordinados a Agamenon. Este debe ser el caso
aqui, dada la segunda parte del verso donde se menciona a los aqueos.

al que hacen caso los aqueos: Este hemistiquio, con variaciones menores, se utiliza aqui, en
1.150 y en 2.364, siempre referido a Agamendn. En los primeros dos casos el punto es
claramente negativo: Calcas implica que el hecho de que Agamendn sea obedecido por
los demdas lo hace peligroso, mientras que Aquiles afirma que esta obediencia es
incomprensible. La instancia mas interesante es, de todos modos, la tercera, sobre la que
VER ad 2.364.

Verso 80

pues es muy poderoso: Una gnome o sentencia, un rasgo tipico de la poesia griega en su
conjunto y muy frecuente en la homérica, en especial en discursos, y sobre todo en sus
cierres (cf. e.g. 15.741, 18.309, 22.71-76, 24.301). Estas afirmaciones de cardcter general
explican, justifican o se contrastan con los hechos particulares de los que la narracion da
cuenta, por lo que, sin dejar de tener alcance universal, siempre se aplican con un fuerte
valor contextual. Para un estudio de sus contextos y funciones, cf. Lardinois (1997 y
2000). Leer mas: Lardinois, A. (1997) “Modern Paroemiology and the Use of Gnomai in
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Homer’s lliad”, CPh 92, 213-234; Lardinois, A. (2000) “Characterization through
Gnomai in Homer's lliad”, Mnemosyne 53, 641-661.

Verso 81

pues es asi: Otra sentencia (VER ad 1.80), esta vez introducida de manera mas marcada con
las particulas gdr y te en griego. Esta segunda gnome puede entenderse en parte como
una explicacion de la primera, implicando que un rey es muy poderoso cuando se enoja
porque incluso si no puede vengarse inmediatamente es capaz de guardar el rencor mucho
tiempo, esto es, vengarse en cualquier punto del futuro.

incluso si en ese mismo dia se traga la ira: Aunque Calcas pueda estar pensando aqui en
Agamenon, es dificil no ver en estas palabras y las que siguen una anticipacion de lo que
le sucedera a Aquiles, lo que permite una segunda lectura (irdnica, incluso) del “cuando
se irrita con un varén inferior” de 80 (VER ad 1.293).

Verso 82

el rencor: El contraste entre khdlon (“la ira”) y koton (“el rencor”) queda bien reflejado en las
palabras espafiolas. Un rey puede no dar rienda suelta a un enojo momentaneo y violento,
pero eso no significa que olvide.

Verso 83

Y tu, di si me salvaras: Calcas termina su discurso con una reiteraciéon del pedido de
proteccion, dejando abierta la cuestion de la ira de Apolo y sefalando asi de forma clara
que su intervencion no estd completa (VER ad 1.76). Nétese la reiteracion del ov 6¢ de
76, que subraya la repeticion de la apelacion a Aquiles.

Verso 84

Y respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces: Esta es la primera instancia de uno de los
versos formulaicos mas habituales para la introduccion de discursos en la poesia homérica
(cf. Edwards, 1970: 4-7). Es importante observar el caracter marcadamente dramatico de
la asamblea: con la excepcion de las presentaciones de los personajes que hablan y alguna
ocasional didascalia sobre su actitud, el poeta deja que el didlogo sea el que se ocupe de
describir y explicar la conducta de sus protagonistas. De hecho, de 16 intervenciones a lo
largo del episodio, 10 son introducidas por una unica linea que las separa de la anterior
(92,121,130, 148, 172, 206, 215, 285, 292). Leer mas: Edwards, M. W. (1970) “Homeric
Speech Introductions”, HSCPh 74, 1-36.

Verso 85

Atrevete a todo: La respuesta de Aquiles consiste casi exclusivamente en el juramento
solicitado por Calcas, con la habitual triparticion, en orden creciente: exhortacion a hablar
(85), expresion de juramento (86-87), contenido del juramento (88-91). Se trata de uno
de los incontables casos de estructura retrogresiva, donde la revelacion del adivino se
interrumpe para que el héroe garantice su proteccion (VER ad 1.76). Como suele pasar,
la retrogresion incluye también una prolepsis implicita (VER ad 1.90).
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Verso 86

por Apolo: Acaso el primer ejemplo en el texto de la frecuentisima “técnica de palabra
retomada” (o “catchword technique”), en la que un discurso responde a otro tomando una
frase o una palabra que aparece en aquel, si bien la eleccion del dios puede justificarse en
este contexto por su relacion especial con el adivino, que se explicita a continuacion.
Puede considerarse también otro aspecto de la asimilacion en este primer episodio entre
Aquiles y Apolo (VER ad 1.9): como el dios, el héroe también protegera a Calcas.

Verso 88

brillando mis ojos: En el original se encuentra el participio derkoménoio del verbo dérkomai,
que quiere decir ver y tener vista, pero se utiliza también para el destello de la luz, lo que
sugiere que, referido a los o0jos, marcaba el contraste entre los vivos (brillantes) y los
muertos (apagados).

Verso 89

te pondra sus pesadas manos encima: Como observa Bas., el epiteto “pesadas” (Bapeiag aqui,
pero aparece en otros casos) aparece en contextos de un uso violento de las manos, de
modo que no se trata de un rasgo descriptivo, sino que indica su potencial como armas
(cf. el analisis de pasajes en Eide, 1986: 7-10). Leer mas: Eide, T. (1986) “Poetical and
metrical value of Homeric Epithets: A study of the Epithets applied to yeip”, SO 61, 5.17.

Verso 90

ni si hablaras de Agamenon: A pesar de Kirk, que habla de una adicion gratuita, dificilmente
esta eleccion de palabras sea aleatoria, dado que Calcas ya ha ofrecido suficientes indicios
de quién es el rey del que hablara y los eventos del comienzo del canto estarian sin duda
en la memoria de todos. Si bien el comentarista tiene razéon en que esto anticipa el
conflicto por venir (VER ad 1.85), es coherente con el contexto que Aquiles refuerce su
juramento indicando que defendera al adivino “incluso” del rey, el mas poderoso del
ejérceito, al que el adivino ya ha implicado que ofender3.

Verso 91

con mucho: Hay una ambigiiedad irreproducible en espaol en el griego, donde pollon puede
estar con einai aristos (“ser el mejor”), lo que da la traduccién que ofrecemos, o con
eukhetai (“se jacta”), lo que daria “se jacta mucho de ser el mejor de los aqueos”, una
interpretacion que parece invitar una lectura irdnica, que se refuerza al contrastar este
verso con 244 (VER ad 1.244).

el mejor de los aqueos: El dristos de los aqueos, una palabra de enorme importancia en el
poema porque es la forma adjetiva de areté, la “excelencia”, que constituye uno de los
simbolos fundamentales del estatus heroico de un personaje, junto con el botin (géras;
VER ad 1.118), la fama (kléos; VER ad 2.325), y la honra (¢timé; VER ad 1.159). La areté
es la cualidad de ser el mejor o tener en la mayor medida una virtud, en particular la virtud
que corresponde a la propia clase. Asi, por ejemplo, la areté del caballo es su velocidad,
la del suelo es su fertilidad, la del esclavo es su lealtad al amo. El sentido central en /liada,
sin embargo, es el referido a la excelencia de los héroes, es decir, su valor en el campo de
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batalla y su capacidad para hablar en la asamblea (VER ad 1.77). Sobre la variante textual,
VER Com. 1.91. Leer mas: En detalle - Etica heroica.

Verso 92

el adivino insuperable: El epiteto amymon ha sido motivo de extensos debates, en particular
por su uso en Od. 1.29, atribuido al dificilmente “irreprochable” Egisto. Sin embargo,
cuando se adopta la etimologia revisada y la traduccion que utilizamos aqui (VER Com.
1.92), no solo su valor como epiteto genérico se libera de todo inconveniente, sino que
ciertas instancias adquieren un muy evidente y valioso valor contextual, como 2.674 y
770, 9.270 y 22.113. Incluso este caso, en donde la exactitud de la profecia de Calcas es
tan significativa, su calificacion como “insuperable” no puede ser considerada un mero
adorno, y debe estar retomando la introduccion del personaje en 69-72.

Verso 93

Pues no: El discurso de Calcas se divide en una parte explicativa (93-96) y una prescriptiva
(98-100), con 97 funcionando como transicion entre ambas.

aquel de un voto no se queja: Palabra retomada (VER ad 1.86) del discurso de Aquiles. Vale
la pena destacar también que estos dos versos iniciales de la respuesta de Calcas retoman
el punto en el que su anuncio se interrumpid en su primera intervencion, en 76 (VER ad
1.76), otro rasgo tipicamente homérico.

Verso 94

deshonré: VER ad 1.9. Estos dos versos retoman 11-13, primero con la mencién del sacerdote
y luego con la reiteracion de los dos elementos que aparecen en 13, la hija y el rescate.
La reiteracion conecta el discurso de Calcas con el proemio y la transicion a la narracion,
anticipando el comienzo del conflicto central.

Verso 95
tampoco recibio el rescate: VER ad 1.13.

Verso 96
por esto: La expresion griega es tounek’ ar, que interpretamos como una forma enfatica de

conclusion de la parte explicativa de la respuesta (lo que sigue es la parte prescriptiva;
VER ad 1.93).

Verso 97

la obscena devastacion: La primera aparicion (sobre el problema textual, VER Com. 1.97) de
la expresion dewcéa Aotyov, clave en el canto, que reaparecera en el poema en 9.495 en el
discurso de Fénix y en 16.32, en boca de Patroclo, en ambos casos intentando convencer
a Aquiles de volver al combate. Apolo no quiere apartar aqui la “obscena devastacion”
de los aqueos por enojo a Agamenon, y enseguida sucederd lo mismo con Aquiles,
continuando la asimilacion entre los personajes (VER ad 1.87).
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Verso 98

la joven de ojos vivaces: Este es el unico caso en el que el adjetivo Eikodmida se aplica a una
mujer, aunque es comun en la formula élikomeg Ayotoi [aqueos de ojos vivaces]. El
significado del adjetivo no es claro, pero probablemente se refiera a una caracteristica de
la forma de los ojos. Traducimos siguiendo la interpretacion habitual en habla hispana.

Verso 99

sin pago, sin rescate: Apolo demanda de Agamenon un sacrificio mayor que el de la hecatombe
que serd mencionada inmediatamente. La afrenta cometida por el rey lo deja, por asi
decirlo, sin el pan y sin la torta. Es su reaccion a esto lo que desencadenaré los eventos
centrales del poema.

Verso 100

Crisa: VER ad 1.37.

entonces, tras aplacarlo, conseguiriamos persuadirlo: Noétese la explicitacion de la logica
del sacrificio y la ofrenda al dios: primero hay que darle a la divinidad algo que desea
para colocarla en un &nimo propicio, y luego realizar el pedido que uno desea que la
divinidad cumpla. La secuencia es la misma que en el himno (VER ad 1.37), con la
salvedad de que en este se comienza por invocar al dios para que escuche, y la forma de
propiciarlo son los diferentes tipos de argumentos de la plegaria.

Verso 102

el héroe Atrida: La primera intervencion en la asamblea de Agamendn se destaca
especialmente, con un verso entero dedicado a introducirlo y otros dos para describir su
estado de animo.

Agamenodn de vasto poder: El epiteto es casi exclusivo de Agamenon; solo en /. 11.751 se
aplica a Poseidon. La “vastedad” del poder en ambos casos es geografica y se refiere al
alcance de sus areas de influencia.

Verso 103

de furor: De ménos, un concepto de gran importancia a lo largo del poema. El ménos es un tipo
de energia que sienten los seres vivos o personificados y les permite o los lleva a actuar;
es una fuerza que impulsa a quien la siente (cf. Clarke, 110-111). Es habitual que los
dioses la insuflen y se concibe como algo que estd “dentro” del 4nimo o el cuerpo. El
ménos, por lo tanto, no es una simple voluntad o deseo de hacer algo, sino un poder casi
sobrenatural que impele y facilita realizar lo que sea. Leer més: EH sub menos.

entrafias: VER ad 1.55.

Verso 104

sus ojos relumbrante fuego parecian: La referencia a los ojos o la mirada antes de que un
personaje hable es comun (cf. por ejemplo 148 y 200 en este mismo canto), en linea con
la caracteristica narracion visual del poeta homérico. La metafora de los ojos relumbrantes
para sefialar ira o determinacion es también estandar (cf. 12.466, 13.474, 15.607-608,
19.17 y 366, Od. 4.662).
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Verso 105

A Calcas en primer lugar mirandolo mal le dijo: Un verso Unico para introducir un discurso
clave en el poema. “En primer lugar” debe hacer alusion a la estructura del discurso (VER
ad 1.106), pero destaca también el hecho de que las palabras de Agamenon comienzan
por un exabrupto contra el adivino y luego cambian de tono.

Verso 106

Adivino de males: El discurso de Agamenon es una sucesion de reacciones y contrarreacciones
a los eventos. Primero insulta a Calcas porque no quiere devolver a Criseida (106-112a;
VER la nota siguiente), una decision que justifica enseguida con una (“incluso brutal”,
afirma con razon Kirk) comparacion con su esposa (112b-115). Todo esto es injustificado,
al fin, porque a partir de 116 acepta devolver a la cautiva; sin embargo, una vez aceptado
esto, exige (118-120), contra las costumbres establecidas (VER ad 1.118) y la advertencia
del dios (“sin pago, sin rescate”; VER ad 1.99), que se le dé una compensacion (VER ad
1.116). Junto con el primer discurso en 1.26-32, la caracterizacion del rey ya desde el
comienzo del poema es devastadora (VER ad 1.7, VER ad 1.108), un punto que se
refuerza cuando se observa que, de los quince versos de la intervencidn, solamente dos
no son quejas, demandas o justificaciones de sus acciones.

Nunca: Las criticas a Calcas se dividen en dos partes muy claras: ya antes nunca me dijiste
nada bueno (106-108) y ahora encima me perjudicés otra vez (109-112a), quizas incluso
implicando que esta mintiendo (VER ad 1.110).

jamas me dijiste algo positivo: Esta frase no debe entenderse solo como un insulto genérico,
puesto que Calcas fue quien ordend, cuando la flota griega estaba estancada en Aulide
por la falta de viento, sacrificar a Ifigenia, la hija de Agamenodn, para aplacar la ira de
Artemis que el rey provoco al compararse con ella en el arte de la caceria. A pesar de lo
acertado del consejo, en la medida en que permitié que la flota zarpara, Agamenoén tenia
buenos motivos para estar resentido con el adivino. Es importante recordar, no obstante,
que este no es responsable de las decisiones de los dioses (se trata de un proverbial caso
de “matar al mensajero”), de modo que ese resentimiento no se justifica.

Verso 108

y nunca absolutamente nada dijiste bueno, ni realizaste: Un verso particularmente
desordenado en griego, como intentamos mostrar en la traducciéon. La codlera de
Agamendn (un orador mediocre, es nuestra impresion) se manifiesta en su lenguaje.
Notese ademas la triple repeticion de la misma idea, que subraya el estado animico.

Verso 109

Y ahora: El giro xoi vdv se utiliza en los discursos a menudo, como aqui, para conectar la
descripcion de un estado de cosas pasado con el presente, para indicar que continda la
tendencia o bien, més generalmente, para contrastarlo (cf. 2.239, 4.12, 5.604). Es un
recurso particularmente favorecido por Aquiles (cf. Friedrich y Redfield, 1978: 283),
quizas porque el héroe tiende a dejarse llevar en sus discursos a otros tiempos y lugares.
Leer mas: Friedrich, P., y Redfield, J. (1978) “Speech as a Personality Symbol: The Case
of Achilles” Language 54, 263-288.
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Verso 110

que a causa de esto: Sefialamos con la cursiva la ironia implicada en la expresion de Agamenon
(a través del uso de la particula dé, VER Com. 1.110). El rey no confia en Calcas y parece
asumir que estd mintiendo solo para perjudicarlo.

Verso 111

Criseida: El personaje de Criseida, llamado por primera vez aqui por su nombre, no tiene mas
rol en lliada que el de ser una cautiva de Agamenodn; incluso su nombre no es mas que
un patronimico (“hija de Crises”). A diferencia de Briseida (VER ad 1.184), no tiene
ningun discurso en el poema y, como su padre, desaparece de la trama una vez que es
rescatada mas adelante en este mismo canto.

Verso 112

ya que a esta deseo mucho: Luego de la primera parte del discurso criticando a Calcas,
Agamenon justifica su conducta con una reiteracion de su voluntad de llevar a Criseida a
Micenas, ya implicada en 29-31. El foco puesto ya desde esta frase en su propia voluntad
es un indicio claro de su egoismo, que intentara brevemente compensar aceptando ceder
a la cautiva, para enseguida exhibir de nuevo (VER ad 1.118).

Verso 113

tenerla en mi casa: Como al dirigirse a Crises (VER ad 1.31), Agamen6n enfatiza aqui su
deseo de convertir a Criseida en su concubina, destacando ahora que la considera superior
a Clitemnestra, su esposa. No podemos estar del todo seguros de que esto constituya una
ruptura de las normas, pero es probable, dado que, a pesar de la habitualidad de las
concubinas en la sociedad homérica, la esposa legitima tiene una categoria
completamente diferente. Como observa Bas. (con referencias), puede haber aqui también
una alusion implicita a la historia de la muerte de Agamendn, producto de una
conspiracion entre Clitemnestra y su amante Egisto.

Verso 114

legitima esposa: La frase aparece tres veces en [liada. Aqui, referida a Clitemnestra, que,
conspirando con su amante, matara a su marido la misma noche en que vuelva de Troya;
en 13.626, referida a Helena, sobre cuya fidelidad no es necesario extenderse; y en 19.298,
donde Briseida, la cautiva de Aquiles que tomara Agamenon, se lamenta por la muerte de
Patroclo recordando que €l le habia prometido hacerla la “esposa legitima” del héroe, algo
que no sucederia nunca. Como puede verse, la formula se utiliza en contextos donde su
valor literal aparece siempre invertido.

Verso 115

ni en cuerpo ni en figura, ni siquiera en pensamiento ni en accién alguna: El verso
constituye un resumen de lo que se esperaba de una mujer en el periodo, es decir, belleza,
inteligencia y capacidad de realizar las tareas femeninas (fundamentalmente, el tejido y
el hilado). Como sefiala Kirk (ad 1.114-15), “la lista retérica de cualidades femeninas
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podria ser peor (...), pero igual da la sensacién de un mercado ganadero.” Contribuye al
efecto el hecho de que Agamendn utilice un doblete para la descripcion del fisico de
Criseida, enfatizando lo que mas le interesa de la cautiva (cf. 13.432, donde cada aspecto
recibe una palabra). El giro es formulaico (cf. Od. 5.212, 7.210, HH 3.66), pero solo para
describir la diferencia entre seres humanos y dioses.

Verso 116

Pero incluso asi: ;Incluso aunque sea superior a su esposa o incluso porque Calcas no es
confiable? Probablemente ambas, y Agamenon esté aqui aceptando a regafadientes
(nodtese el “si eso”) ante la situacion desesperada del ejército. Como observa Kirk, la
reaccion contradice la acusacion al adivino implicada arriba, pero es muy posible que se
trate de parte de la caracterizacion de Agamen6on (VER ad 1.106).

Verso 117

yo deseo: La expresion es algo extrafia en griego y el “yo” tiene un lugar prominente (como en
espafol, en griego la explicitacién del pronombre es infrecuente y enfatica). En los tres
versos que siguen el pronombre de primera persona aparecerd dos veces mas, una
acumulacion que revela el evidente egocentrismo de Agamendn (VER ad 1.118, VER ad
1.139). Notese ademas la reiteracion del verbo de 112, contrastando de forma deliberada
los dos deseos incompatibles del rey, y acaso subrayando que cede a uno (el individual)
para hacer lugar al otro (el colectivo). El gesto seria noble si no fuera enseguida
contradicho por el reclamo de un nuevo botin.

Verso 118

preparenme enseguida: El pedido contrasta con el aparente desinterés con el que Agamenon
acaba de aceptar ceder a Criseida, demostrando que esto no solo es a regainadientes sino
ajeno a su caracter y verdaderas intenciones (VER ad 1.117). Como observa Bas. (ad
1.118-129), el pedido en si mismo puede no constituir una transgresion (después de todo,
al rey le corresponde un botin); ahora bien, por un lado, implica quitarle a otro lo que ya
le ha sido asignado (como inmediatamente observard Aquiles), porque todo ha sido
repartido y, ademads, implica transgredir las 6rdenes de Apolo, que indic6 a través de
Calcas que Criseida debia ser devuelta sin compensacion alguna (VER ad 1.99).

botin: El géras, uno de los simbolos fundamentales del estatus heroico de un personaje, junto
con la fama (kléos; VER ad 2.325), la excelencia (areté; VER ad 1.91) y la honra (timé;
VER ad 1.159), de particular importancia, porque constituye la inica prueba material de
las otras tres cualidades. En teoria, el tamafio del botin deberia corresponder a la
excelencia de un guerrero, una regla cuya violacion por parte de Agamenon desatard el
enojo de Aquiles. Merece destacarse que la palabra se repite en este verso y en los dos
siguientes (en 119 dentro del adjetivo agérastos, “sin botin), sefialando la ansiedad de
Agamenén por el tema. Leer mas: En detalle - Etica heroica.

para que no yo solo: El fuerte énfasis en la primera persona y lo peculiar de la expresion
destacan el egoismo de Agamenon, retomando el €y® del verso anterior y subrayando el
contraste de actitudes.
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Verso 119

ya que no corresponde: Como sugieren Kirk y Bas., porque las reglas de la sociedad heroica
indican que todos los héroes, y en particular los principales, reciban una parte de los
botines de los saqueos. Sin embargo, en este caso en particular la orden de Apolo de que
Criseida debe ser devuelta sin rescate sugiere que un dios ha prescripto que Agamenoén
debe quedarse sin botin, por lo que esta apelacion a las reglas no es mas que una forma
de esconder su propio egoismo: como demostrara pronto, al rey no le interesa realmente
respetar las normas de conducta.

Verso 120

pues vean todos esfo: Esta ultima orden o pedido de Agamenon explicita lo que el rey ha hecho
todo su discurso, es decir, poner su situacion personal a la vista de todos, primero
repitiendo su deseo de quedarse con Criseida, luego exponiendo el sacrificio voluntario
de su botin y finalmente victimizandose como el tnico de los aqueos sin una recompensa.
El hecho de que en su cierre se subraye esto ultimo demuestra las prioridades de
Agamenon.

Verso 121

de pies rapidos: La palabra poddrkes provee una variante para la formula podas okys (“‘de pies
veloces”, VER ad 1.58), que en el original griego sirve de alternativa con otro valor
métrico.

Verso 122

Atrida: Después del primer verso de invocacion, el discurso de Aquiles se divide en tres partes:
no es posible darte ahora un botin (123-126), entrega a la cautiva (127a) y mas tarde te lo
compensaremos (127b-129). Es interesante que el esquema hasta cierto punto invierte el
mas habitual de los pedidos, donde lo que se reclama est4 al comienzo y al final con un
argumento en el centro: aqui, el héroe coloca el pedido en el centro y los argumentos en
los extremos.

el mas glorioso: Aunque no hay ninguna razén obvia para considerar k0o10te algo més que un
halago (VER la nota siguiente), en particular porque es un epiteto habitual de Zeus (VER
ad 2.412), los usos del término con Agamenon despiertan suspicacias. Fuera de la
expresion formulaica Atpgidn kvoiote, dvas avopdv Ayduepvov [Atrida, el mas glorioso,
soberano de varones Agamendn], solo se utiliza aqui, donde acompafa a la clara critica
euokteavaToTE, y en 8.293, donde introduce una respuesta de Teucro a las criticas de
Agamendn. En ninguno de los dos casos, como puede verse, los personajes que utilizan
el término estan favorablemente dispuestos al rey, y lo mismo sucede en el andlisis del
verso formulaico citado, que aparece en el canto 9 alrededor de la embajada (96, 163, 677
y 697), en 10.103, como respuesta de Néstor a las quejas con las que Agamendn lo
despierta, y en 19.146 y 199, en dos respuestas de Aquiles que desechan ideas que ¢l
propone. La Unica excepcion aparente a esta tendencia a utilizar el verso en contextos
poco halagiiefios para el Atrida estd en 2.434, y aun alli es dable entender que apunta a
error del rey (VER ad 2.434). Todo esto recomienda interpretar cierta ironia en el giro,
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como si ser “‘el mas glorioso” fuera menos un rasgo positivo que un defecto de Agamenodn,
quizas porque Zeus le ha otorgado mucho més poder del que merece.

el mas angurriento: La aparente contradiccion entre la alabanza y el insulto debe matizarse
bastante, puesto que la gloria era una valoracion objetiva entre los héroes griegos, no una
virtud (VER ad 1.279), y el amor a la ganancia no es considerado un defecto en sentido
estricto cuando se mantiene dentro de limites adecuados. Nuestra traduccion
“angurriento” pretende conservar la suave reprimenda que parece estar implicada aqui,
que no debe ser tanto el amor a la riqueza como la manera en que aqui se coloca por
encima del derecho de los demads a conservar sus posesiones.

Verso 123

esforzados Aqueos: Los aqueos megathymoi, lit. de “grandes animos”, aludiendo a la
excelencia (acaso a la resistencia) en los &nimos oratorios y guerreros. Nuestra traduccion
pretende en lo posible reflejar ese sentido.

Verso 124

bienes comunes: No se refiere a un lote de propiedad comunitaria, sino a bienes saqueados de
pueblos y ciudades aun no repartidos. En la sociedad heroica, el procedimiento de
distribuciéon del botin se basa en la fama y poder individual: todos los que participaban
del saqueo colocaban lo que habian obtenido en una pila comunitaria y los lideres
repartian la parte de cada uno en funcion de la excelencia demostrada en el combate.

Verso 125

los que saqueamos de las ciudades: Hay evidencia considerable en el texto (sin ir mas lejos,
esta misma discusion, pero cf. también 6.414-428, 9.328-333 y 18.28-33) de que los
aqueos ocuparon buena parte del tiempo en el que sitiaron Troya saqueando las ciudades
de su area de influencia (la Troade). Este tipo de conducta, afin a la pirateria, incluso, era
parte de la actividad habitual de los héroes griegos y no era considera despreciable o
indigna (VER ad 1.154, para el caso paralelo del robo de ganado). La evidencia
arqueologica sugiere, por lo demads, que ataques de estas caracteristicas sobre el territorio
de Anatolia eran una realidad en el periodo micénico; cf. Oller Guzman (2012), Crespo
Gtliemes (2017) y VER La historia. Leer més: Crespo Giliemes, E. (2017) “La historicidad
de la guerra de Troya: progresos recientes”, en Piquero Rodriguez, J., y Quilez Bielsa, J.

(eds.) Desmontando mitos. ;jOcurrio realmente como nos lo han contado?, Madrid:
Sociedad Espafola de Estudios Clasicos; Oller Guzmén, M. (2012) "Las razias de Aquiles
y el asedio de Troya: ;motivo épico o estrategia de guerra", en Vidal, J., y Antela, B.

(eds.) Fortificaciones y Guerra de Asedio en el Mundo Antiguo, Zaragoza: Portico.

Verso 126

y no conviene: Notese la palabra retomada del discurso de Agamenén (£owce en 119, énéowce
aqui), que refuerza el contraste entre los argumentos y al mismo tiempo enfatiza el hecho
de que son producto de los mismos principios normativos (VER ad 1.119).
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Verso 127

pero vos ahora: Aquiles ha notado el “enseguida” en el discurso de Agamenon, sin duda, y de
ahi su observacion de que “ahora” puede quedarse sin botin y luego se lo compensara. El
argumento y ordenamiento general de su intervencion son claros y bien balanceados: por
un lado, es imposible satisfacer la exigencia de Agamenon; por el otro, se puede hacer
lugar a su reclamo legitimo aumentando su parte del botin mas adelante. La respuesta que
sigue del rey es, por lo tanto, desmedida e injustificada.

Verso 128

el triple y el cuadruple: Un escoliasta comenta que estas son las proporciones que pueden
deberse a un acreedor y “el triple” vuelve a repetirse mas adelante en este mismo canto
(cf. 213); es posible incluso pensar que “el cuaddruple” se agrega aqui a una expresion
estandar para satisfacer el caracter angurriento de Agamenon (VER ad 1.122).

si alguna vez Zeus: Una expresion formulaica similar a nuestro “si Dios quiere”, aunque,
naturalmente, con un sentido mucho mas literal en la mentalidad antigua.

Verso 129

concede: Reproducimos en el espaiol la ausencia de objeto indirecto del griego; Aquiles no
aclara a quién le podria conceder Zeus saquear Troya, lo que, en el presente contexto, no
puede ser un accidente. Merece destacarse también la estructura quiastica de este verso,
donde “concede” y “saquear” rodean a “ciudad” y “bien amurallada”, que rodean a Troya,
que, como puede verse, esta bien amurallada en la realidad y también en el poema.

Troya bien amurallada: Aunque la expresion es formulaica y se aplica a Lirneso, donde
Aquiles captur6 a Briseida, en 16.57, es casi exclusiva de Troya, lo que sugiere una
conexion con el mito segun el cual las murallas de la ciudad fueron construidas por
Poseidon y Apolo en castigo de un levantamiento contra Zeus, a causa del cual este los
condend a servir a Laomedonte, fundador de la ciudad. Como obra de los dioses, las
murallas eran, por supuesto, indestructibles. Ademas de esta base mitoldgica, la tradicion
debe haber conservado memoria (o, acaso, el poeta o alguno de sus predecesores conocio
las ruinas) del importante muro defensivo que rodeaba la ciudad historica (VER La
Historia). Este muro “externo”, dado que habia uno interno alrededor de la “ciudad alta”,
tenia unos 3,5 m. de ancho por 2 de profundidad y forma de U en la parte sur y este en el
siglo XII a.C. La ciudad rodeada por €l tenia cerca de 27 ha. Leer mas: Crespo Giiemes,
E. (2017) “La historicidad de la guerra de Troya: progresos recientes”, en Piquero
Rodriguez, J., y Quilez Bielsa, J. (eds.) Desmontando mitos. ;Ocurrio realmente como
nos lo han contado?, Madrid: Sociedad Espafiola de Estudios Clésicos.

Verso 131

Asi no: Un duro discurso de tres partes, un rechazo a las palabras de Aquiles (131-134), una
reiteracion del pedido de botin y una amenaza de arrebatarlo a otro (135-139) y la orden
de despachar una mision diplomatica para devolver a Criseida (140-147). Cada seccion,
ademas, se divide en dos partes; la primera comienza con la advertencia a Aquiles de que
no podra “enganar” a Agamenodn (131-132), seguida de una extrafiisima pregunta retdrica
que parece intentar denunciar las intenciones del héroe. En general, se trata de un pasaje
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muy trabado sinticticamente y con poquisima coherencia interna, quizds el momento
culminante de la mediocridad retorica de Agamenén en el poema.

aunque seas noble: La formula agathos per eon se repite seis veces en lliada, en general en el
contexto de una advertencia o consejo. La palabra que traducimos por “noble” (agathos)
tiene en griego un valor similar que la espafiola, porque indica tanto cualidades morales
positivas como la pertenencia a un determinado grupo social. Ambos conceptos, por
supuesto, eran inseparables en el pensamiento heroico (aunque, como demuestra
Agamenon, no en la practica).

Verso 132

no me engaiiés con el pensamiento: La palabra griega klépte quiere decir “ocultar”, “esconder”
y “robar”, lo que sugiere en este contexto la idea de que Agamendn estd acusando a
Aquiles de “ocultarle” sus verdaderas intenciones, es decir, dejarlo sin botin. El sentido
“enganar” de la palabra (solo en este pasaje en Homero, pero aparece en Hesiodo, 7/. 613
y Erga 55), que esta bien registrado, se deriva en ultima instancia de este modo de
razonamiento.

ya que no me vas a aventajar ni a persuadir: Como con Calcas (VER ad 1.110), Agamenon
se muestra paranoico. Aquiles no parece haber hecho nada que sugiera que lo esta
engafando, y esta reaccion solo puede justificarse entendiendo que el rey asume que, si
alguien no le concede lo que quiere, estd de alguna manera en su contra.

Verso 133
Acaso querés: En todo lo que sigue (por lo menos hasta el verso 139) las dificultades sintacticas
son considerables. El discurso de Agamenon es trabado, mal articulado y estd plagado de
pensamientos interrumpidos. Es plausible atribuir esto, por un lado, a su enojo por tener
que entregar a Criseida y, por el otro y mas en general, a la caracterizacion negativa en
varios sentidos que el poema va realizando del personaje (VER ad 1.7, VER ad 1.106).
Esta pregunta retorica en particular presenta una sintaxis casi indescifrable que de hecho
llevé a Aristarco a atetizarla; Kirk parece admirar la expresion (y acaso el avtog ... avtap
. a¥tmg es un logro), pero es dificil no ver alli un cierto gusto por la complejidad de
parte del critico mas que una apreciacion adecuada de la belleza del pasaje (VER ad 2.123
para un caso parecido).

Verso 134

y me ordenas devolverla a esta: Aquiles ha, en efecto, ordenado esto en 127. Sin embargo,
Agamenon parece haber olvidado muy rapido que el origen de este reclamo es en realidad
Apolo.

Verso 135

Pero si me dan: Comienza la segunda parte del discurso de Agamenén (VER ad 1.131), donde
se continta el reclamo por su botin perdido. La condicional que se abre aqui no tiene
apodosis, lo que puede sugerir o bien que Agamenoén la deja pendiente porque la considera
demasiado obvia (i.e. “me quedaré satisfecho”) o prefiere no explicitarla (acaso porque
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implica quitarle a otro su botin), o bien que se interrumpe antes de llegar a la conclusion
del razonamiento porque la idea de que no le den un botin lo saca de quicio.

Verso 137

y si no me lo dan: A diferencia de lo que sucede con la condicional anterior (VER ad 1.135),
en este caso Agamendn es explicito (aunque algo desorganizado) respecto a las
consecuencias de lo que sucedera si no le entregan un botin en compensacion. El enojo
debe llevarlo a confundir la condicion con el resultado, porque es evidente que tomar el
botin de Aquiles y los demas deberia ser la principal y €l parece colocarla dentro de la
subordinada (aunque la hemos dejado separada como una incidental), lo que lo obliga a
repetir la idea en la oracion efectivamente principal de forma bastante torpe.

y yo mismo: Esto es, en contraposicion al hecho de que se lo den los demas. Notese que las
alternativas no son que Agamenon tenga un botin sin afectar a nadie o que tenga un botin
afectando a alguien, sino quién decide quién sera afectado por el hecho de que Agamenon
recibira un botin, dado que a alguien hay que sacarle el suyo.

Verso 138

el tuyo: Agamenon lista aqui a los tres principales héroes del ejército, Aquiles, Ayax y Odiseo.
Es claro que el objetivo es mostrar que €l es el mas poderoso y puede tomar el botin de
quien desee.

Ayax: Ayax el Grande o Ayax de Salamina, el segundo mejor combatiente del ejército aqueo,
hijo de Telamén, hijo de Eaco y, por lo tanto, primo de Aquiles (VER ad 1.1). Tendra un
papel preponderante a lo largo del poema, pero la parte méas famosa de su leyenda, su
suicidio luego de que los aqueos decidieran darle las armas de Aquiles a Odiseo, no es
relatada en /liada (aunque el mito puede estar implicado en el relato de la lucha entre los
héroes en 23.700-739). Leer més: EH sub Ajax the Greater; Wikipedia s.v. Ayax el
grande.

Odiseo: El famoso héroe cuyas aventuras al volver de Troya se relatan en Odisea. Hijo de
Laertes y rey de la isla de Itaca, al oeste del Peloponeso. Se disputa con Ayax el Grande
el estatus de segundo después de Aquiles, aunque Ayax se caracteriza por su fuerza
mientras que Odiseo por su ingenio. Como Ayax, tendra una participacion considerable
en el poema, con dos episodios donde actlia como protagonista (la embajada a Aquiles en
el canto 9 y la incursion en el campamento troyano en el canto 10). Leer mas: EH sub
Odysseus 'y Odysseus’ Wanderings; Wikipedia s.v. Odiseo.

Verso 139

lo agarro y me lo llevo: Debe destacarse en este cierre de la amenaza y en todo lo que lo
precede el egocentrismo de Agamenon (VER ad 1.117, VER ad 1.174), que se toma
atribuciones que no le pertenecen en un ejército de coalicion donde €l es solo el primus
inter pares (VER ad 1.54). Mas tarde, cuando efectivamente tome el botin de Aquiles, no
serd, a pesar de su amenaza, ¢l mismo quien lo haga, sino que enviara a sus heraldos.

y estara irritado aquel al que vaya: jEn efecto! Una clarisima prolepsis, aqui con valor de
ironia tragica, puesto que esta decision de Agamenodn le costara caro.
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Verso 140

Pero, bueno: El giro (en griego, all’ étoi men) sugiere que Agamendn ha dado por terminado
el tema y acaso que considera como un hecho establecido que se le concedera un botin,
dejando para otro momento el debate sobre de donde se obtendra (aunque otros - e.g. Bas.
- interpretan que el cambio es en pos de tomar un tono conciliador, lo que no parece
demasiado coherente con la psicologia del personaje). La reaccion de Aquiles es
entendible ante esta prepotencia. Esta tercera parte del discurso se divide en funcion de
los dos aspectos de la preparacion del viaje a Crisa: la preparacion de la carga (141-144a)
y la disposicion de un jefe para la expedicion (144b-147).

Verso 141

y ahora, jvamos!, echemos: “El par balanceado de imperativos (141-142, éphocouev y
aysipopev, 143-144, Ogiopev y Pricouev) expresa la naturaleza emprendedora de estas
ordenes; de algiin modo, sin embargo, una nota de afectacion se escucha, a la que
contribuye el gratuito €mtndég (...), asi como el uso frecuente de la primera persona del
plural (‘hagamos esto todos juntos...”). La profusion de epitetos es convencional, pero,
no obstante, el mar divino y Criseida de bellas mejillas afiaden, en las circunstancias, a la
impresion de un discurso soso y taimado [bland and devious]” (asi, Kirk, ad 141-7).

una negra nave: La madera utilizada en la construccion de naves antiguas era cubierta con
alquitran para protegerla de la humedad y el desgaste (Cf. Casson, 1986: 211-212), de ahi
el epiteto “negras”. Leer mds: Casson, L. (1986) Ships and Seamanship in the Ancient
World, Princeton: Princeton University Press.

Verso 143

de bellas mejillas: Kallipareos es un epiteto habitual para las doncellas, aunque casi la mitad
de sus apariciones en /liada estan en el canto 1 y corresponden a Criseida (como aqui) o
a Briseida (a quien también se le atribuird en 19.246 y 24.607).

Verso 144

el portavoz: El boulephoros o “portador del consejo”, un epiteto habitual para los héroes en
lliada, sobre todo en el contexto de las asambleas, que en este pasaje debe entenderse
acaso en sentido pasivo, es decir, como el encargado de llevar a Crisa la decision del
consejo de los aqueos.

Verso 145

Idomeneo: Rey de Creta y, por lo tanto, el rey mas rico y poderoso del contingente aqueo
después de Agamenodn, aunque su papel en //iada esté bastante restringido, si bien es el
ultimo griego en tener una aristeia (en 13.241-435; VER ad 1.7) antes de la quema de las
naves en el canto 16. Hijo de Deucalion, hijo del famoso rey Minos y nieto de Zeus, como
en los casos de Ayax y Odiseo (VER ad 1.138) su leyenda mas famosa, su promesa de
sacrificar a Poseidon el primer ser vivo que viera al volver a su casa si le concedia un
regreso a salvo, siendo este su propio hijo, no es relatada en el poema. Leer mas: EH sub
Idomeneus; Wikipedia s.v. [Idomeneo.
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Verso 146

o0 vos, Pelida: Kirk considera la mencion de Aquiles de nuevo aqui, al final de la lista, como un
ultimo insulto de Agamenodn al héroe, y esta vuelta a la segunda persona cuando ya
parecia haber sido abandonada en 140 es sin duda conspicua.

el mas imponente de todos los varones: La formula navtov éxnayidtat' avopdv aparece tres
veces en el poema, aqui y en 18.170 atribuida a Aquiles, y en 20.389 a un guerrero matado
por él. El segundo caso tiene un evidente valor contextual, mientras que en 20 es
indudablemente ir6nico, como parece ser el caso aqui. Habida cuenta de que éxmayAdg
proviene de ékmAnoow (cf. Beekes), quizas podria parafrasearse el giro con “o vos, Pelida,
que das tanto miedo”.

Verso 148

mirandolo fiero: Hypodra es, literalmente, “por debajo de las cejas”, lo que sugiere una mirada
de enojo con la cabeza algo baja y el cefio fruncido (VER ad 1.104). La formula es
habitual para respuestas ante insultos y otro tipo de ofensas o propuestas consideradas
deshonrosas (cf. Ready, 61-62 n. 121, Cairns, 2004: 42-44). Leer mas: Cairns, D. L.
(2004) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the cross-cultural study of
emotion”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives from Homer
to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 149

1.149) y se utiliza como interjeccion para la expresion de emociones negativas, como el
dolor, el miedo y, como aqui, la indignacion. Después de tres versos introductorios de
critica a Agamenoén, en 152-160 se destaca el hecho de que la empresa de los aqueos no
es producto del interés colectivo, sino a favor de los Atridas (VER ad 1.153); luego se
regresa a la situacion actual y al problema de la distribucion del botin (161-168), para
concluir con el anuncio de la partir de Aquiles en las tres lineas finales (169-171). Es
notable el balance de las secciones (3, 7, 8, 9) y lo cuidado de la expresion del héroe
incluso en medio de su enojo.

Cubierto de desvergiienza: La traduccion casi literal de anaideien epieiméne, que no puede
conservar el sentido fundamental del concepto de aidos en el poema (VER ad 1.23). Este
primer insulto de Aquiles, por eso, puede entenderse de dos maneras (y es casi seguro que
debe entenderse de las dos al mismo tiempo): en sentido activo, asumiendo que
Agamenon es indiferente ante la mirada de los demads, y en sentido pasivo, implicando
que carece del respeto de sus pares.

Ventajero: Interpretamos la palabra kerdaledphron en el sentido de “preocupado solo por tu
propio beneficio”; es claro que esta vinculada al “angurriento” que utiliza Aquiles en su
primer discurso a Agamendn (VER ad 1.122), si bien en este caso se trata sin duda de un
insulto.
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Verso 150

Cémo alguno: Casi una conclusion de los insultos del verso anterior, puesto que el lider del
ejército deberia preocuparse mas de su aidos y menos de su beneficio personal. Como
observa Bas., Aquiles cuestiona aqui la capacidad de Agameno6n como lider, cuyos limites
seran exhibidos en varios momentos del texto. Las reacciones de ambos jefes sugieren,
por supuesto, que la tension entre ellos no ha comenzado en esta asamblea. Leer mas:
Hammer, D. C. (1997) “”Who Shall Readily Obey?’ Authority and Politics in the /liad”,
Phoenix 51, 1-24.

hara caso a tus palabras: VER ad 1.79.

Verso 151

para marchar por el camino: Kirk interpreta aqui “una referencia especifica al viaje a Crisa
propuesto por Agamenoén,” pero esto es sin duda una lectura muy restrictiva y parece
claro que se trata de un comentario de alcance general motivado por esa propuesta
especifica (“jVamos a X!” “; Quién va a querer ir con vos a cualquier lado?”, que implica,
por supuesto, “;Quién va a querer ir con vos a X?”).

Verso 152

yo no vine a causa: La mitologia cuenta que muchos de los héroes aqueos fueron reticentes a
participar de la expedicion contra Troya; Aquiles, por ejemplo, se disfraza de mujer para
evitar a los enviados de Agamenodn. Estaban, sin embargo, obligados por un juramento a
participar (VER_EI mito de Troya (antehomérica)): antes de competir por la mano de
Helena, Agamenoén los obliga a prometer que protegerian al ganador, que resulto ser
Menelao. Naturalmente, este juramento implicaba que debian reaccionar contra Paris
cuando este se llevo a Helena a Troya. Leer mas: Wikipedia s.v. Juramento de los

pretendientes.

Verso 153

ya que no son ante mi culpables de nada: La culpabilidad de los troyanos en la guerra es un
problema sistematico a lo largo del poema. Aquiles aqui expresa una posicion natural en
el contexto del enojo, pero no por ello menos cierta: la parte ofendida por el rapto de
Helena son exclusivamente los Atridas, y el resto de los héroes ha sido obligado a unirse
a la expedicion por el Juramento de los pretendientes (VER ad 1.153). Los ejemplos de
actos de guerra que siguen son, como puede verse, de caracter colectivo, enfatizando asi
el hecho de que la ofensa de Paris fue individual y de carécter privado.

Verso 154

nunca se llevaron mis vacas ni tampoco mis caballos: El robo de ganado era una actividad
tipica en la época heroica y no era considerado ignominioso para un héroe (cf. Walcot,
1979). De hecho, en ocasiones podia constituir una hazana considerable (como en el caso
del robo de las vacas de Geriones por Heracles). Era un deber de los reyes garantizar la
restitucion por estos robos a través de la negociacion o la accion militar. El topico es
habitual en la poesia indoeuropea (cf. West, 2007: 451-452) y que la costumbre tiene una
base histérica es indudable a partir de la evidencia comparada (cf. e.g. King, 2017). Leer
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mas: Walcot, P. (1979) “Cattle Raiding, Heroic Tradition, and Ritual: The Greek
Evidence”, History of Religions 18, 326-351; King, R. (2017) “Cattle, raiding and
disorder in Southern African history”, Africa 87, 607-630; West, M. L. (2007) Indo-
European Poetry and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 155
Ftia: Ftia se encontraba en el norte de Grecia, en torno al monte Otris, en la parte continental

al oeste de Eubea. El reino fue fundado por Eaco, abuelo de Aquiles. Leer mas: EH sub
Phthia; Wikipedia s.v. Ftia.

Verso 156

dafaron el fruto: La destruccion de las cosechas enemigas es otra actividad habitual (VER ad
1.154), aunque esta vez una que atraviesa tiempos y lugares. En Grecia fue, por ejemplo,
una practica que los espartanos realizaron contra los campos atenienses durante
practicamente toda la guerra del Peloponeso (cf. Tuc. 2.19y 23, 3.1, etc.).

Verso 158

Pero a vos: 158-159 acumulan tres formas de pronombres de segunda persona, marcando el
claro contraste entre lo que concierne a Aquiles (que no tiene querella personal con los
troyanos), y lo que concierne a Agamenon, para quien todos los aqueos trabajan. Uno
puede imaginar al héroe apuntandose con el dedo hasta aqui (“a mi no me hicieron nada”),
y ahora girandolo hacia su oponente (“por vos hacemos todo”). Este contraste atraviesa
todo el resto del discurso.

gran sinvergiienza: Aquiles insiste de nuevo (VER ad 1.149) en el deficiente aidos de
Agamenodn. Como observa Kirk, el discurso se carga de interjecciones y reproches a partir
de este punto.

Verso 159

honra: La primera aparicion explicita en el poema del importante concepto de timé, uno de los
simbolos fundamentales del estatus heroico de un personaje, junto con el botin (géras;
VER ad 1.118), la fama (kléos) y la excelencia (areté; VER ad 1.91). La “honra”
homérica es una combinacion del estatus y el reconocimiento de los demas, producto de
ese estatus. Es una consecuencia de la propia excelencia, aumenta la fama, y deberia ser
premiada con un botin correspondiente. Es este Gltimo punto lo que Aquiles esta
criticando aqui: su esfuerzo no esta produciendo un aumento en su honra ni en su botin,
sino que esta siendo acaparado por los Atridas. Leer mas: En detalle - Etica heroica.

cara de perro: VER ad 1.4. El insulto no se limita a las facciones de Agamenon; en sentido
metaforico, su “cara de perro” implica que consume los cadaveres de los caidos en batalla
para conseguir honra, una acusacion coherente en el contexto de este discurso de Aquiles.
El perro (y, en particular, las perras) es también una figura que simboliza la falta de
vergiienza en el pensamiento griego (cf. Foc. 2; Sem. 7.12-20), un rasgo que se atribuye
al rey varias veces en el canto (VER ad 1.23). Por lo demaés, llamar a alguien “perro/a”
es un insulto habitual en la épica homérica (cf. 3.344, 180, Od. 8.19, etc., y en general
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sobre el tema Graver, 1995). Leer mas: Graver, M. (1995) “Dog-Helen and Homeric
Insult”, CA 14, 41-61.

Verso 160
para nada te preocupas ni te cuidas: El doblete enfatiza el desinterés de Agamenon por el

esfuerzo de Aquiles en ir a la guerra y al mismo tiempo sefiala el final de la primera parte
del discurso (VER ad 1.149).

Verso 161

vos mismo el botin: Una suave palabra retomada (VER ad 1.86) al autos del verso 137 y a
géras, que Agamenon repite tres veces en seis versos (133, 135 y 137). La reaccion de
Aquiles es ciertamente entendible: no solo €l hace todo el trabajo y Agamenodn se lleva la
recompensa, sino que ahora lo amenaza con ir €] mismo, no a conseguirse su propio botin,
sino a robar uno ajeno.

Verso 162

me esforcé: Lit. “trabajé y sufri dolores”, puesto que ese es el sentido del verbo mogéo. Como
observa Bas., en Homero la guerra suele presentarse como un trabajo (16gicamente, por
lo demads, porque era el de los guerreros).

me dieron: Debe tener razon Kirk en que este verso expresa dos razones, y no una en dos partes,
por las que Aquiles tiene derecho a Briseida: se esforzo por ella y le fue otorgada por el
ejército en su conjunto. Se trata de una alusién oblicua a dos elementos objetivos
relacionados pero independientes: la dpetr] y el kKAéog (VER ad 1.91 y En detalle - Etica
heroica).

los hijos de los aqueos: Una formula comun para referirse a los griegos, sin ninguna diferencia
con el simple “aqueos”.

Verso 163
Nunca jamas: El quid de la cuestion y el centro de la acusacion de Aquiles, que es el mejor

guerrero griego pero no recibe ni botin ni honra a la altura de su excelencia (VER ad
1.118 y VER ad 1.159).

Verso 164

saquean: VER ad 1.125.

una bien habitable ciudad de los troyanos: Estd implicado en numerosas partes del texto que
“Troya” no es solo una ciudad sino un area de influencia que alcanza lugares como Crisa
(VER ad 1.37), Cila (VER ad 1.38) y Lirneso (VER ad 2.690). La evidencia arqueoldgica
confirma esto, puesto que en las tablillas hititas es claro que Wilusa es un reino, no una
ciudad sola. Resulta natural que en un poema que se ocupa casi exclusivamente de un
sitio, este aspecto de la guerra resulte algo marginado.

Verso 165
la presurosa guerra: moAvdikoc es un inhabitualisimo epiteto de la guerra, que aparece solo
aqui, en 20.328 y en Od. 11.314, contextos que no presentan relacion alguna. Risch (194)

71


http://www.jstor.org/stable/25000142?origin=JSTOR-pdf
http://www.jstor.org/stable/25000142?origin=JSTOR-pdf
http://www.jstor.org/stable/25000142?origin=JSTOR-pdf
http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/etica-heroica/
http://iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/etica-heroica/

Abritta ef al. Illiada. Canto 1 Notas

lo deriva de dicom, y nuestra traduccion intenta preservar la idea de “velocidad” y “prisa”
implicada en el verbo.

Verso 166

mas si alguna vez llega: Retorico, desde luego, porque sabemos que el reparto de hecho ha
llegado (cf. 125), y probablemente varias veces.

el reparto: El dasmds, la distribucion del botin saqueado de un pueblo o ciudad. VER ad 1.124.

Verso 167
uno escaso y preciado: ;Briseida? La interpretacion es viable, pero es probable que se trate de
una afirmacion de alcance general, contrastada con la de la primera parte del verso.

Verso 168

después de que me canso guerreando: El cierre de la segunda seccion del discurso (VER ad
1.149) marca un contraste implicito con la primera: Aquiles, que no tiene interés personal
en la guerra, hace un esfuerzo por pelear para obtener un botin pequefio, mientras que
Agamenon, que si tiene interés personal, no se preocupa por el esfuerzo de sus aliados, y
aun asi obtiene un botin enorme. Este razonamiento completo explica la decision de
Aquiles que se expone a continuacion.

Verso 169

Ahora: La abrupta transicion a esta amenaza ha sido notada por los comentaristas desde la
Antigliedad, y constituye una parte importante del efecto retdrico del discurso, sirviendo
acaso también de muestra del caracter colérico de Aquiles. Sin embargo, notese que,
aunque de forma implicita, la justificacion de la amenaza se completo en el verso anterior
(VER ad 1.168).

me voy a Ftia: Las amenazas de Aquiles tienen una gradacion que comienza con esta de volver
a su reino y dejar a los aqueos sin el apoyo de su fundamental contingente. Las
intervenciones de Agamenon, Atenea y Néstor irdn modificando su actitud para un lado
(matar al rey) o el otro (quedarse, pero no luchar), sin que el poeta sefiale esto de forma
explicita. Un proceso similar se observa en el canto 9, con las respuestas que Aquiles va
ofreciendo a los tres embajadores. Tiene razon Bas. en que para cualquiera que conociera
la tradicion la amenaza es inverosimil, pero que el resultado sea conocido no reduce el
suspenso en absoluto: la mera mencion de la posibilidad basta para generar la tension
asociada al proceso (cf. Gerrig y Bernardo, 1994). Leer més: Gerrig, R. J., y Bernardo,
A. B. L. (1994) “Readers as problem-solvers in the experience of suspense”, Poetics 22,
459-472.

Verso 170

con las curvadas naves: Otro epiteto habitual de las naves (kopwvici(v)), siempre en dativo
plural, aunque con diferentes formas métricas. Notese que el “con” muestra que el punto
no es que las naves seran el medio de transporte, sino que Aquiles abandonara Troya junto
con sus tropas (cf. 179, que demuestra que esto es lo que entiende Agamenon).
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Verso 171

deshonrado, conseguir ganancia y riqueza: El discurso se cierra con un bellisimo contraste
entre la situacion de Aquiles, sin la honra que corresponde a su excelencia y su fama, y
la de Agamenon, cuyo interés central es la ganancia material, no la honra ni la excelencia.

Verso 173

Adelante, hui: Agamendén adopta un tono altanero y prepotente en esta respuesta, no solo
despreciando las quejas de Aquiles, sino también a ¢l mismo, insinuando (VER ad 1.180)
que no es necesario para la guerra (un error brutal por parte del rey, que pagara caro) y,
para tirar todavia mas sal en la herida, amenazandolo ahora a €l directamente con sacarle
el botin. Estos quince versos constituyen, por eso, el punto culminante de la Aybris de
Agamenon en este canto (VER ad 1.203). La estructura del discurso es sencilla, con una
primera parte dedicada al desprecio a Aquiles (173-181a) y una segunda a la amenaza
(181b-187). Esta primera seccion tiene una estructura retrogresiva: hui, si querés (173-
174a) [— justificacion: otros me honraran (174b-175), vos sos el mas odioso (176-178)]
— andate a tu casa, no me importa. Se trata, no obstante, de una sucesion de ideas algo
desorganizada, como es de esperar de Agamenodn.

si te incita el animo: Pelliccia (59-61) ha notado que cuando Bvuog es sujeto de (émio)cevopon
se evita siempre la construccion con infinitivo, lo que la autora interpreta como una
estrategia para evitar que Bopodg se tome como sujeto del verbo subordinado en un
esquema del tipo 6 &' éméocvto mooaoi divkew [y €l se lanzo a perseguirlo con sus pies].
La subsecuente sugerencia de que “Dado que el propio 6vpudg puede también saltar, en
contextos de muerte, casi muerte y temor mortal, se siente que ese uso ‘amenaza’ el uso
con un infinitivo después de (émio)oevopar (en el sentido ‘estar ansioso por’), que es por
lo tanto evitado” no me resulta demasiado convincente.

Verso 174

junto a mi: En dos versos, tres pronombres de primera persona, dos de ellos enfaticos (y el
otro, emeio, fonéticamente prominente). La personalidad de Agamenodn se revela en toda
su gloria (VER ad 1.117).

Verso 175

me honraran: Agamenon retoma aqui uno de los puntos claves del discurso de Aquiles, la
cuestion de la honra, que atravesara todo el canto (VER ad 1.159).

ingenioso: La métis (el epiteto es metieta) era un atributo fundamental de Zeus, al punto que en
algunas versiones Metis fue su primera esposa y ¢l la devord al recibir el oraculo de que
un hijo suyo seria mas poderoso que su padre. Devorada Metis embarazada, Zeus da a luz
a Atenea desde su cabeza. Leer més: Wikipedia s.v. Metis (mitologia).

Zeus: La mitologia confirma hasta cierto punto la relacion de la casa de Atreo con Zeus, no
solo porque este era su ancestro (VER ad 1.7), sino también en mitos como el de Téantalo,
que compartia la mesa de los dioses, o el del propio Atreo, para quien Zeus hizo retroceder
el sol en el cielo. Aqui, sin embargo, hay una clara ironia tragica, puesto que el dios hara
pagar el exceso de Agamendn contra Aquiles con una matanza en el ejército aqueo. Leer
mas: Wikipedia s.v. Atreus.
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Verso 176

los reyes nutridos por Zeus: Segun Hesiodo, “los reyes son de Zeus” (Th. 96), lo que explica
por qué recaia en ellos el sacerdocio del dios. La l6gica es la misma que en el dios
mensajero de los mensajeros (Hermes) o el dios herrero de los herreros (Hefesto); es

notable, sin embargo, que el término basileus no se aplica en Homero nunca a los dioses.
Leer mas: Yamagata, N. (1997) “évo& and Bacihedg in Homer”, CQ 47, 1-14.

Verso 177

la discordia: La discordia era una diosa, Eris, que tiene un rol fundamental en el origen de la
guerra de Troya, porque es la que arroja en la boda de Tetis y Peleo (padres de Aquiles),
a la que fueron invitados todos los dioses menos ella, la manzana dorada “para la mas
bella”. Este evento inicia una disputa entre Hera, Atenea y Afrodita que culminara con el
robo de Helena (VER El mito de Troya (antehomérica)). Eris es, segiin Hesiodo (7%. 225),
hija partenogénica de la Noche, como otros conceptos negativos para el ser humano
personificados (la vejez, el engafio, la indignacion). En este verso puede verse la compleja
relacion entre un concepto abstracto y su personificacion, que es indisoluble en el
pensamiento mitoldgico (sobre nuestra traduccion, VER Com. 1.177). Leer méas: EH sub
Eris, Wikipedia s.v. Eris (mitologia).

las guerras y los combates: Como es habitual, un doblete épico para reforzar el punto.

Verso 178

acaso un dios te otorg6 eso: No debe entenderse en el sentido de que “porque te lo dio un dios,
no es un mérito”, porque esta nocidon parece por completo ajena al pensamiento homérico.
Mas bien, como sugieren Bas. y van der Mije (1987), la observacion de Agamenodn es que
un dios le dio a Aquiles ser muy fuerte, mientras que a ¢l le concedid Zeus el dominio
sobre todos los demas. Esto es coherente el “gobierna a tus mirmidones” de 180, donde
parece implicado un “mientras yo gobierno a todo el resto”. Si la interpretacion es
correcta, es posible incluso leer una cierta ironia en la expresion, consistente con el tono
del discurso (VER ad 1.173). Leer més: van der Mije, S. R. (1987) “Achilles’ God-Given
Strength. Iliad A 178 and Gifts from the Gods in Homer”, Mnemosyne 40, 241-267.

Verso 179

yéndote a casa con tus naves: Una frase retomada (VER ad 1.86) casi textual del discurso de
Aquiles (cf. 170), cuya similitud no se conserva en la traduccién (en griego: oikad’ imen
syn neusi en 170 y oikad’ ion sun neusi aqui).

Verso 180

tus mirmidones: Los compafieros de Aquiles y soldados de su contingente de tropas, el mejor
del ejérceito aqueo. El nombre proviene, de acuerdo con la leyenda, de la palabra myrmex
[hormiga], porque, después de una gran plaga que acabd con la poblacion de la isla de
Egina, Eaco, que reinaba en el lugar en ese momento, pidi6 a Zeus que repueble el lugar
y este convirtié a las hormigas locales en seres humanos. Existen, sin embargo, otras
versiones antiguas de la etimologia. Como observan Bas. y Kirk, la expresion de
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Agamenodn puede ser también de desprecio (“goberna a los tinicos que gobernds, que son
los mirmidones, mientras yo gobierno a todos los demas;” VER ad 1.178). Leer més: EH
sub Myrmidons; Wikipedia s.v. Mirmidones.

de vos yo no me cuido: Una de las claves del argumento de Agamenoén, que desprecia aqui de
manera implicita la amenaza de Aquiles de abandonar el ejército. La frase puede
entenderse en general (“no me importa nada lo que te pase”) o en particular (“no me
importa si te vas o te quedas”).

Verso 181

y resentido tampoco me importas: El punto mas fuerte de la ironia tragica de este discurso de
Agamenon, al final de la primera parte (VER ad 1.173), dado que la derrota en la batalla,
en particular a partir del canto 8, lo llevara a la desesperacion absoluta y a ofrecerle a
Aquiles todo lo que puede para que vuelva al combate en la embajada del canto 9.

te amenazaré asi: De nuevo una palabra retomada (VER ad 1.86), en este caso de 1.161.
Agamenodn no estd haciendo nada mas que confirmar lo que Aquiles anuncié en su
discurso (VER ad 1.149, VER ad 1.159 y VER ad 1.161). Las repeticiones continlian en
el verso siguiente, con el verbo “arrebatar”, retomado del mismo verso del discurso de
Aquiles.

Verso 182

como a mi me arrebata a Criseida Febo Apolo: Un escoliasta interpreta con cierta razon que
Agamenodn parece implicar aqui que es tan superior a Aquiles como Apolo lo es a ¢él, un
evidente sacrilegio, exacerbado en este caso por el paralelismo Aquiles-Apolo que

construye el canto (VER ad 1.9, VER ad 1.11 y VER ad 1.86).

Verso 183

mi nave y mis compaiieros: De nuevo una acumulacién de pronombres de primera persona,
esta vez cuatro en tres versos (VER ad 1.174). Es notable que Agamenon no solo
contradice lo que dijo antes (cf. 141-147), sino también lo que de hecho sucede, puesto
que serd Odiseo con una nave suya el que lleve a Criseida a su padre. Son estas pinceladas
las que el poeta utiliza para construir la personalidad de sus héroes.

Verso 184

Briseida: Aunque solamente tiene un discurso (en 19.282-302) y, como en el caso de Criseida
(VER ad 1.111), su nombre puede considerarse un patronimico, Briseida es un personaje
en el sentido mas pleno de la palabra en //iada, ya que sus pocas apariciones y los escasos
versos en los que habla bastan para conocer su historia y el desarrollo de su figura. Esto
debe haber sido observado por autores posteriores (o anteriores, si Briseida no fue un
invento de Homero), porque existen indicios de que el personaje aparece en otros textos.
Alternativamente, como ha sugerido Casey Dué, podria pensarse que en Iliada se le ha
concedido un espacio menor a una figura mucho mas importante en otros poemas de la
tradicion. Leer mas: EH sub Briseis; Dué, C. (2002) Homeric Variations of a Lament by
Briseis, Boston: Rowman & Littlefield.

de bellas mejillas: VER ad 1.143.
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Verso 185

yo mismo: VER ad 1.183.

tu tienda: En el campamento aqueo hay dos espacios claramente separados, las naves y las
tiendas (aunque la distribucion exacta de estas sobre el terreno es un problema sobre el
que VER ad 15.385). La actividad diaria, hasta donde puede verse, transcurria
exclusivamente en las segundas o al aire libre. Esto no va en detrimento de que “las naves”
por momentos se utilice como sinénimo de “el campamento” (VER ad 1.12).

Verso 186
superior: Parece haber aqui un contraste implicito con el “muy fuerte” en el verso 178 (mas
evidente en griego, donde se trata de karteros frente a phérteros en la misma ubicacion

del verso). Agamenon remarca que la mera fuerza marcial de Aquiles no es nada frente a
su poder como gobernante (VER ad 1.178 y VER ad 1.180).

Verso 187

decirse igual a mi y equipararse conmigo: Una redundancia habitual, con un notable valor
retorico en el cierre de un discurso con el que Agamendn pretende mostrarse como el
hombre mas poderoso del ejército con una autoridad indiscutible.

Verso 188

Peleion: Una forma alternativa de “Pelida”, utilizada por razones métricas y que conservamos
en la traduccion para reflejar este rasgo del estilo homérico.

el corazon: El éfor es el corazon, originalmente en sentido fisico (quedan algunos restos de esto
en el poema, por ejemplo en 22.452, donde el étor de Andrémaca salta en su pecho al
enterarse de la muerte de Héctor). Sin embargo, en los poemas homéricos tiene ya en el
sentido abstracto de sede de las emociones, en particular de emociones fuertes y dolorosas
(como la pena). En ocasiones, como aqui, también es sede de procesos pseudo-reflexivos,
cuando se trata de “meditar” entre alternativas con una fuerte carga emocional. La
mencion del corazon en este pasaje sugiere, por eso, que Aquiles no estd meditando en
sentido racional sino definiendo si dar rienda suelta o contener su ira. Leer mas: Sullivan,
S. D. (1996) “The Psychic Term fizop: its nature and relation to person in Homer and the
Homeric Hymns”, Emerita 64, 11-29.

Verso 189

en el velludo pecho: Curiosamente, la inica vez en la que se atribuye al pecho de alguien este
epiteto (aunque VER ad 16.554 sobre el “velludo corazén™). Aqui, debe estar senalando
la fuerza y masculinidad de Aquiles, que aumenta el riesgo para los involucrados si el
héroe optara por la violencia.

se debatia entre dos cosas: Las dudas respecto a como proceder se manifiestan de dos maneras
en los héroes iliddicos (cf. Fenik, 67-68, y en general sobre el tema Hentze, 1904, y Arend,
108-115): o bien, como aqui, en tercera persona como una alternativa entre dos opciones
(cf. 5.671-673, 16.712-713, etc.), o bien a través de un soliloquio en discurso directo (cf.
Pelliccia, 120-135). La idea de “debatirse entre dos cosas” es tradicional y muy habitual
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sobre todo en Odisea (aunque S1dvotya aparece solamente en [liada). Kelly (193-194)
analiza los nueve ejemplos en el poema para concluir que el esquema es “notablemente
continuativo, llevando a cabo una accién que ya se ha iniciado o ha sido muy anticipada.”
Todos los casos sirven para aumentar la tension y el suspenso, pero en ninguno la
direccion de la trama se modifica. En este, por ejemplo, se presenta la posibilidad de que
Aquiles mate a Agamenon, pero la intervencion de Atenea reencauza la asamblea hacia
el final que tenia predestinado y ya se ha anunciado en el proemio. Leer més: Hentze, C.
(1904) “Die Monologe in den homerischen Epen”, Philologus 63, 12-30.

Verso 190

la aguda espada: Los héroes homéricos tienen un equipamiento estandar. Las armas de ataque
son dos, la lanza y la espada, que, en contadas ocasiones, pueden ser reemplazadas por el
arco. Las espadas eran de bronce y constituian un arma secundaria respecto a las lanzas;
eran utilizadas para el combate individual en espacios estrechos o cuando los héroes ya
habian arrojado las segundas y no podian recuperarlas, y se llevaban en una vaina que
colgaba al costado de la cadera, sostenida por una correa desde el hombro. Es notable que
todas las heridas realizadas por espadas en Iliada son fatales (pero no todos los golpes;
VER ad 4.530). Debe recordarse también que las armas del periodo micénico eran de
bronce, un material mas fragil y menos filoso que el hierro o el acero, lo que podria
explicar por qué no hay combates de espada a espada en el poema (VER ad 3.361). Leer
mas: EH sub Weapons and Armor.

Verso 191

hacerlos levantarse: El referente no esté claro, pero deben ser los compafieros de Agamenon
mencionados en 183, o bien el resto de los héroes aqueos. El sentido parece ser “los haria
pararse para intentar contenerlo”: los héroes estan sentados en la asamblea, Aquiles debe
pararse para sacar su espada, lo que a su vez provocaria esta reaccion, que no impediria
la muerte de Agamenodn. El verbo anistemi, de hecho, es el mismo que se utiliza para
indicar el final de la asamblea (cf. 305). Notese, por otro lado, el doble doblete en dos
Versos.

Verso 192

contener el animo: El tGnico caso en el que el Bupudc es objeto del verbo €pnrdwm. Se trata de
una de las instancias en las que los distintos aparatos cognitivos y emocionales aparecen
subordinados a las personas que los poseen (cf. Clarke, 70-71).

Verso 193

Mientras él estas cosas revolvia en sus entrafias y su animo: Como observa Bas., se trata de
una férmula repetida (entre otros lugares, en 11.411, 17.106 y 18.15), que resume lo
anterior y anticipa un cambio en la situacion. Aqui se trata del anuncio de la primera de
dos retrogresiones (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica) en el
desarrollo de la asamblea, que interrumpen el debate e intentan (en este caso, con €xito)
bajar la tension. “Sus entrafias y su animo” (VER ad 1.24; VER ad 1.55) es una forma
habitual para sefalar la sede del pensamiento, que Kelly (198-199) afirma que “ocurre en
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contextos dominados por la amenaza o intencidon de muerte, y especificamente cuando un
héroe siente intensamente la necesidad de actuar agresivamente, usualmente haciéndolo
luego,” pero la amplitud de esta descripcion es tal que en un poema de guerra es dificil
que no se aplique a cualquier episodio (y, en efecto, el autor lo aplica en casos muy
debatibles, como 4.163 o 6.447). El hecho de que las decisiones en donde no se utiliza
“son mucho menos agresivas” es inadmisible, puesto que Kelly llega a esa conclusion
restringiendo el analisis a los casos de d1dvorya pepunpi&ev, que son solo un subgrupo de
aquellos en donde se decide algo y solo un subgrupo de aquellos en donde se encuentra
el doblete.

Verso 194

Atenea: Diosa hija de Zeus (VER ad 1.5), protectora de los artesanos y los guerreros. En lliada
es la principal defensora, junto con Hera, de los aqueos. Era considerada también diosa
de la sabiduria y, por eso, ya desde la Antigiiedad se ha interpretado esta intervencion
para contener a Aquiles alegéricamente. Leer mas: EH sub Athena; Wikipedia s.v.
Atenea.

Verso 195

desde el firmamento: La palabra griega (ouranods), como observa Leaf (Appendix H), alude a
la capa superior del cielo, donde se encuentran las estrellas y otros astros, a la “boveda
celeste”. E1 Olimpo (VER ad 1.18), donde residen los dioses, llega hasta el firmamento,
lo que explica por qué Atenea viene desde alli; es importante notar, sin embargo, que no
se trata de sindnimos (contra, por lo menos parcialmente, Sale, 1984). Leer mds: Sale, W.
M. (1984) “Homeric Olympus and Its Formulae”, 4JPh 105, 1-28.

la envi6 la diosa Hera: Notese por segunda vez en el canto la intervencion de Hera para evitar
una crisis en el ejército aqueo (cf. 54), de nuevo seguida por la aclaracion de que la diosa
se preocupaba por estos héroes (en este caso, especificamente por los dos en disputa).

Verso 196

queriendo y preocupandose por ambos igualmente en su animo: Como observa Bas., el
hecho de que Hera se preocupe por ambos héroes es explicable a partir de su postura pro-
griega, en particular porque la muerte de cualquiera de los dos (en este punto de la guerra)
haria peligrar la caida de Troya. Debe notarse, sin embargo, que la diosa parece tener una

relacion especial con los Atridas, dado que las ciudades que gobiernan son dos de sus tres
favoritas (VER ad 4.52).

Verso 197

del rubio cabello tomé al Peleion: Como observa Kirk, “la mas notable de las intervenciones
corporales por un dios o diosa en la Iliada.” El efecto visual es contundente, sin duda, y
acaso habla del nivel de intimidad entre la diosa y el héroe.

Verso 198
a €l solo mostrandose, y de los otros ninguno la veia: Una afirmacion que no se repite en
ningun otro lugar de la épica arcaica, lo que destaca el caracter peculiar de la situacion.
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Es probable, sin embargo, que tengan razéon Bas. y Hainsworth (ad 11.199) en que lo
unico particular sea la afirmacion, pero que el fenomeno de la divinidad manifestindose
solo a una persona sea como se concibieran en general este tipo de interacciones (para
una presentacion de los casos, cf. West, Making).

Verso 199

y enseguida reconocié: Una formula que se repite en varias ocasiones, pero solo aqui para la
reaccion de un mortal ante un dios. El reconocimiento de Atenea por parte de Aquiles no
es un dato menor, puesto que no muchos mortales tienen la capacidad de identificar a los
dioses al verlos (en /liada, solo tres, y los tres semidioses: Aquiles, Helena — cf. 3.396-
397 —y Eneas — cf. 17.333-339); sobre el tema, cf. Turkeltaub (63-66).

Verso 200

a Palas Atenea: El sentido y etimologia del epiteto son desconocidos, y no es claro de hecho
siquiera si se trata de una raiz indoeuropea. Sobre el problema, cf. Bas. y Cassola (1997:
568), ambos con referencias, y mas recientemente Valdés Guia (2020), que estudia su
relacion con un mito y ritual atenienses. Leer més: Cassola. F. (1997) Inni Omerici.
Milano: Fondazione Lorenzo Valla; Valdés Guia, M. “Pallas and a Female Pyrrhic Dance
for Athena in Attica”, Mnemosyne, https://doi.org/10.1163/1568525X-BJA10045.

tremendos le brillaban los ojos: Los ojos le brillaban deind, una palabra de dificil traduccion
que indica algo que causa impresion y temor. El pasaje es notable, como muchos otros en
el poema, por su caracter cinematografico: de una toma de Aquiles con la mano sobre su
espada se pasa a una secuencia de Atenea bajando del Olimpo, colocandose detréas del
héroe y tirandole del cabello; la camara hace entonces un primer plano sobre la cara de
Aquiles, sorprendido y dandose vuelta, momento en el cual se mueve hacia un
primerisimo plano sobre los ojos tremendos de la diosa. Que los ojos de Atenea tenian
una cualidad excepcional lo sugiere su epiteto “de ojos refulgentes” (VER ad 1.206).
Sobre la referencia a los ojos antes de un discurso, VER ad 1.104.

Verso 201

hablandole dijo estas aladas palabras: La formula es extremadamente comun para introducir
discursos, pero no por ello debe perderse de vista su sofisticado sentido metaforico: las
palabras son como pdjaros o flechas que vuelan del que las pronuncia hasta el que las
escucha (cf. Horn, 2015, que desarrolla esta interpretacion desde una perspectiva de
lingiiistica cognitiva). Kelly (143-148) analiza las instancias de discursos introducidos
por la formula, sugiriendo (p. 145) que “Detras de la variedad esta la imposicion comin
de la actitud continuada de un personaje sobre el destinatario y la situacion,” pero esto es
una descripcion tan genérica e inespecifica que bien podria aplicarse a cualquier
intervencion en cualquier texto narrativo, y si se buscara una forma de entenderla de
manera mas estricta, las excepciones en los sesenta usos de la formula solo en /liada se
acumularian rdpidamente. Leer més: Horn, F. (2015) “"Enca ntepdevta again: a cognitive

linguistic view on Homer’s ‘winged words’”, Hermathena 198, 5-34.
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Verso 202

Por qué: Un comienzo tipico en situaciones en las que un personaje se sorprende o indigna ante
la conducta de otro(s). El resto del discurso es menos habitual y su brevedad y
contundencia (VER ad 1.205) hablan del estado mental de Aquiles. Es clara la division
en dos partes, una dedicada a interrogar a Atenea sobre sus motivos (202-203) y otra a
anunciar el deseo de matar a Agamendn (204-205).

portador de la égida: Un epiteto habitual de Zeus que también se atribuye a Atenea (2.447) y
Apolo (15.229), aunque no es claro si la primera lleva la égida de Zeus o tiene una propia
(descripta en 5.738-742). La palabra aigiokhos (“portador de la égida”) proviene de aigis
(“piel de cabra” y, por lo tanto, “vestido” o “manto”), que a su vez es un derivado de aix
(“cabra”). La ¢égida de Zeus era un manto, vestido o escudo (en /liada, siempre lo Gltimo
casi con certeza), hecho con la piel de la cabra Amaltea, que amamanté a Zeus cuando
este era un bebé escondido en el monte Ida para evitar que lo devorara su padre Crono.
El portador de la égida es invulnerable y tiene la capacidad de aterrorizar a sus enemigos,
por lo que la formula es adecuada después de la descripcion de Atenea en 200.

Verso 203

la desmesura: La hybris de Agamendn, una palabra con una enorme carga simbolica en la
tradicion griega. De las cinco apariciones del término y sus derivados en [liada, tres
remiten a las acciones del rey contra Aquiles (ademads de este, 1.214 y 9.368). El concepto
hace referencia a una arrogancia y presuncion excesivas, asi como a las acciones que estas
llevan a cometer. En general, incurrir en Aybris en Homero es transgredir las normas
aceptadas en la sociedad o considerarse por encima de las leyes de los dioses, una
conducta que lleva inevitablemente a consecuencias nefastas. Leer mas: EH sub Hybris;
Wikipedia s.v. Hibris.

Verso 204

Pero te diré: Las dos partes de este verso aparecen varias veces en el poema. en general para
introducir amenazas (cf. Kelly, 279-280), aunque esto es mas regular con el primer
hemistiquio que con el segundo (VER ad 1.212). El verso se repite casi completo en

2.257, con éiw reemplazado por £oton (una formula que se utilizara en Odisea tres veces
-2.187,17.229 y 18.82).

Verso 205

por su arrogancia: La palabra OmepomAia aparece solo aqui en épica arcaica, pero VER ad
15.185 para una palabra de la misma familia.

ya pronto perdera la vida: Frente al estado dubitativo que el poeta nos acaba de describir, las
palabras de Aquiles presentan la decision como ya tomada. Puede ser una estrategia
retdrica del héroe, que no quiere aceptar sus dudas ante la diosa, o, mas probablemente,
la presencia de esta lo inclina en la direccion de la accidn, lo que a su vez permite que
Atenea lo contenga.
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Verso 206

ojos refulgentes: Los ojos “glaucos” de Atenea, un rasgo distintivo de la diosa. Aunque no hay
acuerdo unanime sobre el significado del epiteto, el consenso general es que proviene de
glaukos, “brillante”, una palabra que mas tarde se utilizara para un color verde azulado.
Alternativamente, podria provenir de glaux, “lechuza”, lo que resulta coherente con el
hecho de que este animal era el simbolo de la diosa. Una posibilidad verosimil es que
ambas cosas sean ciertas, y que el epiteto se refiera a la forma en que los ojos de las
lechuzas brillan en la oscuridad por sus propiedades reflectantes;, de ahi nuestra
traduccion “refulgentes”.

Verso 207

Yo vine: El discurso de Atenea esta cuidadosamente balanceado: luego de responder la
pregunta de Aquiles y anunciar su objetivo, con repeticion de las palabras de Hera (207-
209; VER ad 1.208 y VER ad 1.209), procede a ordenar a Aquiles lo que debe hacer en
un esquema retrogresivo orden (210-211) — [anuncio de la recompensa y reconocimiento
del reclamo del héroe (212-214a; VER ad 1.212)] — orden (214b).

furor: VER ad 1.103.

por si obedecieres: Como observan los comentaristas, una mera gentileza retdrica, porque
Atenea ya conoce el resultado de su intervencion.

Verso 208

desde el firmamento: Se encuentra aqui el primer caso de repeticion casi textual de un pasaje
anterior, con una distancia de pocos versos. Esto es muy frecuente cuando un mensajero
reproduce un mensaje o, como en este caso, un enviado informa sobre su proposito. Debe
recordarse que los receptores originales escuchaban el poema, no lo leian, por lo que
volver atrds para verificar informacion era imposible. La repeticion mejora la
comprension de los eventos y, por lo demas, es mucho menos pesada que en el texto
escrito. De hecho, es un aspecto clave del lenguaje natural (cf. Tannen, 1987). Por lo
demas, desde el punto de vista narrativo, es natural que Atenea transmita a Aquiles la
informacion que ha venido a transmitirle, y aumenta el realismo del didlogo (cf. de Jong,
Narrators, 218-219). Leer mas: Tannen, D. (1987) “Repetition in conversation as
spontaneous formulaicity”, Text and Talk 7, 215-244.

Verso 209

queriendo y preocupandose: Mas allé del caracter tradicional de la repeticion (VER ad 1.208),
las palabras de Atenea informan a Aquiles de algo que el auditorio ya sabe, pero el héroe
parece necesitar que le recuerden, esto es, que no solo ¢él, sino también Agamenodn, esta

bajo la proteccion de los dioses. Esto justifica la falta de tacto de la que se queja Kirk (ad
195-6).

Verso 210

no tomés la espada con la mano: Las palabras de la diosa recuerdan aqui 190-191, en boca
del narrador, y subrayan el hecho de que su intervencion interrumpe un desarrollo posible
de los eventos que contradiria el dictado por el destino (VER ad 1.189).
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Verso 211

pero, bueno: La repeticion con un cambio del verso anterior marca el doble aspecto de la orden
de Atenea, que se resume en su cierre en 214b (VER ad 1.207): contenete, no lo mates, y
reprochale solo verbalmente.

Verso 212

pues diré asi y esto también se habra de cumplir: El verso, con variaciones (en general en el
segundo hemistiquio), es formulaico en discursos directos para introducir diferentes tipos
de enunciados, en cuatro de las siete instancias amenazas (cf. Kelly, 279-280, y VER ad
1.204). En este caso en particular, debe notarse que se retoman las palabras de Aquiles en
204, con un claro contraste, porque las de la diosa si se cumpliran.

Verso 213

el triple: Un numero estandar (VER ad 1.128), que se cumplira con creces en el canto 19. “El
triple” y, mas a menudo, “tres veces” es un nimero tradicional para diferentes acciones
en el poema, sobre todo acciones que intentan realizarse y en ocasiones se contrastan con
una cuarta instancia en el topico tres-tres-cuatro (VER ad 5.436). Cf. sobre el tema Lang
(1995: 162 n. 9), que observa que el nimero estd vinculado sobre todo a Aquiles,
Diomedes y Patroclo. Leer més: Lang, M. L. (1995) “War Story into Wrath Story”, en
Carter, J. B., y Morris, S. P. (eds.) The Ages of Homer. A Tribute to Emily Townsend
Vermeule, Austin: University of Texas Press.

Verso 214

a causa de esta desmesura: El reconocimiento formal de que Aquiles esta del lado correcto
(VER ad 1.207).

contenete y obedecenos: Este doblete final es la tercera forma en el discurso en la que Atenea
insta a Aquiles a contenerse (cf. mavcovsa teov pévog en 207 y Afly' €pdog en 210),
enfatizando tanto la necesidad imperiosa de tranquilizar al héroe como su dificultad. nuiv
puede ser mayestatico, pero mas probablemente se refiere a Atenea y Hera.

Verso 216

es necesario: La respuesta de Aquiles es breve y sumisa, como corresponde ante la orden de un
dios: después de la aceptacion de las palabras de Atenea (216-217a), esta se justifica con
una afirmacion sobre lo apropiado de esta actitud (217b) y una sentencia (217b-218).
Como sefiala Kirk (ad 215-218), es probable que esto también contribuya a no trasladar
el dramatismo de la disputa a este intercambio (casi un intermedio, después de todo), y
acaso también anticipe su asentimiento inmediato en el canto 24, cuando los dioses
ordenen devolver el cadaver de Héctor.

Verso 217

pues asi es mejor: Aquiles repite el “mejor” (dpewov) de Agamenon en 116, lo que subraya el
contraste entre ambos héroes. Aunque Agamenon acepta devolver a Criseida, lo hace solo
después de la plaga y con la condicion de que se le restituya el botin, aunque esto implique
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violar las normas de la convivencia en el ejército. Aquiles, por otro lado, contiene su ira
ante la sola orden de una diosa.

Verso 218

al que obedece: Una nueva gnome o sentencia (VER ad 1.80) que, como suele suceder, aparece
como explicacion de la actitud de Aquiles (VER ad 1.216). En este contexto, la frase
podria entenderse también como una prolepsis, puesto que mas adelante en el canto Zeus
atendera al pedido del héroe (realizado por su madre).

Verso 219

la empufiadura de plata: La plata aparece siempre como un metal decorativo en los poemas,
indicando la calidad y valor material de un objeto. En este caso, debe notarse que la
empuiadura no es de plata en su totalidad, sino que se esta haciendo alusion al hecho de
que los remaches de cobre utilizados para unir la hoja a la empufiadura estaban recubiertos
de plata (cf. Muhly, EH sub Silver).

la pesada mano: VER ad 1.89.

Verso 220

la gran espada: El episodio se cierra con reiteracion del foco sobre los elementos que lo
abrieron, la vaina y la espada de Aquiles, realizando ahora la accidon opuesta de volver a
su estado de reposo. La retrogresion ha terminado (VER ad 1.193) y hemos vuelto al
mismo punto exacto donde estdbamos antes, pero ahora sabemos mas sobre lo que
sucederd en el futuro (VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica).

Verso 221

marcho hacia el Olimpo: Como observa Kirk (ad 222), una pequena inconsistencia oral, dado
que los dioses se encuentran, segin se nos informa en 423-425, entre los etiopes. Hay
diversas formas de dar cuenta de la aparente contradiccion, de todos modos, y es
importante recordar que la movilidad de los dioses no responde siempre a las leyes
naturales.

Verso 222

deidades: La palabra griega es daimonas, acusativo plural de daimon. El término es dificil de
traducir, puesto que, aunque se refiere a los dioses, es un concepto mas primitivo, ligado
a la idea de poderes sobrenaturales que manejan la naturaleza y a los hombres. No es
sindnimo de theds (“dios”), pero se utiliza a veces como si lo fuera (como en este caso).
En sentido general, a un daimon se lo responsabiliza de todos aquellos eventos que
escapan a la comprension inmediata pero que los seres humanos no saben atribuir a la
intervencion de un dios especifico. Leer mas: EH sub daimén; Wilford, F. A. (1965)
“AAIMON in Homer”, Numen 12, 217-232.

Verso 223
con palabras injuriosas: La palabra dtaptnpog aparece solo aqui, como atributo en vocativo
de Méntor en Od. 2.243 y en Hes., Th. 610 (cf. DGE s.v. dtaptpog para otros lugares).
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La etimologia y el sentido exacto son desconocidos, pero su valor es facilmente inferible
por el contexto.

Verso 224

detuvo su ira: El contraste entre “contener” (mavw) y “detener” (Aym) estd implicado en la
aparicion de los verbos en 207 y 210, en el discurso de Atenea. La ira de Aquiles pasa
ahora a una nueva fase, la del rencor (cf. 81-83), en la que estard durante la mayor parte
del poema.

Verso 225

Barriga de vino: El estilo elevado de la poesia homérica impide traducir, como quizés se
deberia, “borracho, hiena y cobarde”. Las tres expresiones son Unicas y ya desde la
Antigliedad fueron consideradas un ataque salvaje a la figura de Agamenon (sobre la cual
VER ad 1.7). El discurso se abre con estos insultos y criticas (225-232) y luego pasa a la
promesa que constituird su segunda parte, en estructura retrogresiva: anuncio de la
promesa (233-234a) — [écfrasis del cetro (234b-239a)] — promesa (239b-244).

ojos de perro: VER ad 1.4 y VER ad 1.159.

Verso 226

nunca armarte: Con una técnica tipicamente oral, Aquiles elabora sobre el ultimo concepto
del verso anterior (“corazon de ciervo”, es decir, “cobarde”).

para la guerra: El contraste entre la “guerra” y la “emboscada” (VER ad 1.227) que se halla
aqui revela algo de la concepcion de la guerra del poeta, que identifica dos formas bien
distintivas de combate (el enfrentamiento abierto con tropas auxiliares y la emboscada
con tropas de elite).

Verso 227

la emboscada: De la misma manera que ni el robo de ganado (VER ad 1.154) ni la mentira
eran considerados ignominiosos, sobre todo en la guerra, la participacion en una
emboscada (lokhon), por la dificultad de su ejecucion y el esfuerzo fisico y mental que
conllevaba, estaba reservada a los mejores guerreros y era particularmente admirada. Solo
los mas nobles participaban, por lo que este verso debe entenderse en contraste con el
anterior, en el que se dice que Agamendn no se arma “con el pueblo”, es decir, para la
batalla campal. Para un andlisis detallado del tema, cf. Edwards (1985: 15-41, esp. 18-
27), pero las conclusiones del autor de que en /liada la emboscada es considerada una
estrategia de cobardes se basan en evidencia insuficiente y que no toma en cuenta
adecuadamente los contextos donde se halla: el caso de Paris en 11.369-395 puede
descartarse por las caracteristicas propias del personaje, y las emboscadas a Tideo (4.376-
400) y Belerofonte (6.155-195) deben ser parte de un tema tipico (el héroe individual
contra los emboscados). De hecho, esto tltimo deberia ser suficiente para demostrar que
la emboscada no es una accidon cobarde: para que Tideo o Belerofonte merezcan halagos
por sobrevivir a una, es necesario en la logica heroica que quienes la ejecuten sean
hombres excelentes. Y, en efecto, esto es exactamente lo que Idomeneo afirma de esta
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tactica en el fundamental pasaje de 13.276-291. Leer mas: Edwards, A.T. (1985) Achilles
in the Odyssey: Ideologies of Heroism in the Homeric Epic, Konigstein/Ts: Anton Hain.

Verso 228

esto te parece que es la muerte: Una frase unica, cuyo sentido es obvio a simple vista (“lo
evitas como a la muerte”’), pero con una potencial segunda lectura, dado que, después de
todo, (no es el trabajo de un guerrero enfrentarse a la muerte? Asi, Aquiles aqui no solo
estaria diciendo que Agamenoén no hace lo que debe hacer un héroe, sino también que ni
siquiera tiene los impulsos basicos que rigen la conducta heroica.

Verso 230

arrebatar dones: Los dones son los dora (sg. doron), una palabra con un sentido algo mas
amplio que la espafiola, puesto que se refiere en general a los bienes que son otorgados,
incluyendo las ofrendas a los dioses; esta reparticion no es por mera generosidad, sino
que se realiza (o deberia realizarse) atendiendo a la timé del destinatario. Aqui, por
supuesto, se refiere al botin de Aquiles. Notese la repeticion del concepto de “arrebatar”,
que aparece una y otra vez en este didlogo (VER ad 1.181).

Verso 231

Rey tragapueblos: Demoboros, una palabra que hemos traducido casi literalmente. El démos
es el pueblo en el sentido amplio de “lo publico”, sea referido a la tierra comun o a la
gente. Por derivacion se aplica a la plebe, actuando como sinéonimo de lads (VER ad
1.10). Aqui el insulto debe entenderse casi en nuestro sentido moderno de “corrupto” o
“consumidor de los bienes comunes para el beneficio propio”.

gobernas pusilanimes: La palabra griega que hemos traducido con “pusilanimes” es outidanos,
que podria interpretarse como “que no sirven o no valen para nada”. Aquiles se refiere,
por supuesto, a los argivos, es decir, a las tropas que dependen directamente de
Agamenon, no a todo el ejército. El insulto recuerda las palabras del rey en 1.180, por lo
que aqui Aquiles podria estar implicando “yo gobernaré a unos pocos mirmidones, pero
es mejor que gobernar inutiles”.

Verso 232

injuriarias ahora por ultimisima vez: Notablemente complejo cierre de la primera parte del
discurso que, primero, remite a la actitud de Aquiles antes de la intervencion de Atenea
(y el potencial “injuriarias™ aqui recuerda lo cerca que en verdad estuvo de ser la ultima
vez que Agamenon hizo cualquier cosa); segundo, resume la indignacion del héroe ante
la conducta de Agamenon que acaba de describir; y, por ultimo, anticipa que esa
indignacion se manifestara de una forma terrible para el rey y el ejército, que es lo que se
anuncia en la segunda parte del discurso.

Verso 233

Pero te diré: VER ad 1.204.

un gran juramento: En griego, el hdrkos es tanto el juramento que se realiza como el objeto
por el que se jura, en muchos casos al mismo tiempo, puesto que la idea es que el objeto
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y el juramento estan intrinsecamente vinculados. Notese que la digresion del cetro que
sigue a continuacion esta rodeada por dos apariciones de la frase “gran juramento,” en
una estructura tipica de Homero: la écfrasis (VER ad 1.234) constituye una retrogresion
que enaltece todo lo que sigue (VER ad 1.225).

Verso 234

por este cetro: El cetro del orador constituia una parte clave de la dindmica de la asamblea
(VER ad 1.58), porque representaba el orden, en tanto regulaba la palabra, y la ley, puesto
que encarnaba la capacidad de la asamblea de tomar decisiones. Jurar por este cetro, por
lo tanto, tiene un peso simbolico enorme en la cultura heroica, algo que Aquiles subrayara
a continuacion con la digresion. No hay acuerdo, de todos modos, respecto a si este
“cetro” es un unico cetro compartido por todos los participantes de la asamblea, o si cada
rey tiene el propio, y toma el suyo cuando le corresponde hablar. Van Wees (1992: 277-
280) argumenta con buenas razones a favor de lo segundo, pero no atiende la objecion
mas importante a esto, a saber, que Aquiles arroja el cetro al final de su discurso. No es
inconcebible que el héroe haga esto con su propio cetro (seria un simbolo de lo que ha
sucedido con su poder), pero ciertamente tiene mucho mas sentido si este representa el
contrato social detrds de la asamblea (VER ad 1.245). Leer mds: van Wees, H. (1992)
Status Warriors. War, Violence and Society in Homer and History, Amsterdam: J. C.
Gieben.

que: La digresion sobre el cetro constituye una tipica €cfrasis (“descripcion’) homérica sobre
un objeto (cf. en general sobre el tema Becker, esp. 51-54 para este caso, y de Jong, ad
468-72, con bibliografia sobre el tema), que, muchas veces, como aqui, no se limita a

sefalar sus caracteristicas, sino que las describe relatando como se produjeron. Estos
primeros planos aumentan la dimension de un objeto y, sobre todo, especifican su valor
simbolico, haciendo que lo que les sucede en el transcurso de la narracion tenga mas peso
y significancia. Es una variante de la técnica habitual de expansion en la narracion oral,
pero una que ha adquirido un desarrollo especial y se ha convertido en una estrategia
narrativa en si misma.

nunca mas hojas ni brotes: La descripcion comienza con una expresion que parece constituir
un adynaton implicito: “mi juramento se rompera cuando este cetro engendre hojas,” es
decir, nunca. La aparicion de esta imposibilidad, en todo caso, enfatiza el caracter
definitivo de la promesa. Més alla de esto, la écfrasis se divide en tres partes sucesivas:
el cetro cuando era una rama (“nunca mas”), el cetro como objeto que estd siendo
trabajado (“después de que dejo atrds™) y el cetro como simbolo de la justicia y la ley
(“ahora”). Las tres partes estan enfocadas desde el presente: ahora nunca mas dara hojas,
ahora dejo atras el tronco y, por supuesto, ahora sirve como simbolo. La secuencia tiene
un valor adicional, puesto que marca el paso de lo natural (la rama) a lo artesanal (el cetro)
a lo simbdlico (la justicia); VER ad 1.238.

Verso 235

después que dejoé atras el tronco en los montes: La descripcion del cetro se apoya en
fraseologia y conceptos que se encuentran a menudo en similes vegetales del campo de
batalla, pero, como ha demostrado Stein (2016), Aquiles la modifica para subrayar la
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violencia antiheroica implicita en un instrumento cuyo valor simbolico ha sido
transgredido por las acciones de Agamenon. Leer més: Stein, C. D. (2016) “The Life and
Death of Agamemnon’s Scepter: The Imagery of Achilles (Iliad 1.234-239)”, CW 109,
447-463.

Verso 236

el bronce: yoikog se utiliza metonimicamente en el poema sobre todo para las lanzas o para el
armamento defensivo, pero en ocasiones hace alusion a otros tipos de armamento o de
instrumentos, como en este caso (cf. también 9.458, 17.126).

Verso 238

los que cultivan la justicia, y las leyes: El cierre de la descripcion marca el punto en el que la
historia del cetro (notese “cultivan”), su garantia como objeto sobre el que se jura y el
contenido del juramento se entrelazan. Aquiles promete alejarse del campo de batalla por
la transgresion de Agamenon de las leyes de las que el cetro constituye un simbolo y a la
vez una garantia (VER ad 1.234), en tanto que instrumento para regular la palabra en las
asambleas.

Verso 239

este sera para vos un gran juramento: La reiteracion aisla la écfrasis y la marca como una
verdadera detencion, lo que la enfatiza a ella, al juramento y al discurso en general. Este
ritmo pausado y este cuidadoso ordenamiento de las palabras (incluso a pesar del
comienzo cargado de insultos) es una parte importante de lo que hace de Aquiles el mejor
de los aqueos (VER ad 1.77 y cf. Kozak, 2014). Leer mas: Kozak, 1. A. (2014) “Oaths
and characterization: two Homeric case studies”, en Sommerstein, A. H., y Torrance, I.
C. (eds.) Oaths and Swearing in Ancient Greece, Berlin: De Gruyter.

Verso 240

sin duda: El juramento en si estd cargado de un lenguaje fuertemente patético (“a todos”, “no
podras en absoluto”, “afligido”, “muchos”, “matador de varones”, “muriendo caigan”,
“adentro te desgarraras”) que anticipa el peor momento del ejército aqueo a partir del
canto 11.

alguna vez: Como senalan los comentaristas, se trata de una prolepsis vaga y algo indirecta en
términos de amenaza; sin embargo, es exactamente lo que sucedera a partir del canto 9y,
de hecho, el punto fundamental de la queja del héroe: “alguna vez se daran cuenta de que
deben honrarme como corresponde.” “;Cuando?” “Cuando muchos, por Héctor...”.

el deseo por Aquiles: Sobre las autorreferencias en tercera persona, cf. Kelly (84-85), que
analiza los casos y observa que se trata de una forma de aumentar la autoridad del hablante
respecto al oyente. No obstante, no todos los casos responden bien a esta interpretacion,
y en varios de ellos (cf. e.g. 2.259-260, 11.431) el efecto buscado parece ser mas bien el

de darle mas énfasis a la figura del hablante en el contexto.
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Verso 242

Héctor, matador de varones: Héctor es el hijo primogénito de Priamo, el rey de Troya, y su
esposa Hécabe. Es, ademads, el mejor guerrero de los troyanos, capaz de pelear mano a
mano con Ayax el Grande (VER ad 1.138). Solo Aquiles puede derrotarlo, por lo que la
eleccion de la formula en este verso no es genérica, sino que enfatiza el patetismo de la
secuencia: al ausentarse el héroe del campo de batalla, nadie podréa contener a Héctor, que
matara a muchos. Este anuncio, por supuesto, se cumplird en lo que resta del poema, si
bien la trayectoria del troyano tiene considerables altibajos. Merece observarse también
que la introduccion del personaje en el poema es muy gradual, a través de pasos bien
sefalados que abarcan desde este verso hasta el canto 5: aqui solo es mencionado, en
2.802-809 aparece pero no habla ni combate, en 3 (a partir de 38-57) habla pero no
combate, en 4.505 se muestra huyendo en la batalla y recién participa activamente en la
guerra en el canto 5, en una secuencia de tres movimientos (es exhortado, exhorta a las
tropas y mata a dos hombres: VER ad 5.471). Para un estudio comprensivo de este
proceso, cf. Kozak (2016). Leer méas: En detalle - Etica heroica; EH sub Hector;
Wikipedia s.v. Héctor; Kozak, L. (2016) Experiencing Hektor. Character in the lliad,
London: Bloomsbury.

matador de varones: Aunque no exclusivo de Héctor, puesto que también se atribuye a Ares,
Licurgo y, de forma indirecta, a Aquiles (VER ad 18.317), el epiteto avdpo@dvog esta
muy especialmente asociado al troyano, con trece de sus dieciséis apariciones en el poema
acompanando su nombre. Es interesante que, hasta el canto 17, la mayor parte de ellas
estan en boca de Aquiles (tres de cuatro: 1.242,9.351 y 16.77 - VER ad 16.840). El epiteto
ha dado lugar a debates por la equivalencia métrica con inmodapog (VER ad 16.717).
Sacks (1987: 164-175) ha realizado un analisis detenido de sus usos en el poema,
concluyendo que se encuentra siempre en conexion con la propia muerte del héroe o con
Aquiles y su armadura, aunque, habida cuenta de que este es el tema central de la trama,
es dificil imaginar pasajes que no puedan asociarse de una forma u otra con esos eventos.
Es cierto, de todas maneras, que las instancias de avdpo@dvog suelen tener un valor
contextual relativamente evidente. Leer mas: Sacks, R. (1987) The Traditional Phrase in
Homer: Two Studies in Form, Meaning and Interpretation, Leiden: Brill.

Verso 243

te desgarraras el animo: El verbo aubccm aparece solo dos veces en épica arcaica, solo aqui
y en 19.284, como un gesto literal de lamento fnebre por parte de Briseida ante la muerte
de Patroclo. En este verso, el gesto debe apuntar al mismo tipo de sufrimiento por los
caidos, quizas todavia mas intenso, dado que no es ya el cuerpo lo que se desagarra, sino
el mismo animo.

Verso 244

al mejor de los aqueos: Hay aqui un contraste implicito con el “cuén superior soy a vos” de
Agamenodn en 186 (VER ad 1.186), la oracion con la que este cerrd su tltima intervencion
en el debate. Si se recuerda que alli habia un contraste entre la superioridad de Agamenon
y la fuerza de Aquiles, que el héroe utilice driston es de notable importancia, porque
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refuta lo implicado en su afirmacion de 91, en donde habia dicho que “Agamendn se jacta
de ser el mejor de los aqueos.” Sobre el sentido del término, VER ad 1.91.

no honraste nada: Obsérvese la explicitacion aqui de la necesaria correlacion entre la areté (la
excelencia) y la timé (el honor) debida a un héroe (VER ad 1.159), que resume la
transgresion de Agamenodn a los ojos de Aquiles. Estos dos versos constituyen el punto
culminante de todo el debate. Leer mas: En detalle - Etica heroica.

Verso 245

tiro al suelo el cetro: Un evidente gesto de desprecio, que parece indicar que Aquiles da por
terminada la asamblea, interrumpiendo la secuencia normal de devolver el cetro a los
heraldos (VER ad 1.58 y 1.68).

Verso 246

tachonado con clavos de oro: El dato sirve, por supuesto, para enaltecer el cetro y magnificar
el gesto de Aquiles. También ralentiza el movimiento, dandole énfasis, una funcion
habitual para este tipo de descripciones que, de hecho, se repetird inmediatamente en la
presentacion de Néstor (VER ad 1.248).

Verso 247

del otro lado: Como observa Kirk, enfatizando la oposicion fisica y simbdlica entre los
protagonistas de la asamblea.

Néstor: Néstor, rey de Pilos (VER ad 1.248), es el mas viejo de los reyes aqueos, hijo de Neleo,
hijo de Creteo (o, en algunas versiones, de Poseidon). En Iliada aparece como un
gobernante poderoso al que el resto de los reyes escucha por su sabiduria, experiencia y
sus capacidades oratorias (que suelen devenir, como en el discurso que sigue, en
digresiones sobre el pasado muy caracteristicas de un personaje anciano). Por su edad, en
algunas versiones de los mitos se afirma que participo en la expedicion de los argonautas,
en la caza del jabali de Calidon y en la lucha de los lapitas contra los centauros (esto

ultimo lo dira ¢l mismo en los versos subsiguientes), gestas heroicas que preceden en una
o dos generaciones a la guerra de Troya. Leer mas: Frame, D. (2009) Hippota Nestor,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies; Wikipedia s.v. Nestor (mitologia).

Verso 248

de palabra deleitable: La caracterizacion de Néstor se divide en las dos partes que conforman
al personaje topico del “viejo consejero”; por un lado, Néstor es un gran orador, por el
otro, es un rey con vastisima experiencia. Esta extensa presentacion, solo comparable en
este canto con la de Calcas (cf. 68-73), el otro consejero de la asamblea, enfatiza la
importancia del personaje (uno de los mas memorables del poema, sin ninguna duda) y
le da dimension al hecho de que se levante para hablar (VER ad 1.69). Para un anélisis
de esta introduccion y de la caracterizacion de Néstor como orador en el poema, cf.
Roisman (2005, esp. 24-28). Leer mds: Roisman, H. M. (2005) “Nestor the Good
Counsellor”, CQ 55, 17-38.

claro orador: El foco sobre la capacidad oratoria de Néstor (ndtense las tres formas de
enaltecerla en dos versos, con 249 dedicado solo a esto) no solo lo destaca entre los
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aqueos, sino que tiene aqui un segundo valor en la narrativa, como ha notado Richardson
(1990: 38-39), porque genera la falsa expectativa de que su discurso va a tener algin
efecto sobre los receptores, lo que, por supuesto, no sucede. Leer mas: Richardson, S.
(1990), The Homeric Narrator, Nashville: Vanderbilt University Press.

los pilios: Los habitantes de Pilos, que era un nombre de al menos tres ciudades o regiones,
pero en el caso de la de Néstor debe ser la que se halla en el sudoeste del Peloponeso,
cuyas ruinas fueron encontradas en 1939 cerca de la actual Bahia de Navarino y la actual
ciudad de Pilos. Leer mas: Wikipedia s.v. Pilos.

Verso 249
mas dulce que la miel fluia la voz: Para los muchos paralelos, griegos y no-griegos, de esta
idea, cf. Bas. y EFH (229-230).

Verso 250

dos generaciones: Suele entenderse que se trata de la generacion de su padre Neleo y la de sus
hermanos, asesinados por Heracles, en venganza del hecho de que Neleo no habia querido
purificar al héroe del asesinato de ifito, hijo del rey Eurito de Ecalia en Eubea. La “tercera
generacion” de la que se habla en 252 seria, por lo tanto, la de sus hijos, y esto haria de
Neéstor (asumiendo el nimero estandar griego de treinta afios por generacion) un hombre
de entre sesenta y noventa anos.

hombres meropes: El sentido de mérops es desconocido ya desde la Antigiiedad, y en Homero
aparece solamente en la formula de este verso en distintos casos (aunque casi siempre en
genitivo) y una vez con brotoisin, “mortales”. Nuestra traduccion (como la de CSIC)
conserva el uso formulaico del término y, al transliterar la palabra griega, el misterio de
su significado (VER Com. 1.250).

Verso 251

se nutrieron y nacieron: Notese, con Bas., el Votepov mpotepov (aunque uno podria
argumentar que los que se nutrieron fueron los de la primera generacion y los que nacieron
los de la segunda).

Verso 252
la muy divina: VER ad 1.38.

Verso 253

con sensatez: Como la descripcion extendida (VER ad 1.248), esta introduccion al discurso
conecta las intervenciones de Néstor y Calcas, los dos consejeros de los aqueos en la
asamblea, que son los Unicos cuyas palabras se introducen con esta construccion.

Verso 254

iAy, ay!: Sobre el presente discurso en general, VER la nota siguiente. El habitual comienzo o
popoi (sobre la traduccion, VER Com. 1.254) se utiliza en general para expresar
sentimientos negativos y, como observa Bas., muchas veces para introducir reprimendas.
Kelly (220-223) analiza las instancias y sugiere que el rasgo comun es una disyuntiva
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entre las expectativas del hablante y los eventos de la narrativa, con algunas excepciones
ligada al mantenimiento de la paz divina. La sistematizacion es, sin embargo, dificil. Hay
usos donde el giro parece mas bien destacar una ironia, como 16.745 y 22.373, y la
propuesta de Kelly de que se trata de una expresion de sorpresa es insatisfactoria (a
menos, desde luego, que se entienda que esta sorpresa es fingida). En cualquier caso, lo
unico certero es que o popoi es una interjeccion que dirige la atencion del oyente al hecho
de que el hablante esta impresionado de alguna forma por la situacién que lo rodea.

Sin duda: El discurso de Néstor, como suelen ser los del personaje, es largo y complejo (cf.
para un analisis detenido Segal, 1971). Después de una primera parte (254-259) que
resume la gravedad de la situacion enfocandola desde la perspectiva de los troyanos (un
giro retorico de notable inteligencia, sin duda), la extensa parte central (260-274) es una
justificacion del valor del propio orador como consejero a través de quienes lo escucharon
en el pasado, enmarcada por un doble pedido de atencion; finalmente, la ultima parte
(275-284) es una cuidadosamente elaborada secuencia de consejos a los héroes (VER ad
1.275). Leer més: Segal, Ch. (1971) “Nestor and the Honor of Achilles (Iliad 1.247-84)”
SMEA 13, 90-105.

la tierra aquea: Por supuesto, en sentido metaforico, referido al lugar que ocupan los aqueos.

Verso 255

Sin duda se alegrarian: La elaboracion retorica de esta primera parte del discurso cumple con
lo que la presentacion de Néstor promete. Notese la repeticion (en diferentes puntos del
verso) de la introduccion expresiva 7, el juego etimoldgico Ilpiopog ITpiépod (con
aliteracion del sonido en maideg), y el cambio total de foco respecto al debate anterior al
ofrecer la perspectiva de la situacion de los troyanos (el enemigo comun de Aquiles y
Agamenodn). Merece observarse también el curioso detalle de que los aqueos, que son los
invasores en el territorio en el que se encuentran, son aludidos con “la tierra aquea”,
mientras que los troyanos son referidos por su rey, su familia y su gentilicio. ;Quizas
Néstor esta jugando con la idea de la inversion de situaciones que la disputa genera?

Verso 257

todas estas cosas oyeran sobre ustedes dos peleandose: Continuando con el uso de recursos
retoricos (VER ad 1.255), obsérvese la ubicacion de codiv y poapvapévollv en los
extremos del verso y rodeando una secuencia con considerable aliteracion. Hay una cierta
ironia en que estos duales aparezcan tan separados.

Verso 258

los que se destacan: Merece notarse el tono conciliador de Néstor, que atribuye tanto a Aquiles
como a Agamenon las cualidades de la excelencia heroica (VER ad 1.77). El anciano
entiende el problema, pero su intervencion no modificard en absoluto el resultado de la
asamblea.

Verso 259
pero hagan caso: La segunda parte del discurso de Néstor estd enmarcada con una repeticion
de este pedido, aqui con final elidido y en 274 en su forma completa, enfatizado por kai
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rodeado de otras dos iteraciones de formas de la palabra (neiBovt6 en 273 y neifesOou en
el mismo 274).

ambos son mas jovenes que yo: Una captatio benevolentiae ligera, que oculta el verdadero
punto del argumento de Néstor, que es que otros héroes, mayores que Aquiles y
Agamenon, le habian hecho caso. El punto se expande y se refuerza en los dos versos que
siguen, en particular con el enfatico “ellos” de 261.

Verso 262

jamas vi tales varones: Esta es la primera de las cuatro historias que Néstor contaréd sobre su
juventud en el poema (7.132-157, 11.670-762 y 23.629-43), en las que el anciano conecta
a los héroes del pasado con los de Troya, en general por contraste (cf. sobre el tema Alden,
74-111, y Minchin, 2007: 254-258). El recurso contribuye a la caracterizacion del
personaje como un anciano consejero dado a perderse en reminiscencias, pero también lo
configura como una encarnacion viva del kléos heroico, un héroe que vivio las leyendas
que se cuentan a los hombres del futuro, lo que lo coloca en una posicion de autoridad
especial entre los héroes que buscan hacer hazanas que les merezcan ese mismo estatus.
(cf. Dickson, 1995: 35-38; Nelson, 2023: 256-259). Esta digresion en particular esta
cuidadosamente elaborada: después de este verso inicial, tres tienen el catalogo de héroes
(sobre el que VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia homérica) y tres los
destacan como los mas excelentes (uno y medio sefialando con reiteracion que eran los

mas fuertes y uno y medio para describir que lucharon contra enemigos terribles), para
luego dedicar casi tres versos a destacar que Néstor mismo combatidé con ellos. La
secuencia cierra, como todo en el discurso, con un regreso al comienzo, destacando en
271b-272 que estos hombres fueron mejores que los contemporaneos (el nucleo del
argumento; VER ad 1.259). Leer mas: Dickson, K. (1995) Nestor. Poetic Memory in
Greek Epic, New York: Garland Publishing; Minchin, E. (2007) Homeric Voices.
Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press; Nelson, T. J. (2023)
Markers of Allusion in Archaic Greek Poetry, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 263

Piritoo: Rey de los lapitas, habitantes de la zona de Tesalia, cercana a los montes Olimpo y
Osa, y compaiiero de Teseo, rey de Atenas. Su aparicion primero en la lista de Néstor es
logica, dado que fue en su boda con Hipodamia donde estall6 el conflicto entre lapitas y
centauros.

Driante, pastor de tropas: Driante aparece también mencionado junto a Piritoo en Hes.,
Scutum 179, por lo que no hay duda de que se trata de un personaje tradicional, lo que
refuerza la impresion de que este pasaje esta adaptado a partir de un relato sobre el
conflicto entre lapitas y centauros (VER ad 1.264).

Verso 264

Ceneo: Ceneo es un famoso personaje mitoldgico. Fue una mujer raptada y violada por
Poseidon, que a cambio de esto le concedid un deseo, y ella pidid convertirse en hombre.
Poseidon también le concedid una piel impenetrable, por lo que, en la guerra entre lapitas
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y centauros, para matarlo estos debieron enterrarlo bajo una montafia de troncos. Leer
mas: Wikipedia s.v. Caeneus.

Exadio y también Polifemo: Dos personajes desconocidos. Si no se trata de nombres
inventados ad hoc, es probable que esta lista de héroes lapitas provenga de una épica
perdida que relatara el mito del combate con los centauros. De ser asi, no seria extrafio
que el poeta colocara en boca de Néstor un extracto de un catadlogo que ¢l mismo habria
cantado en otra ocasion.

Verso 265

Teseo Egida: El famoso héroe ateniense, hijo de Egeo o de Poseidon, conocido ante todo por
haber acabado con el minotauro de Cnosos en Creta. No aparece en los poemas homéricos
mas que como un héroe del pasado (aqui y en Od. 11.322-325 y 628-635), y los lugares
en donde se lo menciona han sido, muchas veces sin razon, cuestionados como
“interpolaciones atenienses”, es decir, agregados a un texto original realizados por los
atenienses para hacer propaganda a su héroe nacional. Leer mas: Wikipedia s.v. Teseo.

semejante a los inmortales: El epiteto es tipico (cf. Od. 15.414, 21.14, etc.), y parece
particularmente asociado a entradas de catdlogos heroicos (siempre en //iada y también
en Scutum 182).

Verso 266

Los mas fuertes: Después del breve catdlogo de héroes, Néstor vuelve a su punto original de
que estos fueron los hombres mas valientes que hubo, que es el eje central de su
argumento (VER ad 1.262). El marcado énfasis en la repeticion de “los mas fuertes™ tres
veces en dos versos destaca el punto.

Verso 268
centauros: Los centauros eran criaturas mitologicas con cuerpo de caballo y torso humano que,
segun la tradicion, vivian cerca del monte Pelién. En el mito de la guerra con los lapitas,

los centauros aparecen como criaturas salvajes, descontroladas por el vino y el deseo
sexual (de donde el epiteto que se les aplica en el presente verso). Leer mas: EH sub
Centaurs.

Verso 270

desde lejos, desde una apartada tierra: Otro de los despliegues de la retorica de Néstor: la
insistencia en la lejania de Pilos respecto a Tesalia, que puede parecer gratuita en primera
instancia, se convierte en un rasgo de honor para el héroe, que es llamado a combatir
desde tan lejos.

pues me llamaron ellos mismos: Por supuesto, otro rasgo que enfatiza la importancia de
Néstor: el héroe no fue convocado por un llamado general o asistid motu proprio a la
empresa (como, de hecho, sucede con la mayor parte de los héroes de Troya), sino que
fue llamado especialmente.
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Verso 271

yo por mi mismo: Uno podria asociar este énfasis en la primera persona con el que se encuentra
en los discursos de Agamenon (VER ad 1.183), pero este &' avtov €y de Néstor parece
mas bien destacar su autoridad basada en la experiencia directa en el combate. Hoy
podriamos decir “y nadie me lo conto, yo estuve ahi y combati con mis propias manos”.

Verso 272

de los que ahora son mortales terrenos: Una adaptacion al contexto de este argumento de
Néstor (VER ad 1.266) de una expresion habitual en el narrador para marcar la distancia
entre los héroes miticos y los hombres del presente (VER ad 5.304), aunque Kirk (ad
5.304) sugiere que el segundo uso en realidad podria haberse derivado del primero, dada
la supresion casi absoluta de la presencia del poeta en la narracion. Si se asume el orden
mas natural en funcion de la frecuencia (i.e. expresion del narrador — expresion de
Néstor), la adaptacion es un refuerzo considerable al punto del pasaje, ya que implica que
la distancia entre la generacion de los lapitas y la de los héroes de troya es comparable a
la que hay entre la generacion de los héroes de Troya y la audiencia del poeta.

Verso 273

hacian caso a mis palabras: La digresion de Néstor se cierra con la reiteracion de la idea de
“hacer caso”, que se repetira dos veces mas en el verso que sigue (VER ad 1.259). El
orador no es sutil a la hora de destacar los motivos por los cuales recuerda su pasado.

Verso 275

ni ta: El final del discurso, la secuencia de consejos, puede parecer a primera vista una sucesion
desordenada de ideas, pero es en realidad una cuidadosa construccion para ganarse el
favor de los interlocutores. La estructura superficial es anular (Agamendn, Aquiles,
Agamenon), pero el esquema profundo en realidad consiste en un inico gran consejo a
Agamenon interrumpido por un consejo a Aquiles que, de hecho, estd disefiado para
reforzar el consejo superior a Agamenon (VER ad 1.277). Se trata, por lo tanto, de un
esquema retrogresivo: Agamenon (275-276) — [Aquiles (277-281)] — Agamenon (282-
284). La primera parte del consejo a Agamenoén es el consejo propiamente y una primera
justificacion, mientras que la segunda es la justificacion mas significativa, es decir, que
Aquiles es indispensable para el ejército (VER ad 1.282).

aunque seas noble: Néstor retoma la forma en que Agamenodn realiza su primera advertencia
a Aquiles en el 131 (VER ad 1.131), asi como el concepto de “arrebatar” que es repetido
varias veces en el debate (VER ad 1.230). Merece destacarse que, mientras que su consejo
a Agamenon estd armado sobre palabras y expresiones que ya se fueron utilizando
(“aunque seas noble”, “la joven”, “el botin”, “los hijos de los aqueos”), 277-279 estan
armados con varias palabras que aparecen aqui por primera vez.

Verso 276
el botin: VER ad 1.278.
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Verso 277

ni ti: Comienza aqui una interrupcion en el consejo a Agamenén (VER ad 1.275) para ofrecer
un consejo a Aquiles. Es notable, sin embargo, que todo lo que Néstor afirma esta dirigido
de manera indirecta a Agamenon, para alabarlo y, acaso, convencerlo de que no necesita
disputar con el héroe. De hecho, el consejo de Néstor a Aquiles no parece demasiado bien
justificado, si se piensa que el héroe sabe que, por mucho poder que Agamendn tenga, €l
es necesario para la guerra.

Verso 278

nunca obtuvo semejante honra: Con maestria retorica, Néstor ha hablado del botin al dirigirse
a Agamenon, y ahora habla de la honra al dirigirse a Aquiles, atribuyéndole al oponente
de cada uno de sus interlocutores aquello que estos valoran por encima de todo (VER ad
1.118, VER ad 1.159). Uno podria pensar también que por esto mismo su intento de
apaciguarlos fracasa: a Agamenon no le importa el botin de Aquiles, sino el suyo, y a
Aquiles no le importa (e incluso le ofende, dada su falta de mérito) la honra de Agamenon.

Verso 279

gloria: El kpdos no es (solo) la “gloria” en el sentido de la fama (algo que se expresa con el
término kléos), sino (también y) mas especificamente se refiere a una cualidad que
proviene de los dioses y que garantiza el poder y la victoria (cf. Benveniste, 2016: 349-
360). Es una capacidad magica que una persona posee, puede tomar o puede perder,
siempre dependiendo de la voluntad de un dios. En distintos contextos, la traduccion mas
adecuada puede ser “victoria”, “renombre” o “éxito”. Leer mas: Benveniste, E. (2016)
Dictionary of Indo-European Concepts and Society, trans. E. Palmer, Chicago: HAU

books.

Verso 280

si tu eres fuerte: Solo aqui Néstor repite casi textualmente un argumento dirigido antes a
Aquiles (cf. 178). Es interesante destacar la extrafieza de la expresion en este verso y el
que sigue, dado que no es del todo claro si la clausula condicional termina en “fuerte” o
en “madre” o siquiera si lo que sigue es su oracion principal; pareciera como si Néstor
estuviera evitando reproducir el razonamiento de Agamenodn, dejando la sintaxis algo
ambigua. Esto refuerza la hipotesis de que el destinatario de las palabras no es Aquiles
(al que semejante ambigiiedad sin duda no ayuda a convencer), sino Agamenon (VER ad
1.277).

Verso 281

superior: El contraste implicado por Agamenén en su ultimo discurso (VER ad 1.186) aparece
aqui condensado en dos versos, que parecen resumir el origen del conflicto. Aquiles tiene
las cualidades individuales que distinguen a un guerrero, pero Agamendn detenta el poder
colectivo. Es interesante que, desde el punto de vista politico y como el propio Néstor
implica en el cierre del discurso, esto sugiere que la tarea del segundo es asegurarse que
el primero esté contento (para garantizar el éxito de la empresa colectiva), pero no
viceversa.
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ya que a muchos gobierna: En efecto, el reino de Agamenén era una de las regiones mas
prosperas y populosas del mundo micénico (cf. 2.569-580, con notas ad loci).

Verso 282

Atrida: La primera mencion explicita de Agamendn en la secuencia de consejos (y en el
discurso en general), en el momento en que inicia el cierre del discurso. Notese que esta
segunda parte del consejo a Agamenon no repite ninguno de los puntos de la primera, lo
que confirma que no se trata de una simple estructura anular (VER ad 1.275). Es
interesante destacar también que Néstor se dirige a ambos héroes por sus patronimicos,
acaso buscando apelar a su sentido de responsabilidad nobiliaria, o quizas para suavizar
su actitud con alabanzas (VER ad 4.358; las opciones, por supuesto, no son
incompatibles).

haz cesar tu furor: Una frase muy similar a la de Atenea en 207, que conecta esta secuencia
de contencion de colera con aquella y, al mismo tiempo, invita a contrastarlas. El éxito
de la diosa en refrenar a Aquiles (y evitar que mate a Agamendn contra lo dispuesto por
la moira) se opone de forma clara al fracaso de Néstor en refrenar a Agamenoén (y evitar
que le quite su botin a Aquiles, que es lo dispuesto por la moira).

Verso 283
que grande: Aunque no hemos podido conservarla en la traduccion (VER Com. 1.283), hay
aqui una repeticion parcial pero clara de 78, en ese caso referido a Agamenon.

Verso 284

cerco: Un juego similar en este verso al que se encuentra en 129 (VER ad 1.129), dado que el
“cerco” (&pkoc) esta, con el limite del verso, separando a “todos” (ndcwv) de lo demaés y,
asuvez, “es” (méletar) separa a “los aqueos” de la “mala guerra” (moAépoto kakoio). Los
fuertes hipérbata en estas lineas parecen buscar reproducir la manera en que Aquiles aleja
el peligro de los dénaos.

Verso 286

Si, todas estas cosas: Tres oraciones constituyen el discurso de Agamenon, cada una
demostrando mas su rechazo al consejo de Néstor. Después del reconocimiento explicito
de lo que dijo el anciano (286), se presenta una objecion basada en las intenciones de
Aquiles percibidas por el rey (287-289) y se cierra con una expresion especifica sobre su
conducta en la asamblea (290-291), que casi parece una demanda de disculpas a Aquiles.

segun la moira: La expresion griega quiere decir algo similar a “como es debido”, “como
corresponde” (cf. Pelliccia, 207-208 para un analisis de las instancias), pero incluye el
fundamental concepto de “moira” que alude al destino o, mas especificamente, a aquello
que le toca a cada uno (VER Com. 1.286 y cf. Flores Gonzalez, 2015). En este caso,
Agamenon estaria destacando que Néstor habld “de acuerdo a lo que se espera de un
héroe” y “expresando lo que corresponde”. Lo que sigue, por supuesto, refuerza la
caracterizacion del rey, dado que, aunque dice aceptar el discurso del anciano, de
inmediato vuelve a criticar a Aquiles, mostrando que solo tomo de lo dicho aquello con
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lo que estaba de acuerdo. Leer més: Flores Gonzalez, J. V. (2015) “Moipa en Homero”,
Nova Tellus 33, 47-79.

Verso 287

quiere estar por encima: La cuddruple repeticion del supuesto deseo de Aquiles de dominar a
los demas (que podria remitir al hecho de que es ¢l el que convoca la asamblea, VER ad
1.54) no tiene ningln correlato con lo que ha sucedido y parece aludir a un conflicto
profundo entre los héroes que no se ha originado en el presente debate. Es posible que se
trate de una version exagerada por Agamenon de las palabras de Néstor en 277-281 (“este
no respeta que yo soy el superior, sino que quiere estar por encima de todos”, algo que
esta bastante lejos de lo que expresa el anciano).

Verso 289
cosas a las que pienso ninguno hara caso: Una afirmacion de alcance general que, como
advierte con razon Bas. (ad 287-289), retoma las palabras de Aquiles en 150.

Verso 290

Y si lo hicieron combativo los dioses: No es del todo claro si la referencia de Agamenon es a
la conducta de Aquiles en general (i.e. es “combativo” en el sentido de que es un buen
guerrero), o una alusion quizas algo iroénica a su actitud en la asamblea. Ambas lecturas
funcionan bien con la pregunta que cierra el discurso, y ambas muestran la absoluta falta
de simpatia del rey para con Aquiles, por lo que bien podria ser una ambigiiedad
productiva.

Verso 292

interrumpiéndolo: La unica aparicion de este término en Homero, marcando el ultimo discurso
del debate. Es un gesto enormemente descortés interrumpir a otro orador en la asamblea
(VER ad 1.58 y 1.68), que marca aqui el nivel de enojo de Aquiles. Kirk observa que no
hay razones para dudar de que el discurso de Agamenon terminaba en 291, pero eso no
parece correcto, puesto que una justificacion de por qué el rey no va a obedecer a Néstor
(como, de hecho, no lo hara) habria sido esperable después de las palabras contra Aquiles.

Verso 293

Sin duda: El discurso final de la asamblea concluye el debate y le da un cierre a la postura de
Aquiles (sin retomar el juramento), a la vez que adelanta el episodio de la toma de
Briseida (319-348). Es un discurso con un tono de contundencia, pero muy pocos
exabruptos, que ejemplifica las palabras de Calcas en 81-83 sobre la forma en que la ira
de un rey se convierte en rencor. Puede dividirse en dos partes: rechazo del liderazgo de
Agamenoén (293-296), concesion de Briseida y amenaza sobre el resto de los bienes (297-
303). Ambas secciones estan bien elaboradas, como suele suceder con el héroe: en la
primera (sobre la segunda, VER ad 1.298), tenemos una justificacion en los primeros dos
versos y la expresion de rechazo en tres oraciones en los siguientes, cada una
explicitandolo cada vez mas.
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cobarde y encima pusilanime: La primera palabra (deilos) es la habitual para hablar de la
cobardia en griego, y aparece aqui por primera vez en el poema. “Pusilanime” es la
acusacion que Aquiles lanza a los subditos de Agamenén en 231 (VER ad 1.231).

Verso 294

toda accion que dijeses: Como observa Bas. (ad 293-296), la expresion no se limita solo, ni
siquiera implicitamente (como parece sugerir Kirk), a la devolucion de Briseida, sino que
es una critica de alcance mucho mas amplio al liderazgo de Agamendn. De hecho, “toda
accion que dijeses” debe incluir, ademas, desde ya, de la orden de entregar a Briseida, los
mandatos respecto a la guerra (i.e. las acciones incluyen también las salidas al combate,
los saqueos y las emboscadas). En este sentido, la expresion puede considerarse una
confirmacion del juramento.

Verso 295

a otros ... a mi: En el original griego, dalloisin (“a otros”) y émoige (“ami”) son la primera y la
ultima palabra del verso. El griego tiene la misma ambigiiedad que el espafiol, que permite
que la oracion esté completa al final de este verso (“a ellos ordenales pero a mi no”) y
sorprende con un verbo al comienzo del siguiente (lo que llevd a Aristarco a atetizarlo;
VER Com. 1.296).

Verso 296

no pienso hacerte caso: Aquiles est4, por supuesto y como es habitual, retomando las palabras
de Agamenon en su respuesta (cf. 289). En un sentido mas amplio, no obstante, la frase
corrobora que estamos ante la confirmacion del juramento (VER ad 1.294).

Verso 297

Y otra cosa te voy a decir: Debe entenderse respecto a la promesa que ha realizado en su
anterior intervencion. Aquiles aclara los términos de su retiro del combate: no impedira
que Agamenon tome a Briseida, pero, si quiere cualquier otra cosa, reaccionara
violentamente. Notese que el discurso de Néstor parece haber surtido algun efecto, puesto
que el héroe no vuelve a mencionar que partira de vuelta hacia Ftia.

y vos arrojala en tus entrafias: Este verso formulaico es tipico en la poesia homérica para
introducir advertencias y amenazas. El primer hemistiquio se utiliza por separado en
varias ocasiones, combinado con otras frases que especifican un poco mas la naturaleza
de lo que seguira (cf. 15.212, 23.82).

Verso 298

con mis manos: Tras el verso inicial que anuncia la nueva amenaza, Aquiles introduce en esta
seccion tres pares de versos con un crescendo de violencia: no voy a pelear por Briseida
(298-299), pero no voy a dejar que te lleves otras cosas (300-301), y te mataré si intentas
llevartelas (302-303). El héroe confirma asi lo que estd implicito en el juramento de su
discurso, porque el anuncio de que no combatird necesariamente significa que acepta
entregar su botin, pero al mismo tiempo demuestra que su enojo no ha cedido en nada.

98



Abritta ef al. Illiada. Canto 1 Notas

yo NO voy a combatir a causa de una joven: Respetando las palabras de Atenea, Aquiles
explicita aqui que no utilizara la violencia para evitar el arrebato de Briseida; lo que sigue,
sin embargo, es una doble revalidacioén de su posicion original (VER ad 1.303 y la nota
siguiente).

Verso 299

ni con vos ni con ningun otro: Es notable la secuencia de correptiones (las vocales y diptongos
finales de col, T® y dAA® estan abreviadas), que le dan un ritmo particular al verso.

ya que, habiéndomela dado, me la arrebatan: Como observa Bas. (ad 298-303 y 299), esta
acusacion a la totalidad de los aqueos, sin ninguna duda por su silencio ante las amenazas
de Agamenon (a pesar de que Néstor ha hablado), es una forma de transferir la
responsabilidad del lider a la comunidad como un todo y, en parte, una justificacion del
castigo al ejército en su conjunto (que sera lo que Aquiles pedira explicitamente en 407-
410): es el conjunto de los aqueos quien ahora le quita lo que antes le habian dado tras
ganarlo él legitimamente. El héroe sabe que muchos moriran cuando ¢l se retire del
combate, y aqui deja claro que, desde su punto de vista, lo tienen bien merecido.

Verso 300

junto a la rapida y negra nave: El giro (0of] mopd v pehaivn) es formulaico no solo porque
esta compuesto de epitetos tradicionales, sino porque se repite en Od. 15.258 y HH 3.498
y 512. Es curioso, no obstante, que sea la inica vez que aparece en el poema, y quizés
debamos entender que se estd colocando un cierto énfasis sobre la nave, quizés para
recordar que Aquiles ha amenazado con subirse a ella e irse de Troya.

Verso 302
iVAMOS, proba!: La secuencia &1 ' dye unv no se repite en ningtin otro pasaje de épica arcaica

conservado, y debe ser particularmente enfatica y violenta, a tono con esta ultima parte
del discurso de Aquiles (VER ad 1.298).

Verso 303

pronto tu oscura sangre brotara en torno a mi lanza: Seguramente tiene razon Kirk (ad 298-
301) cuando sefiala que la posibilidad que expresa aqui Aquiles de que Agamendn tome
algin otro botin aparte de Briseida es solo imaginaria y sirve nada mas que para reiterar
la amenaza de violencia fisica que la intervencion de Atenea ha cancelado.

Verso 305

se levantaron y disolvieron la asamblea junto a las naves de los aqueos: A partir de este
punto el canto presenta una serie de escenas ‘“reactivas” a la situacion creada por la
asamblea: el traslado de Criseida y el sacrificio a Apolo (308-317, 430b-487), la toma de
Briseida (318-348a), la stiplica de Aquiles a Tetis (348b-430a) y de esta a Zeus (493-532)
y finalmente la discusion en el Olimpo sobre el encuentro entre Tetis y Zeus (533-611).
Notese que, a nivel macro, se trata de una estructura alternante: Criseida (308-317) -
Aquiles (318-430a) - Criseida (430b-487) - Aquiles (488-532) - los dioses (533-611). El
conflicto central del texto estd planteado y el retraso de sus consecuencias parece
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funcionar como una forma de construir un suspenso que ira in crescendo hasta el canto 3,
donde comenzard la batalla (y se interrumpird enseguida con el duelo entre Paris y
Menelao).

Verso 306

el Pelida: Como sugiere Bas. (ad 306-348a), comienza aqui una division de la trama en dos
lineas, la de Aquiles (que permanecera inactivo en su tienda hasta el canto 19 pero
reaparecera antes en los cantos 9, 11 y, sobre todo, a partir de 16) y la de Agamendn y el
resto de los aqueos, que constituira el eje de los eventos durante la mayor parte del poema.

Verso 307

el Meneciada: El hijo de Menecio, Patroclo, el mejor y mas fiel de los compafieros de Aquiles,
cuya muerte desatard su ira contra Héctor y sera el detonante del ultimo tercio del poema.
Siendo un nifio, tras matar accidentalmente a un compafiero de juego, fue enviado por su
padre a Ftia (el exilio era un castigo habitual en estos casos). Alli se le encomend¢ el
cuidado de Aquiles, que era algo mas joven que €l, y con el tiempo se volvid su amigo
inseparable. El hecho de que en esta primera aparicion en el poema se lo llame solo por
su patronimico es un argumento contra la idea de que el personaje es un invento de
Homero, lo que, por supuesto, no significa que fuera mas que una figura muy secundaria
en la tradicion sobre Aquiles (cf. en general sobre el problema Burgess, 2001: 71-84). En
lliada, su papel sera fundamental en la trama. Leer mas: EH sub Patroklos; Wikipedia
s.v. Patroclo; Burgess, J. S. (2001) The Tradition of the Trojan War in Homer and the
Epic Cycle, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 308

una rapida nave boto6 al mar: Como ¢l mismo habia proyectado hacer en 141-147. La escena
que sigue cumple paso a paso lo propuesto entonces (incluyendo una repeticion de la
secuencia de preverbios en tmesis en 142-144 en 309-311). El embarque y partida en una
nave es una escena tipica (mucho mas comun, naturalmente, en Odisea), que aqui se
presenta en una forma bastante abreviada (cf. Bas., ad 308-312, para la descripcion de la
secuencia completa).

Verso 309

veinte remeros: Un niimero bajo si, como puede inferirse de, por ejemplo, 16.168-170, el
nimero tipico de tripulantes por nave era cincuenta. Es posible que se trate de una
tripulacion minima para una embajada, o quizas que se haya reducido el espacio para
tropas para dejar lugar a la carga.

Verso 311

el muy astuto Odiseo: Como observan los comentaristas, Odiseo es el candidato mas adecuado
para la embajada de los mencionados en 145-146, tanto por su proverbial habilidad
retorica como por su experiencia diplomatica (cf. e.g. 3.204-224).
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Verso 312

Luego ellos, subiendo, navegaron por el hiimedo camino: El verso es formulaico, como
también su expresion final (Vypa kéhevBa), pero aparece solo aqui en /liada, por razones
obvias.

Verso 313

y a las tropas el Atrida: Suele entenderse que esta accion es simultanea al embarque de Odiseo,
aunque es descrita como sucesiva (cf. West, Making, ad 306-487, para una vision distinta
a la que se ofrece aqui). Esto, sin embargo, que se apoya en una interpretacion estricta de
la “ley de Zielinski” (cf. Scodel, 2008), deberia reformularse observando que, en realidad,
no se trata de una descripcion como sucesivos de eventos simultaneos, sino de la narracion
completa de cada uno de los eventos antes de proceder al siguiente, lo que genera la
impresion de que uno se produce después del otro. El narrador homérico no utiliza casi
nunca (VER ad 3.318 para una posible excepcion) marcadores temporales que indiquen
simultaneidad: su técnica habitual es relatar todo lo que transcurre de forma sucesiva,
porque la narrativa y la emocion son mas importantes para ¢l que la precision de las
secuencias temporales. Esto no significa, desde luego, que no conciba ciertos eventos
como simultaneos, pero si que, cuando se preocupa por sefialar que lo son, es por algin
motivo especial (VER ad 16.336, por ejemplo) y no, como un narrador contemporaneo,
por un cuidado sobre la cronologia. En este caso, Agamendn ordena a las tropas
purificarse recién cuando completa su primera accion, lo que puede implicar que todo lo
narrado entre 308 y 311 sucedio6 antes de esta orden, o que ambas cosas sucedieron a la
vez, pero el narrador simplemente las relatd una tras la otra. Esta técnica ofrece dos
ventajas: hace mas facil seguir la narracion de cada evento, al no interrumpir la secuencia
entrelazandola con otras, y, al mismo tiempo, permite generar suspenso al separar los
eventos en acciones que pueden relatarse completas. Asi, por ejemplo, el volcado de la
nave al mar no se confunde aqui con la accidon de purificacion que realizan los soldados
que permanecen en el campamento; al mismo tiempo el viaje de Odiseo a Crisa comienza
en 308-311, pero recién se completa a partir de 430, tras la embajada a Aquiles y el
didlogo con Tetis. Leer mas: Scodel, R. (2008) “Zielinski’s Law Reconsidered”, T4PA
138, 107-125.

purificarse: La purificacion era una parte importante del rito griego e imprescindible antes de
realizar un sacrificio. Que aqui se realice como un bafio en el mar, cuando usualmente
basta con un lavado simbdlico de manos, podria sugerir una preocupacion por la peste,
pero esto no es necesario. La secuencia de 313-316 es una version comprimida del mismo
tema que se desarrollard mas adelante, a partir de 447. Leer mds: Parker, R. (1983)
Miasma. Pollution and Purification in Early Greek Religion, Oxford: Clarendon Press.

Verso 314

al mar arrojaron sus impurezas: El mar fue considerado un agente purificador durante toda
la Antigiiedad. En el ritual de iniciacion a los misterios de Eleusis, en el Atica (cf. Parke,
1977: 62-63), un bafio en el mar era un paso importante tanto para los participantes como
para los cerdos que se sacrificaban. Leer més: Parke, H. W. (1977) Festivals of the
Athenians, London: Thames and Hudson.
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Verso 315

Apolo: Apolo aparece (si se excluyen sus menciones en el discurso de Aquiles de 365-412)
aqui y en 438 como destinatario de hecatombes de los aqueos, en 457 y 474 como
escuchando la suplica de Crises y el canto de los aqueos, y en 479 enviando brisa a Odiseo
para el viaje de vuelta a Troya. La secuencia del apaciguamiento en estas apariciones es
tan evidente como elegante.

Verso 317
la grasa: Sobre la importancia de la grasa en el sacrificio, VER ad 1.66. La imagen de este
verso es de particular belleza visual y muy adecuada para finalizar la escena del sacrificio.

Verso 318

Asi ellos: ¢ o/oi/0 pgv es un giro tipico para introducir un verso de resumen que sirve de
transicion a una nueva escena en el poema (cf. por ejemplo 5.84, 627). Este tipo de
transiciones alejan, por asi decirlo, la camara de la situacion que acaba de relatarse,
configurandola como un fondo sobre el cual se producird el siguiente episodio. Son
habituales en el comienzo de los cantos (cf. 9.1, 16.1, 18.1, 20.1, 22.1 y 24.1).

y Agamenodn: Bas. sugiere interpretar (sobre la base de Richardson, 1990: 115-117, que
entiende que es uno de los usos de mén...dé/oudé/autdr en Homero) que esta secuencia
es simultanea a la purificacion de las tropas (VER ad 1.313), por lo que Agamenon
dispondria la partida de Criseida, ordenaria la purificacion y luego enviaria a los heraldos
sin solucion de continuidad, aunque el poeta nos relata cada accion completa antes de
pasar a la siguiente. Leer més: Richardson, S. (1990), The Homeric Narrator, Nashville:
Vanderbilt University Press.

Verso 319

detuvo la discordia: La misma frase (Af}y' €p100¢), aunque negada (con la particula negativa en
el verso anterior), que Atenea le dirige a Aquiles en 210. La segunda mitad del canto esta
repleta de fraseologia que remite a la primera, recordando que se estd ejecutando lo
anunciado alli.

Verso 320

él les dijo: Inicia aqui la primera “escena de mensajero” del poema, un patrén tipico con muchas
variaciones, pero en el que pueden identificarse los siguientes componentes (cf. Arend,
54-61, el resumen en Bas., ad 320-348a, y un andlisis del patrén en la épica en general en
Dinter y Khoo, en Structures 11.2, esp. 484-490 sobre /liada): 1) formulacion de la orden
(aqui, 320-326), 2) el mensajero se pone en marcha (327), 3) llega (328), 4) encuentra a
la persona que busca, a menudo con descripcion de la situacion a su alrededor (329-330a),
5) se acerca y 6) transmite el mensaje. Sobre la variacion de los elementos finales en esta
escena, VER ad 1.332.

Taltibio y Euribato: La familia de los Taltibiadas era aun en tiempos historicos una estirpe o
gremio de heraldos, que se jactaban de descender del personaje mencionado aqui (cf.
Herd6doto 7.134). Euribato (“el que camina lejos™), por otro lado, es un nombre que parece

102



Abritta ef al. Illiada. Canto 1 Notas

tradicional para un heraldo (Odiseo también tiene uno llamado asi; cf. Od. 2.184 y
19.247). Los personajes son, por lo tanto, figuras tradicionales sin mas rasgos especificos
que su profesion (VER ad 1.321).

Verso 321

heraldos: Tanto en Homero como en general en la tradicion griega los heraldos son personas
inviolables y protegidas por los dioses, puesto que su funcion es sagrada. En efecto, no
solo se encargan de transmitir mensajes o realizar encargos, sino que también regulan el
uso de la palabra en la asamblea (cf. por ejemplo, 2.50-52 y 97) y son los que preparan
los sacrificios publicos (cf. 3.116-120), entre otras muchas funciones. Su rol de
mediadores en todas las actividades comunales los convierte en individuos de inmensa
importancia en la sociedad heroica. La palabra kéryx podria estar ligada etimologicamente
con el sanscrito kdru, que designa a aquellos cuya funcidn es cantar himnos a los dioses.
La vinculacion entre ambas profesiones es importante, puesto que ambas implican una
mediacion y ambas son sagradas.

servidores: Los therdpontes son todos aquellos subordinados a un lider, no exclusivamente los
sirvientes de menor categoria. Patroclo, por ejemplo, es un therdpon o “servidor” de
Aquiles (cf. 18.152).

Verso 322
Vayan: El breve discurso de Agamenodn es su ultima intervencion en el canto y el cumplimiento
(parcial; VER ad 1.324) de la promesa realizada en el debate que determina el destino del

ejército. De hecho, después de los dos versos iniciales con instrucciones, 324-325 son
casi idénticos a 137-138 (VER ad 1.324).

Verso 324

y si no: El verso repite casi textualmente 137, pero aqui con dos calificaciones que hacen algo
mas grotesca la personalidad de Agamenoén; primero, porque acaba de enviar a otros a
hacer lo que habia amenazado con hacer ¢l mismo, y, segundo, porque enseguida aclara

“yendo con muchos”, sugiriendo asi que teme enfrentarse ¢l solo con Aquiles (VER ad
1.281).

Verso 326

comandé con fuertes palabras: Una repeticion textual de 25, alli como introduccién a la
amenaza a Crises, aqui como cierre de las ordenes. La frase estd asociada en Iliada (se
repite solo cuatro veces) exclusivamente a los actos de Uppic de Agamenon, y aqui
contribuye a conectar las afrentas a Crises (y Apolo) y Aquiles (VER ad 1.327).

Verso 327

sin quererlo: Probablemente por temor a la ira de Aquiles, como se indicard en 331. La palabra
griega aé¢kon indica que una cierta accion se realiza de forma involuntaria, incluso en el
sentido legal de la nocioén. La expresion, ademas, conecta a los mensajeros, a Briseida
(VER ad 1.348) y a Aquiles (cf. 430), todos, de una manera o de otra, victimas del
capricho de Agamenon.
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junto a la orilla del mar: También Crises (cf. 34) habia marchado junto a la orilla del mar
después de ser echado por Agamenodn de las naves. Es evidente la voluntad del poeta de
conectar ambos episodios (VER ad 1.326).

Verso 328
las naves de los mirmidones: Las naves de los mirmidones estdn en un extremo del
campamento aqueo, la posicion mas vulnerable y, por lo tanto, la que les corresponde a

las mejores tropas (en el otro extremo se encuentran las de Ayax y en el centro, otra
posicion sensible, las de Odiseo - cf. 8.222-226).

Verso 329
junto a la tienda y la negra nave: Noétese la repeticion de los elementos del verso anterior,
sefialando que los heraldos han llegado al destino al que se dirigian.

Verso 330

viendo a estos dos, claro, no se alegro Aquiles: Bas. (ad 329-333) interpreta que la llegada de
los mensajeros es seguida por una secuencia de focalizaciones que da inicio a una escena
de “visita” (330a, Aquiles; 331-332, heraldos; 333, Aquiles).

Verso 331

atemorizados: En griego, esta palabra estd en aoristo, indicando que se trata de una accion
completa, mientras que el otro participio, que traducimos por “venerando”, esta en
presente, indicando que se trata de una accion continua. La idea parece ser que el temor
que sienten los heraldos por Aquiles es momentdneo, mientras que el respeto es
permanente (asi, Leaf).

Venerando al rey: La palabra griega es aidéomai, es decir, “con aidos”. Sobre este concepto,
VER ad 1.23. No deja de ser notable que los heraldos de Agamenon aparezcan
expresando aidos por Aquiles, un rasgo que este ha acusado al rey de no poseer (cf. 149-
160).

Verso 332

no le dijeron ni preguntaron nada: Bas. observa que esto indica una ruptura de la secuencia
normal de la escena tipica “envio de un mensajero”, dado que en este punto (tras encontrar
al destinatario del mensaje) se esperaria que los heraldos hablaran primero. Esta ruptura
resalta aun mas el miedo y respeto que genera Aquiles.

Verso 333

¢l comprendid en sus entrafias y dijo: El verso es formulaico (cf. 8.446, 22.296), pero esto
parece mas bien el resultado del uso de la formula central &yveo fiowv évi ppeai (cf. 16.530,
HH 3.376) que de una reutilizacion de la linea completa, lo que explicarian los “muy
diferentes contextos” de los que habla Bas.
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Verso 334

Salud: La reaccion de Aquiles ante los portadores de malas noticias debe contrastarse,
naturalmente, con las de Agamenodn ante Crises y Calcas. La primera parte de su discurso
(334-336) es un despliegue diplomatico, que busca tranquilizar a los heraldos al reconocer
de forma explicita su caracter sagrado y luego al utilizar a Patroclo como mediador para
que no deban ser ellos los que sacan a Briseida de la tienda. En la segunda parte (337-
344), dejara claro que el objeto de su ira es Agamenon exclusivamente.

mensajeros de Zeus: VER ad 1.321. Los heraldos eran sagrados y tenian importantes funciones
religiosas. Ademas, al ser servidores directos de los reyes, quedaban bajo la misma
proteccion de Zeus de la que estos gozaban.

Verso 335

en nada son ustedes para mi culpables, sino Agamenon: Tras reconocer su caracter sagrado
en el verso anterior, Aquiles reasegura a los heraldos al explicitar que es consciente de
que no son los responsables de las acciones que llevan a cabo. Este esfuerzo del héroe por
tranquilizar a sus interlocutores elabora la comprension de la que se habla en la
introduccion al discurso.

Verso 337

Patroclo: La primera mencion de Patroclo por su nombre, que no retoma el patronimico de
1.307, confirmando que el personaje debia ser conocido por el publico y, por lo tanto,
tradicional (de lo contrario, el poeta acaso habria sentido la necesidad de aclarar que este
Patroclo es el Meneciada mencionado antes; VER ad 1.307).

del linaje de Zeus: Como observa Bas., un epiteto tipico incluso para héroes que no tienen a
Zeus en su genealogia, como es el caso de Patroclo. La idea debe ser que todos los nobles
son del linaje del rey de los dioses.

Verso 338

y dasela a ellos para que la lleven: Quizas para subrayar lo ominoso de la situacion, este verso
y el siguiente tienen una importante carga de acentos sobre vocales posteriores (60¢, T®,
avto, TPOg, Bedv, mpdc, Bvntdv, dvBpdmwv), en particular cuando se anaden los
descensos de tono después de los agudos (kai cowiv, Eotv, pakdpmv).

Verso 339

los dioses bienaventurados: La palabra mdkar es un epiteto de los dioses, aunque en ocasiones
se aplica a uno o mas hombres (como en 3.182). Los mdkares gozan de una vida segura
y libre de preocupaciones.

Verso 340
ante este rey cruel: Una expresion de particular fuerza, con el uso del demostrativo y el
infrecuente dmnvéoc.

Verso 341
una obscena devastacion: VER ad 1.97.
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Verso 342

de los demas: El encabalgamiento aditivo tiene el interesante efecto de que subraya el hecho
de que no serd Agamenoén el que tenga necesidad de Aquiles, sino el resto del ejército,
que sufrird por las acciones del Atrida (cf. Kirk, ad 340-2).

Verso 343

sabe ver a la vez hacia delante y hacia atras: La idea, proverbial, era que una persona debia
de ser capaz de “ver hacia atras” para poder saber como actuar “hacia delante”, de donde
la necesidad de ver “a la vez” hacia delante y hacia atras. Para un rey, que debe elaborar
estrategias de batalla y planificar el destino de un ejército o una ciudad, constituia una
habilidad particularmente importante.

Verso 344

a salvo junto a las naves combatiesen por él los aqueos: Por supuesto, el énfasis estd en el “a
salvo”, y “junto a las naves” debe ser solo una forma (peculiar, por cierto) de decir “aqui
en Troya”. Kirk comenta, sin embargo, “combatir a salvo entre las naves es una paradoja
innecesaria’’; mas que caer en la posibilidad de una expansion rapsodica, podriamos estar
ante una anticipacion sutil de los eventos a partir del canto 15.

Verso 345

Asi hablo: El verso se repite en 9.205 y 11.616. Aunque sus componentes son formulaicos, no
deja de ser interesante destacar que su tltima instancia es la que abre la mision de Patroclo
que lo llevara a la muerte.

Patroclo le hizo caso: Como observa Bas. (ad 346-347a), es tipico del estilo épico que el
cumplimiento de una orden se describa de manera explicita y, a veces, detallada.

Verso 348

sin quererlo: La estructura en anillo de la toma de Briseida se revela en esta repeticion de “sin
quererlo” (VER ad 1.327). Més importante, esta simple palabra es una pincelada que da
profundidad al personaje y sirve de prolepsis a su reaparicion en el canto 19, donde ella
misma declarard que habia alcanzado aunque fuera la promesa de felicidad junto a
Aquiles. Es interesante destacar que en ese discurso se observara una mediacion
comparable a la que se ve aqui: como ahora Aquiles pide a Patroclo que entregue a
Briseida, alli Briseida asegura que Patroclo habia prometido entregarla como esposa a
Aquiles.

por su parte, Aquiles: Diversos intérpretes han reconocido (cf. Kirk, ad 348-57, y Bas. ad
348b-356 y 350) en la escena que sigue un paralelismo con la stplica de Crises que se
encuentra al comienzo del canto, y las similitudes son, sin duda, contundentes (afrenta de
Agamenoén inmediatamente antes, alejamiento del campamento, stplica a un dios junto a
la orilla del mar).
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Verso 349

lagrimeando: Llorar no constituia una afrenta ni una vergilienza para los héroes homéricos, que
lo hacen con frecuencia y muchas veces en publico. Sobre el tema del llanto en general,
cf. Monsacré (2018). El motivo del llanto se repetira en 357 y 360, marcando el tono del
pasaje. Aquiles no se aleja aqui para lamentarse a solas, sino para conferenciar con su
madre y pedirle que interceda ante Zeus. Leer mas: Monsacré, H. (2018) The Tears of
Achilles, trans. N. J. Snead, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 350

sobre la orilla del mar gris, mirando hacia el vinoso piélago: Como en muchos otros casos,
una poderosa imagen visual para dar paso a una nueva escena. Notese el contraste de
colores (formulaico, pero no por ello despreciable) entre el color del mar en la orilla y el

que posee mar adentro, probablemente por el reflejo del sol (sobre el problema textual,
VER Com. 1.350).

Verso 351

a su querida madre: Tetis, la madre de Aquiles, era una Nereida, hija del anciano del mar
Nereo, y esta conectada con el argumento de /liada en mas de una forma. Sobre ella
existia una profecia que afirmaba que daria a luz un hijo mas poderoso que su padre, por
lo que Poseidon y Zeus, que deseaban casarse con ella, deciden casarla con un mortal,
Peleo, union de la cual nacera Aquiles. En la boda de Tetis y Peleo, la diosa Discordia
arroja la manzana que desencadena los eventos de la guerra (VER ad 1.177). Tetis,
ademas, es quien profetiza a su hijo (de acuerdo a las palabras de este en 9.410-416) que
puede elegir entre un destino glorioso muriendo joven o el olvido y una larga vida,
contrastando alegéricamente las dos formas de pervivencia para los mortales (la fama y
la descendencia). Leer mas: EH sub Thetis; Wikipedia s.v. Tetis (nereida); Slatkin, L.
(1991) The Power of Thetis: Allusion and Interpretation in the Iliad, Berkeley: University
of California Press.

extendiendo las manos: El gesto (que quizas deba contrastarse con el mas habitual yeipog
avaoyov; cf. Kirk) solo se repite de Priamo suplicdndole a Héctor que entre en Troya en
22.37, algo que podria explicarse posicionalmente (ambos le hablan a alguien que esta
debajo de ellos), pero parece dificil no asociar como gestos en espejo.

Verso 352

Madre: El breve discurso de Aquiles es un simple resumen de la situacion, con un verso
dedicado a Tetis (352), dos a Zeus (353-354) y dos a Agamenon (355-356). El eje central
estd, como es evidente, en el problema de la honra (VER ad 1.353).

de corta vida: A lo largo de /liada aparece mas de una vez la contradiccion entre el supuesto
destino de Aquiles, condenado a morir joven, y la profecia que este recibe de su madre
que abre la puerta a una larga aunque intrascendente vida (VER ad 1.351). No hay, sin
embargo, contradiccion alguna, puesto que lo que para los mortales se presenta como una
eleccion para los dioses, que conocen el destino, es ilusorio. Mas allé de esto, la expresion
se utiliza para diversos personajes en el poema, pero de solo Héctor y Aquiles (en 1.352)
en una anticipacion de larga distancia: en los demas casos (4.478, 17.302 y 21.84), la
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“corta vida” se acaba poco después de anunciarse. Esto sugiere enfaticamente que la
expresion aqui no se refiere a la no-inmortalidad de Aquiles, sino al hecho de que este
morird antes del final de la guerra (VER Com. 1.352).

Verso 353

al menos honra: Variaciones de la palabra se repiten en este verso, 354 (“honr6”) y 356
(“deshonrd”), mostrando el tema principal de la preocupacion de Aquiles. La secuencia
del razonamiento del héroe es clara: siendo hijo tuyo, el Olimpico debe honrarme, en
particular porque ademads soy “de corta vida”. “Ahora no me honrd ni un poquito” en el
verso siguiente es una conclusion contundente para esta secuencia, porque, tras recordar
a Tetis que es su hijo y va a morir pronto, le remarca que encima de eso lo hara
deshonrado.

Verso 355

a mi el Atrida Agamenon de vasto poder: Bas. observa una desproporcion entre la parte que
corresponde a Aquiles en este verso y la parte que corresponde a Agamenon, que le
sugiere una interpretacion ironica del largo epiteto; sin embargo, la distribucién es
coherente con la queja del héroe: el reducido espacio que ocupa es una excelente
representacion de su impotencia ante el poderoso rey que lo ha afrentado. Por lo demas,
el foco del discurso no esta Aquiles, sino en quienes lo han deshonrado.

Verso 356

del que se apoder6 él mismo: Parece haber una ligera contradiccion aqui con lo que de hecho
ha sucedido (que se repetird en 1.507 y 2.240), dado que, aunque Agamenodn anuncia (dos
veces) que ird en persona a buscar a Briseida, son sus heraldos los que lo hacen (VER ad
1.324). Dos explicaciones son posibles (cf. Kirk, ad 186): podriamos estar ante una
variacion oral, acaso por la existencia de una version en la que Agamenén de hecho iba a
buscar a Briseida o simplemente por un error del rapsoda, o podria ser que Aquiles se
expresara de esta manera para enfatizar la responsabilidad de Agamenon. Lo segundo
parece mas sencillo de justificar y es facil de entender si se piensa que el punto que el
héroe podria querer destacar es que las acciones de Agamenon no cuentan con el consenso
ni de la asamblea ni de ninguno de los otros reyes.

Verso 357

derramando lagrimas: Las lagrimas son una constante en la escena; aparecen al comienzo
(VER ad 1.349), en este verso, en 360y, ya de parte de Tetis, en 413 (VER ad 1.413).

lo oyé: Los dioses tienen la capacidad de escuchar y ver a los mortales en donde quiera que
estén; aunque estemos muy lejos aqui de la concepcion omnisciente y omnisapiente de
las religiones de libro, una forma menos sofisticada de esa concepcion ya existe entre los
griegos.

Venerable madre: La palabra potnia es formulaica para diosas y mujeres muy respetables, y
probablemente se remonta al nombre o titulo de una diosa micénica (cf. Varias, 2016).
Leer mas: Varias, C. (2016) “De la po-ti-ni-ja miceénica a la motvio del I mil-lenni aC:
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transformaci6 d’una antiga divinitat grega”, en Borrell Vidal, E. y Gomez Cardd, P. (eds)
Canvi, transformacio i pervivencia en la cultura cldssica, en las seves llengiies i en el seu
llegat, Barcelone: Edicions de la Universitat de Barcelona.

Verso 358

sentada en lo profundo del mar: El abandono de Peleo por parte de Tetis es parte del mito
tradicional (cf. las fuentes y bibliografia en Janko, ad 16.220-32), y probablemente se
produjo en cuanto el plan de inmortalizar a su hijo fue detenido (cf. “Nacimiento” en
Wikipedia, s.v. Aquiles), lo que explicaria por qué Aquiles fue criado por el centauro
Quirdn. En lliada 1a diosa vive en el océano (se encuentra alli siempre que es introducida,
como sucede aqui; cf. también 18.35, 24.83), aunque diversos pasajes sugieren algun tipo
de convivencia en Ftia (cf. 396, 16.222-223, 574, 18.57-58 y 330-332). Conciliar la
evidencia es dificil, pero, dado que este Ultimo grupo de referencias se ubica antes y
después de la guerra, quizas debamos asumir que el poeta iliadico hace vivir a Tetis en el
océano para estar mas cerca de su hijo durante la duracion de esta. La alternativa es
entender una cierta vaguedad respecto a la situacion habitacional de la diosa, lo que no
seria, por lo demads, demasiado extrafio. ¢

su anciano padre: Nereo, un dios submarino no nombrado nunca por Homero, pero cuya
filiacion con Tetis esta probada por 18.35-38, donde se dice que sus hermanas son las
“Nereidas”, esto es, las “hijas de Nereo”. Segin Hesiodo (7%. 233-264), Nereo es hijo de
Ponto y, junto con Doris, hija de Océano, padre de las Nereidas.

Verso 359

Velozmente: Aunque este es un caso breve del tipo, los viajes de los dioses sueles estar
sefalados por una descripcién o, mas generalmente, un simil. En la mayor parte de las
instancias se destaca su velocidad, ilustrando la concepcion tradicional de que los dioses
pueden desplazarse grandes distancias de forma casi instantanea. Es también habitual que,
como en este caso, no sea del todo claro si las comparaciones son en realidad
metamorfosis.

ascendio: Hasta este punto, la escena respeta la tipica secuencia de una suplica (cf. la escena
de Crises en 1.34-44), pero el hecho de que Tetis no cumpla el deseo de su hijo, sino que
se acerque a ¢l para escucharlo rompe con esa secuencia y constituye una variacion sobre
el tema tradicional, anticipada, como observa Bas. (ad 351-357) por el hecho de que el
héroe en realidad no ha pedido nada concreto.

como la niebla: ite (“como”) se utiliza exclusivamente para comparaciones, de modo que
aqui acaso no deberia tomarse en forma literal pensando en una metamorfosis de Tetis
(asi, Bas.). Sin embargo, esta interpretacion puede ser un poco reduccionista respecto a
la sofisticacion del simil en la épica, que no solo implica una comparacion, sino la
transferencia de propiedades de una esfera a la otra (en este caso, de un fendmeno natural
al movimiento de una diosa). Qué significa esto respecto a la manera en que Tetis surge
del mar es algo que debe imaginar el oyente.

Verso 360
que derramaba lagrimas: VER ad 1.357.
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Verso 361

lo acaricio con la mano, lo llamé y le dijo estas palabras: El verso aparece cuatro veces en
el poema (ademds de aqui, 5.372, 6.485 y 24.127), en tres de las cuales introduce el
discurso de una madre a un hijo o hija (la unica excepcion son las palabras de Héctor a
Androémaca en el canto 6); es, evidentemente, una forma de sefialar la profunda intimidad
entre dos personajes (cf. Martin, 19-20).

Verso 362

Hijo: El brevisimo discurso de Tetis solo sirve para dar pie al largo resumen de Aquiles de la
situacion, pero ya en este primer verso las dos preguntas muestran la preocupacion sincera
de la diosa.

Verso 363

Pronuncialo - no lo ocultés en tu pensamiento - para que lo sepamos ambos: 363-364a se
repetirdn en 16.19-20a, conectando dos momentos clave en la secuencia de la colera de
Aquiles (VER ad 16.19).

Verso 365

Lo sabés: El largo discurso de Aquiles se divide en dos partes bien diferenciadas, el resumen
de lo acontecido hasta ahora (366-392; VER ad 1.366 para mas detalles) y el pedido de
ayuda a Tetis (393-412; VER ad 1.393 para mas detalles).

por qué contarte: Puede resultar algo extrafio que Aquiles afirme que Tetis “sabe” todo lo que
sucedid y enseguida se ponga a contarlo, pero, mas alla de que este tipo de resimenes
constituyen una convencion €pica, la secuencia puede compararse con infinidad de casos
en los medios audiovisuales en los que un personaje relata a otro hechos conocidos y
obvios por el bien de la audiencia. Mas alla de esto y de otros motivos posibles (sobre los
cuales, cf. de Jong, 1985), este resumen es la ultima intervencioén de Aquiles hasta el canto
9 del poema, y esto sugiere que parte de la motivacion para introducirlo es continuar
delineando el personaje, una idea que se refuerza al contrastar el relato con los eventos
que han sido narrados (VER ad 1.366, VER ad 1.385 y VER ad 1.388): el resumen esta
focalizado desde la perspectiva de Aquiles. Leer més: de Jong, L. J. F. (1985) “Iliad 1.366-
392:. A Mirror Story”, Arethusa 18, 5-22.

Verso 366

Fuimos: El resumen de los eventos de Aquiles no comienza, como el del poema, con la
explicacion de la ira de Apolo (VER ad 1.12), sino, siguiendo una logica mas natural en
una interaccion cotidiana, con el primer acontecimiento que ha llevado a la situacion
actual, la captura de la ciudad de Eetion. La diferencia es importante por varias razones:
primero, porque afiade al relato informacién con la que los oyentes hasta este punto no
contaban (o al menos no se ha relatado); segundo, porque nos dice algo mas sobre la
perspectiva de Aquiles de la situacion (su botin fue obtenido de manera legitima en una
reparticion correcta; VER ad 1.368); y, por Gltimo, porque contrasta la estrategia narrativa
del poeta de [liada, con su complejo manejo de los tiempos y las causalidades, con una
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mucho mas lineal que simplemente cuenta primero lo que paséd primero. Es importante
destacar también que, de todo lo que se resume, la asamblea (el episodio relatado in
extenso mas reciente) es el que menos espacio relativo ocupa (solo tres versos, 385-388).

Tebas: No se trata de la ciudad de Grecia ni la egipcia, sino de una de Asia Menor, cerca de
Troya y Crisa, aunque su ubicacion exacta es incierta. Puede resultar algo extrafio que
Criseida estuviera alli y no con su padre, pero es posible que ya estuviera casada y
viviendo con su marido. La captura de esta ciudad debe haber sido un hito significativo
del ejército aqueo, porque es mencionada varias veces a lo largo del poema (en 6.414-430
- el didlogo de Héctor y Andromaca -, 9.186-188, 16.152, 23.826-829, y VER ad 1.162
en general para el tema de las versiones de este evento que se relatan).

la sagrada ciudad: VER ad 1.38.

Eetion: El padre de Andromaca, la esposa de Héctor (VER ad 1.242) y, por lo tanto, un
importante aliado de los troyanos, que, junto con sus hijos, fue asesinado por Aquiles en
la captura de Tebas (cf. 6.407-420).

Verso 368

las distribuyeron bien: El pasaje recuerda lo dicho en 124-125 (VER ad 1.124), pero noétese
el agregado e (“bien”), que es clave en lo que sigue y da cuenta de la interpretacion de
Aquiles de la actitud de Agamenon al volver a distribuir lo que estaba bien distribuido.

Verso 370

Y a su vez Crises: A partir de este punto, el relato de Aquiles constituye un resumen casi textual
(371 =12,372-375=13-16, 376-379 = 22-25) de los eventos del comienzo del canto, sin
los discursos y que se extiende hasta 379.

Verso 380

irritado el anciano: El narrador habia afirmado en 33 que Crises estaba atemorizado, pero no
hablé de su ira. Esta se expresa en esos versos a través de las palabras del sacerdote. Que
Aquiles destaque esto, por supuesto, se explica porque los acontecimientos que siguen,
los que a ¢l le importan realmente, dependen de la ira de Crises, no de su miedo.

Verso 381

ya que le era muy querido: De nuevo (VER ad 1.380), informacion que no se habia
proporcionado. Es dificil saber si, junto con “irritado”, es una manera de condensar lo que
el discurso de Crises de 37-42 transmite de forma indirecta, o si es Aquiles el que esta
infiriendo esto por lo sucedido (o, por qué no, ambas).

Verso 382
su perniciosa saeta: El adjetivo no aparece en la narracion previa, de modo que este es un caso
clarisimo de focalizacion (la saeta de Apolo es mala desde el punto de vista de Aquiles).

Verso 383
morian: La expresion en estos dos versos es diferente a la que se halla en 52; no solo esta aqui
mas expandida, sino que se enfatiza tanto la frecuencia (“sin parar’’) como la continuidad
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(“todo el tiempo”). Una vez mas (VER ad 1.380 y 1.382), la focalizacion sobre Aquiles
es evidente.

Verso 385

comprendiéndolo: Otra aclaracion que no se encuentra en la narracion previa (VER ad 1.382,
VER ad 1.381), importante porque, por transitividad, sugiere que lo que hara Aquiles
(exhortar a que se aplaque al dios) es lo correcto, mientras que lo que hard Agamendn
(enojarse y amenazar) estd mal. Notese, por lo demas, que, mientras que la muerte de las
tropas se alarga de medio verso a dos, el extenso debate en la asamblea se resume
(pobremente) en tres.

Verso 386:

Enseguida yo primero exhorté a que se aplacara al dios: Esto no sucede asi, puesto que
después de la intervencion de Calcas en 93-100 que revela la causa de la peste, es
Agamenon el que se levanta a hablar, enfurecido, y Aquiles habla de aplacar al dios antes
de las palabras del adivino. La revision de los hechos puede explicarse de varias maneras
(cf. el andlisis de Kirk, ad 366-92), pero lo mas simple parece ser que se trata de una
estrategia retdrica para dejar al héroe mejor parado, al enfatizar el contraste entre su
reaccion correcta y la equivocada de Agamenon (VER ad 1.385).

Verso 387
Atreion: Una inusual forma alternativa a “Atrida”, con el mismo significado.

Verso 388

me dirigié una amenaza: Aquiles convierte la reaccion compleja de Agamenon, progresiva
desde el simple “regreso el botin, pero denme uno nuevo” hasta el “voy a robarme el
tuyo”, en una Unica reaccion simple dirigida contra él. Es importante recordar que el héroe
aqui esta llorando con su madre.

Verso 389

Pues a esta: Un nuevo resumen de eventos, esta vez mas inmediatos: 389-390 remite a 308-
311 (y anticipa el episodio de Crisa a partir de 430), mientras que 391-392 hace referencia
al episodio anterior al presente (327-348). Como observa Bas. (ad 389-392), el relato se
estructura a partir de un contraste entre las cautivas.

los aqueos de ojos vivaces: Un epiteto habitual, aunque de significado incierto. Probablemente
se vincule con la forma de los ojos de los aqueos, aunque se ha propuesto que tiene que
ver con el color (“negros”) o con la vitalidad (cf. Méndez Dosuna, 2012). Leer mas:
Méndez Dosuna, J. (2012) “La polisemia del gr. dpyog (‘blanco', 'veloz")”, Nova tellus 30,
11-37, §7.

Verso 393

Pero vos: Comienza la segunda parte del discurso de Aquiles, dedicado al pedido y dividido en
tres partes: la mencion del destinatario con un primer pedido (393-394a), el antecedente
mitologico que justifica la solicitud (394b-406) y el pedido formal (407-412). Es
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interesante destacar como esta estructura reproduce la de la plegaria y los himnos griegos
(invocacion de un dios, alabanza del dios, pedido; VER ad 1.17).

si podés: Una expresion con algo de ironia, dado que se utiliza cuando el hablante sabe que el
receptor puede hacer lo que le pide (cf. 14.196, 18.427, 21.192).

Verso 395

favoreciste: Notablemente, “favorecer el corazén de alguien” no es lenguaje formulaico hasta
donde nos es posible verificarlo. El concepto, de todos modos, es tradicional en el marco
de la plegaria (da quia dedi, es decir, “concede porque yo te concedi”).

con palabras o incluso con acciones: La oposicion tipica, que se manifiesta en las exigencias
de excelencia de los héroes (VER ad 1.77).

Verso 397

cuando decias: Este pasaje homérico es el inico que preserva esta anécdota, lo que resulta algo
sorprendente, dada la dimension de la rebelion olimpica a la que alude. El grupo de dioses
mencionado también es peculiar, porque coincide con los defensores del bando aqueo e
incluye a la usualmente leal Atenea (esta extrafieza, sin embargo, es lo que casi garantiza
que este grupo, defendido por Aristarco, sea el correcto, VER Com. 1.400). Es posible
que el mito existiera en la tradicion, al menos en alguna forma, pero las convenientes
coincidencias con la situacion presente sugieren por lo menos una adaptacion por parte
del poeta, que inventa esta anécdota para que Tetis pueda apelar al argumento da ut dedi
(VER ad 1.395). Es también interesante destacar que Aquiles afirma que la fuente del
relato es la propia diosa, con lo que no deja de existir un cierto manto de incertidumbre
sobre su veracidad.

del Cronion de nubes negras: En tanto que dios de los fendmenos climaticos (VER ad 1.419),
Zeus no solo recibe el epiteto “de nubes negras”, sino que también es directamente
invocado como “nube negra” por los personajes (cf. 2.412, 15.46, 22.178). Es probable
que detras de esta expresion esté la idea de que el dios se manifiesta como la nube de
tormenta (como, por ejemplo, Hefesto se manifiesta en el fuego).

Verso 398
apartaste una obscena devastacion: VER ad 1.97.

Verso 399

aquella vez: Kirk y Bas. (ad 396-406) observan con razon que en /liada, en general, cuando se
alude a un choque entre Zeus y el resto de los dioses, es para destacar el poder incontenible
del primero (cf. 565-567 y VER ad 1.566); lo que los comentaristas parecen ignorar, sin
embargo, es que las menciones mas claras de esto son las que estan en boca del propio
Zeus, de modo que su verosimilitud puede legitimamente ponerse en duda, en particular
cuando se recuerda, primero, que al menos dos veces se explicita que Zeus depende o
reconoce el poder de otra divinidad (VER ad 1.406 y VER ad 1.566) y, segundo, que la
unica vez que Poseidon habla sobre el tema (15.185-217) deja en claro que los tres
olimpicos mayores (Zeus, Poseidon y Hades) son iguales en poder y honra. Quién dice la
verdad (e incluso si hay verdadera incompatibilidad en las expresiones) es, por supuesto,
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inverificable, pero lo evidente es que las palabras de los dioses no se pueden tomar al pie
de la letra.

Verso 400

Hera: Los tres grandes defensores del bando aqueo aparecen en esta anécdota enfrentados a
Zeus, lo que constituye un elegante (y sospechoso) paralelo con la situacion que se esta
planteando (VER ad 1.397), en la que Aquiles le pide a Tetis que suplique a Zeus que se
ponga en contra de los aqueos.

Poseidon: Hermano de Zeus y dios de los mares, en //iada uno de los principales defensores
del bando aqueo y en Odisea el enemigo acérrimo del protagonista. Su papel en el poema
es preponderante, sobre todo en los libros 13 y 14, donde logra contener el avance troyano
con la colaboracion de Hera, que distrae a Zeus. Poseidon es también clave en la historia
de Troya, dado que es, junto con Apolo, uno de los constructores de las murallas de la
ciudad (VER ad 1.129). Leer mas: EH sub Poseidon; Wikipedia s.v. Poseidon.

Verso 402

al hecatonquiro: Los hecatonquiros (Briareo, Coto y Giges) son hijos de Gea (pero VER ad
1.404), junto con los titanes y los ciclopes, y, por lo tanto, dioses de una generacion previa
a los olimpicos. Son criaturas violentas, con cien brazos y cincuenta cabezas, que fueron
encerrados en el Tartaro por su padre Urano (Hes., Th. 617-720) y luego liberados por
Zeus en su enfrentamiento con los titanes, en los que tuvieron un papel destacado. Leer
mas: Wikipedia s.v. Hecatoncheires.

Verso 403

al que los dioses: Aparte de este, hay tres casos de nombres divinos contrastados con humanos
en lliada (2.813, 14.290 y 20.74) y dos casos de nombres divinos sin equivalente humano
en la Odisea (Od. 10.305y 12.61). No hay una explicacion clara de la diferencia (cf. Kirk,
ad 403-4, para un analisis mas detenido), particularmente extrafia aqui si se piensa que el
hecatonquiro Briareo existia mucho antes que los humanos. La distincion parece servir
sobre todo para destacar las diferencias entre la esfera de los dioses y la esfera de la
humanidad, mas que para registrar alguna realidad lingiiistica.

Briareo: Briareo es el mas famoso de los hecatonquiros (VER ad 1.402), en parte por su
aparicion en este pasaje y en parte porque en Hes., Th., se afirma que recibié como premio
por su valentia en la ayuda a los Olimpicos a una de las hijas de Poseidon, Cimopolea. El
personaje, o uno con su mismo nombre, parece haber figurado prominentemente en otros
lugares de la tradicion (cf. Wikipedia s.v. Hecatoncheires sub “Briareus/Aegaeon”).

Verso 404

Egeon: Hijo de “Egeo”, es decir, de Poseidon, lo que contradice la descripcion de Hesiodo
(VER ad 1.402) de que los hecatonquiros eran hijos de Gea y Urano. Un escolio sugiere
que la explicacion es que Briareo estaba casado con una hija de Poseidon (VER ad 1.403),
por lo que era su hijo politico, pero esto no resulta convincente. Sumado a la idea de que
era mas fuerte que su padre y al hecho de que en esta anécdota inusitada Poseidon es
enemigo de Zeus, esta incertidumbre refuerza la idea de que todo este pasaje es una
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invencion o por lo menos una manipulacion de la tradicion por parte del poeta (VER ad
1.397).

pues este, a su vez, es en fuerza mejor que su padre: Kirk entiende que esta explicacion debe
entenderse con el “llamando al inmenso Olimpo” de 402, no con la relativa parentética
de 403-404. Si bien es indudable que es mas sencillo entender la relacion entre llamar al
hecatonquiro y que este sea mas fuerte que su padre que la relacion entre el nombre Egeén
y la fuerza de Briareo, es dificil imaginar como un poeta oral podria sefialar esto y que
fuera claro para la audiencia (la propuesta del comentarista de modificacion de la
puntuacion, de mas esta decirlo, no se traduce a lo que sucederia en el canto).

Verso 405
exultante de gloria: VER ad 1.279.

Verso 406

y ya no lo ataron: Es importante notar que aqui el poder de Zeus, que ¢l mismo declarard es
suficiente para sostener a todo el resto de los dioses de una cuerda (cf. 8.5-27), depende
de la aparicion de Tetis y, sobre todo, de Briareo, lo que es, por supuesto, incompatible
con la idea de un dios invencible e incontenible (VER ad 1.399 y VER ad 1.566).

Verso 407
Ahora, recordandole estas cosas: Comienza aqui la tltima parte de esta seccion y del discurso,
el pedido formal a Tetis de ayuda.

Verso 408

socorrer a los troyanos: Como observa Bas., la expresion implica la conciencia de que el plan
de Aquiles requiere que Zeus asista a los troyanos de forma activa, es decir, que no
alcanza con que el héroe se retire del campo de batalla. Poner demasiado énfasis en esto,
sin embargo, es un error: la suplica de Aquiles puede entenderse como una simple garantia
adicional necesaria en un mundo en donde todo estd determinado en cierta medida por la
intervencion de los dioses; si Zeus quisiera favorecer a los aqueos, es claro que la
pasividad de Aquiles no tendria efecto alguno en el combate.

Verso 409

a estos: El verso en griego juega con la idea de acorralar, desplazando la mencion de los aqueos
hasta el final, detras de las proas y junto al mar. Una traduccion alternativa habria sido “a
estos detras de las popas y junto al mar acorralar, a los aqueos”. Dada la disposicion del
campamento aqueo (VER ad 1.12 y VER ad 1.185), el pedido de Aquiles es que la lucha
se dé entre las naves, donde ya no hay posibilidad de escapatoria.

detras de las popas: Porque las naves se colocan con el frente hacia el mar (VER ad 1.485).

Verso 410

mientras los matan: El encabalgamiento, la posicion inicial y la brutal expresion (en griego,
kteinoménous) destacan esta palabra, que sefiala el punto culmine del pedido de Aquiles.
El héroe se muestra dispuesto a ver a sus compaiieros morir con tal de que su honor sea
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restituido; pagara por esto un alto precio, y la mencion de la dte que sigue (VER ad 1.412)
casi se lee como una ironia tragica. Es notable también que, aunque no hemos podido
reflejarlo en la traduccion, la palabra griega esta en la misma posicion del verso y con el
mismo tipo de encabalgamiento que el atributo “funesta” (ouloménen) en el proemio.

Verso 411

y sepa también: La expresion garantiza que Aquiles no estd pidiendo solo por el castigo de
Agamenon, que es quien realmente lo ha ofendido, sino por el de todo el ejército aqueo.
Este exceso tendra consecuencias catastroficas para todos (VER ad 1.410).

Verso 412

su ceguera: La dfe, un concepto clave en el pensamiento griego, que puede definirse como
“ceguera moral”, pero incluye también la destruccion producida por ella. Esta
intrinsecamente vinculada con la desmesura (la 4ybris, VER ad 1.203) y a veces aparece
personificada (9.496-514, 19.85-138). Producto y productora de la ignorancia de las
consecuencias de las acciones, no es claro si exculpa a quienes la sufren o de hecho agrava
su culpabilidad; en todo caso, la relacion de los héroes con la dte no es del todo distinta a
la que hoy en dia podriamos tener con la ignorancia: no saber puede justificar haberse
equivocado, pero eso no va en detrimento de que uno deberia haber actuado sabiendo.
Leer mas: Yamagata, N. (2005) “Disaster Revisited: Ate and the Litai in Homer’s lliad”,
en Stafford, E. y Herrin, J. (eds.) Personification in the Greek World, London: Routledge;
Cairns, D. (2012) “Ate in the Homeric Poems”, Papers of the Langford Latin Seminar
15, 1-52; Sommerstein, A. H. (2013) “A¢é in Aeschylus”, en Cairns, D. L. y Lurie, M.
(eds.), Tragedy and Archaic Greek Thought, Swansea: The Classical Press of Wales.

al mejor de los aqueos: Los héroes homéricos no parecen tener concepto alguno de modestia,
y adhieren a una jerarquia de capacidades que podria considerarse “objetiva”, en la
medida en que todos saben quién es el mejor en qué cosa y no buscan disimularlo ni
exagerarlo (cf. e.g. 4.405, 15.296, 18.105-106, 23.669-671).

Verso 413

Tetis: La primera aparicion del nombre del personaje, sobre el cual VER ad 1.351. Tetis es una
figura fundamental en la trayectoria de Aquiles en el poema, y estd siempre presente en
los momentos clave de su historia, de forma fisica en aqui, en 18.70-138 y en 24.120-141;
como fuente de profecias en 9.410-416 y 11.795 =16.37, 16.51-52 y 18.9-11. El detalle
resulta importante porque recuerda que el héroe no solo es un guerrero excepcional, sino
que cuenta con una linea de apoyo directa de parte de los dioses.

Vertiendo lagrimas: La reaccion de Tetis no es solo una respuesta emocional que la caracteriza
como madre, sino también un primer indicio de la transferencia que se produce de parte
de Aquiles a ella de la colera, para que la diosa sirva de intermediaria entre el héroe y
Zeus (VER ad 1.357). Por lo demas, aunque (xotd) ddkpv yéovoa es formulaico, solo
parece haberse adaptado a formulas introductorias de discurso con Tetis, en lugar del
estandar apyvponela (cf. Friedrich, 2007: 103), casi como si estar llorando fuera una
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caracteristica definitoria de la diosa. Leer mas: Friedrich, R. (2007) Formular Economy
in Homer: The Poetics of the Breaches, Stuttgart: Franz Steiner Verlag.

Verso 414

iAh...! Hijo mio: El discurso de Tetis tiene dos partes claramente diferenciadas: primero (414-
419), una serie de quejas sobre el destino de Aquiles, que anticipan de forma implicita las
consecuencias de su colera (que, en ultima instancia, es un paso mas que lo acerca a la
muerte); segundo (420-427), la confirmacion de que Tetis hara caso a su hijo y los pasos
que seguira para ello.

Verso 415

junto a las naves: Kirk sefiala que, si estuviera sentado junto a las naves, seria porque contintia
enojado con Agamenoén y, por lo tanto, apenado, porque si no estaria luchando. Esto no
puede leerse més que como una exquisitez del comentarista: ademas del uso metaforico
regular de fpow (VER ad 1.416), en primer lugar, Aquiles no esta junto a las naves, sino
en la playa, de modo que Tetis podria estar implicando “ojala no estuvieras sentado aqui
suplicando, sino en donde estas habitualmente”; en segundo lugar, Aquiles no pasa
veinticuatro horas al dia combatiendo, y es natural que su madre no exprese el deseo de
que su hijo (j”de corta vida!) esté en un campo de batalla (VER ad 1.421).

Verso 416

sentado: Las expresiones con fuat son regulares para referirse a la inactividad de Aquiles
durante su ira (cf. 451, 488, 18.104, 24.542), lo que refuerza la impropiedad del
comentario de Kirk a este pasaje (VER ad 1.415). Se trata de una extension del uso
metaforico que el verbo suele tener para indicar inactividad (VER Com. 2.255).

para vos ahora el destino es corto: Tetis recupera la idea de Aquiles de 352-353, expandiendo
la nocidn de la corta vida.

Verso 417

Y ahora: 417-418a funciona como construccion paralela de 415-416a, en tanto que oponen la
situacion imaginada de Aquiles (sin lagrimas y sin penas) con la real (de muerte veloz y
miserable). 414b, 416b y 418b constituyen un triptico anular sobre el destino del héroe.

de muerte veloz: ox0OLopog aparece solo cuatro veces en el poema, siempre en boca de Tetis
(aqui, en 505, 18.95 y 458). La palabra subsume el sufrimiento de la diosa por la muerte
temprana de su hijo, que es el tema recurrente en todas sus escenas (VER ad 1.413). El
compuesto con okV¢ parece diseflado para jugar con el epiteto estandar del héroe n6dag
oKVC, como si en la mente de Tetis es velocidad que marca la excelencia guerrera fuera
la misma con la que Aquiles corre hacia la muerte. Por lo demas, en este pasaje especifico,
noétese el juego con dkvdpost en 421.

Verso 418

mal destino: Noétese la repeticion de la palabra de 416, que con “mal” resume lo elaborado en
los versos anteriores (VER ad 1.417). En griego el juego es mas claro, porque la palabra
aisa aparece en los dos casos cerca del centro del verso.

117



Abritta ef al. Illiada. Canto 1 Notas

te pari en el palacio: La idea de que la muerte de un ser humano esta fijada desde el momento
del nacimiento se encuentra también en 6.489, 20.127-128, 23.79 y 24-209-210, entre
otros (cf. Richardson, ad 23.78-9). Es una nocién muy extendida entre diferentes pueblos
indoeuropeos (cf. West, 1997: 379-385). Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-European
Poetry and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 419

Para decirle esto por vos: Comienza aqui la segunda parte del discurso, en la que Tetis promete
cumplir con el pedido de Aquiles (VER ad 1.414). Como suele, la construccion es anular
en la superficie (subiré al Olimpo, los dioses estan con los etiopes, subiré al Olimpo) y
retrogresiva en la estructura profunda (subiré al Olimpo — [los dioses estan con los
etiopes] — iré a la morada de Zeus y me abrazaré a sus rodillas). Es notable, en este
sentido, que en la primera parte Tetis afirma “por si hiciera caso”, mientras que en la
segunda dice “pienso que me hara caso”. El simple avance de la secuencia aumenta las
posibilidades de éxito de la accion.

Zeus, que arroja rayos: Zeus era el dios de las tormentas y los fendmenos climaticos en
general en la Grecia Antigua, al punto que “llueve” se decia muchas veces “Zeus llueve”.
Leer més: Zolotnikova, O. A. (2013) Zeus in Early Greek Mythology and Religion. From
Prehistoric Times to the Early Archaic Period, Oxford: Hadrian Books.

Verso 420
por si hiciera caso: VER ad 1.419.

Verso 421

sentado junto a las naves: La frase demuestra que la lectura de Kirk peca de quisquillosa (VER
ad 1.415), y que el deseo de Tetis de que Aquiles estuviera junto a las naves no es en
contraposicion a estar enojado con Agamenoén, sino en contraposicion a estar en la playa
suplicando a su madre.

Verso 422

abstenete absolutamente: La frase en griego es polémou d’ apopatieo pampan, donde, como
puede verse, el sonido <p> se repite varias veces, quizas enfatizando el consejo de Tetis.
En nuestra traduccion hemos preservado algo del juego con la repeticion de “abs-". Acaso
tenga razon Bas. en que la advertencia proviene de que Tetis conoce a su belicoso hijo,
que necesita el recordatorio especial de no combatir.

Verso 423

Pues Zeus: Se han dado diversas explicaciones de la razon de este intervalo (cf. Kirk, ad 423-
5), incluyendo la necesidad de dar tiempo para la devolucion de Criseida (VER ad 1.430
sobre este problema). Tiene razon Kirk (loc. cit.), sin embargo, en que esto no parece
suficiente, dado que “en la épica, no se atiende a tales delicadezas cronologicas.” No deja
de ser cierto, de todas maneras, que esta separacion entre la promesa de Tetis y la accion
encuentra su reflejo narrativo en el viaje a Crisa, y acaso el poeta estd utilizando la
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combinacion de ambas para aumentar el suspenso de la aparicion y reaccion de Zeus
(VER ad 1.430).

el Océano: En la cosmogonia griega del periodo arcaico, el Océano es un inmenso rio que rodea
la tierra, personificado como un poderoso dios. Su aparicion en el poema siempre sefiala
la lejania geografica respecto al mundo humano, un aspecto que en este verso se refuerza
con la mencién de los etiopes (VER la nota siguiente). Leer mas: EH sub Ocean.

los insuperables etiopes: Los etiopes homéricos no deben asociarse con la poblacion real de
Etiopia, ni moderna ni antigua, sino que constituyen un pueblo imaginario que habita los
confines de la tierra en un estado de vida primitivo propio de la edad dorada (de ahi que,
como en estos versos, puedan banquetear con los dioses). Leer mas: Eh sub Aethiopians;
Beekes, R.S.P. (1995/6) “Aithiopes”, Glotta 73, 12-34.

Verso 424
ayer: No hay contradiccion aqui con la aparicion de Atenea en la asamblea, puesto que, en la

concepcion homérica, los dioses pueden materializarse instantaneamente en cualquier
lado.

Verso 425

doce dias: El numero es tradicional, acaso por la conveniencia de las formas duodeka y dodeka
para el hexametro (cf. 6.93, 248, 11.692, 18.230, etc.). Este intervalo de doce dias se
corresponde con el que se encuentra en el canto 24, durante el cual Aquiles profana el
cuerpo de Héctor. Es una de las muchas simetrias que configuran la estructura anular del
poema (cf. Whitman, 1958: 249-284). Leer mas: Whitman, C. M. (1958) Homer and the
Heroic Tradition, Cambridge: Harvard University Press.

Verso 426

de piso de bronce: Un detalle, por supuesto, de riqueza desmedida, que solo se atribuye a las
moradas de los dioses. Es probable que deba vincularse al epiteto del firmamento (VER
ad 1.195) “de mucho bronce” (cf. 5.504 y Od. 3.2), aunque, en otras ocasiones, el
firmamento es de “hierro” (cf. Od. 15.329 = 17.565); cf. CSIC II (ad 5.504, con
referencias) y, en general sobre el uso de metal en construcciones asociado a los dioses o
a la riqueza excepcional, Bas. XVIII (ad 18.370-371).

Verso 427
le abrazaré las rodillas: Sobre el gesto del suplicante que Tetis anuncia aqui, VER ad 1.500,
donde lo realiza.

Verso 428

Habiendo hablado asi, por supuesto, partié: Una habitual expresion formulaica de cierre de
discurso, que también sirve para indicar la transicion hacia un nuevo episodio o
subepisodio. No obstante, el verso completo, con tov 8¢ A’ avtod en el segundo
hemistiquio, se repite solo en 2.35.
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Verso 430

ala fuerza: El comentario es algo extrafio, porque Aquiles ha entregado a Briseida sin combate.
La palabra bie, sin embargo, tiene un sentido amplio y aqui podria estar funcionando
como sinénimo de aékon, reforzando el “contra su voluntad”.

a su pesar: VER ad 1.327.

Mientras: La “ley de Zielinski” afirma que el narrador homérico siempre se mueve hacia
delante, contando eventos que deben ser simultaneos como si fueran sucesivos. Ha habido
muchas discusiones en la critica sobre si esto es cierto, pero el consenso actual parece ser
que una version limitada es verdadera: Homero puede contar eventos simultaneos como
simultaneos, pero en general no se preocupa demasiado por su cronologia exacta ni por
indicar de forma explicita que lo sean (VER ad 1.313 y VER ad 1.318). Su técnica
habitual es relatar todo lo que transcurre de forma sucesiva, porque la narrativa y la
emocidn son mas importantes para €l que la precision de las secuencias temporales. En
este caso en particular, por ejemplo, es indiferente si los eventos de Crisa suceden a la
vez o después de que Aquiles suplique a su madre; desde el punto de vista narrativo,
constituyen una util digresion entre esa suplica y el ascenso de Tetis al Olimpo (VER la
nota siguiente). Leer mas: Scodel, R. (2008) “Zielinski’s Law Reconsidered”, TAPA 138,
107-125.

Odiseo: La introduccion de Odiseo, en particular tras el autdr (cf. De Kreij, 2016, esp. 151-
156), indica el comienzo de un nuevo episodio en el canto (VER ad 1.305). Es el primer
ejemplo de la técnica habitual de entrelazamiento de lineas narrativas (VER ad 5.319,
VER ad 16.102, por ejemplo): el episodio anterior ha anticipado la visita de Tetis al
Olimpo, pero el poeta introduce, antes de esa nueva escena, el cierre natural de la
secuencia de la asamblea, lo que retrasa la continuacion del episodio que ha iniciado y
mantiene alto el suspenso en un momento en que este deberia relajarse, porque la
devolucion de Criseida pone punto final a la peste. En términos contemporaneos, es el
equivalente a iniciar un capitulo de una serie con una nueva linea argumental, culminar
otra iniciada en el capitulo anterior en el centro del capitulo, y terminarlo con un

clifthanger en la nueva linea argumental que incite al espectador a ver el capitulo
siguiente. Por lo demas, se trata también del primer caso de la supuesta “técnica de
relleno” (cf. Schadewaldt, 1966: 77), en la que el tiempo necesario para un evento (aqui,
los dias en que los dioses estan entre los etiopes) se ocupa con la narracion de otro.
Deberia ser evidente, sin embargo, primero, que esto no tiene ningln sustento en la
practica narrativa del poeta, que puede hacer pasar los dias sin necesidad de este recurso
(cf. sin ir mas lejos 1.53-54), y, segundo, que incluso si se necesitara “relleno”, qué se
elige para rellenar y como se utiliza es significativo. Leer mds: De Kreij, M. (2016) “The
priming act in Homeric epic”, en Antovi¢, M. y Canovas, C. P. (eds.) Oral Poetics and
Cognitive Science, Berlin: De Gruyter; Schadewaldt, W. (1966) lliasstudien, Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchges.

Verso 431

iba hacia Crisa: La secuencia que sigue, que concluye oficialmente el episodio de la peste, esta
repleta de escenas tipicas (desembarco - VER ad 1.432 y VER ad 1.485 -, suplica - VER
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ad 1.451 -, sacrificio - VER ad 1.447 -) y es un perfecto ejemplo de técnica tradicional
de composicion oral.

Verso 432

y ellos: Se refiere, por supuesto, a los compafieros de Odiseo en este viaje, a los que no ha
mencionado desde el verso 311. Este tipo de sobreentendidos es habitual en Homero.

en cuanto entraron: Lo que sigue es una descripcion detallada y tradicional (para los elementos
del tema, cf. Bas. ad 432-437) de uno de los dos procedimientos de desembarco, el que
se utiliza para estadias breves y descarga (para el otro, VER ad 1.485). Cuando se accede
al puerto, se recogen las velas, se quita el mastil, que se coloca en un soporte especial que
recorre longitudinalmente el barco (VER ad 1.434), y se lleva la nave hacia la costa
remando. La nave no sale del agua, sino que queda en un fondeadero junto a la playa,
anclada desde la popa (VER ad 1.436) y amarrada desde la proa. Que este procedimiento
se utilizara solo para estadias de corta duracion se explica por la vulnerabilidad de los
barcos de madera al agua del mar y los peligros de la variaciéon de las mareas y las
tormentas.

muy profundo: Este puerto debe pensarse como un canal que llega casi hasta la costa y su
“mucha profundidad” es relativa a la habitual en una playa y pensada sobre todo respecto
a su utilidad para acercar la nave a tierra (como senala Kirk, un puerto realmente muy
profundo seria en realidad bastante peligroso).

Verso 434

guarda-mastil: Se trata de un soporte de madera en la popa hacia el que el mastil se baja con
los estayes, para evitar que se dafie por el viento mientras la nave estd en puerto (cf.
Casson, 1986: 47-48). Una nave con el mastil asi dispuesto se encuentra dibujada en el
vaso Frangois (cf. Hedreen, 2011: 493). Leer mads: Casson, L. (1986) Ships and
Seamanship in the Ancient World, Princeton: Princeton University Press; Hedreen, G.
(2011) “Bild, Mythos, and Ritual: Choral Dance in Theseus’s Cretan Adventure on the
Francois Vase”, Hesperia 80, 491-510.

Verso 436

y echaron: Los siguientes cuatro versos comienzan con la preposicion ek (del verbo ekbdllo en
436 y ekbaino en 437-439) sefialando lo tipico y repetitivo del procedimiento de
desembarco. Noétese que la secuencia recupera la sucesion de 308-310 (nave, remeros,
hecatombe, Criseida).

anclas: Estas anclas eran piedras agujereadas para pasar los cabos. Se tiraban dos desde la popa,
pero los barcos tenian varias en reserva, probablemente por la facilidad con la que se
trababan en el fondo o se rompian las cuerdas. En el naufragio de Ulu Burun se
encontraron doce de estas anclas (cf. Bass, Pulak, Collon y Weinstein, 1989; el numero
del total se encuentra en p. 12). Leer mas: Bass, G. F., Pulak, C., Collon, D. y Weinstein,
J. (1989) “The Bronze Age Shipwreck at Ulu Burun: 1986 Campaign”, 4JA4 93, 1-29.
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Verso 440

al altar: El bomos es el lugar del templo donde se realizan los sacrificios. Que Odiseo lleve a
Criseida hacia alli sefiala que la escena tiene un caracter ritual, cosa que se confirmara
inmediatamente con la stplica de Crises y la escena del sacrificio.

Verso 442

iOh, Crises!: Sobre la interseccion “oh”, VER Com. 1.442. El breve discurso de Odiseo es, en
contraste con los de la escena anterior, una mera formalidad con la informacién minima
necesaria para el sacerdote. Dada la reaccion de este (VER ad 1.446), sin embargo, es
evidentemente todo lo que requerian las circunstancias. Es interesante destacar el sutil
orden cronolégico invertido en las palabras del héroe (VER la nota siguiente).

Me envio el soberano de varones Agamenon: La referencia es tanto a la escena de 308-311
como a las palabras de Agamenon en 140-147. Se inicia asi un retroceso por los eventos
que empieza en este recordatorio de la aceptacion de Agamenodn de las instrucciones de
Calcas, las propias instrucciones (VER ad 1.443) y luego la peste que inici6 el conflicto
(cf. 444). De esta manera, el discurso de Odiseo tiene una concepcidon casi magica:
mientras devuelve a Criseida para deshacer los males que no liberarla causé, desanda con
sus palabras el camino de esos males.

Verso 443
a conducirte a tu hija: Como observa Bas., 443-444 siguen de cerca las instrucciones de Calcas
en 98-100, un punto clave en la secuencia de la peste (VER ad 1.442).

Verso 446

recibio alegrandose: Esta reaccion de Crises y el inmediato inicio del sacrificio, incluyendo la
suplica por el final de la peste, de hecho aumentan considerablemente la dimensién de la
transgresion de Agamenon, en la medida en que demuestran que la mera devolucion de
Criseida es todo lo que se requeria para contentar al sacerdote (es decir, no hay indicios
de ningln tipo de reproche por su captura). Por otra parte, podrian confirmar que el
recurso cuasi-magico utilizado por Odiseo (VER ad 1.442) ha surtido efecto.

Verso 447

una sacra hecatombe: Lo que sigue es una descripcion tradicional de una ceremonia de
sacrificio, una escena tipica de un poema oral donde faltan pocos elementos. La version
completa consta de un nimero considerable de estos (cf. Bas. ad 447-468, que lista 30, y
Kirk, 1981), pero en ninglin caso se manifiestan todos, sino que los poetas seleccionaban
los que consideraban més adecuados al contexto. La secuencia, en términos generales, es:
disposicion de los animales en torno al altar (447-448), purificacion de los ejecutores
(449a), arrojado de cebada sobre las victimas (449b y 458b), muerte y desuello de los
animales (459), extraccion de los huesos de los muslos que se recubren en grasa, se les
agregan pedazos de carne (simbolizando al animal completo; VER ad 1.461) y se echan
al fuego (460-462a), libacion (esto es, volcado de vino) sobre los huesos (462b-463a),
trozado de la carne (463b-465), coccion (466), banquete (467-468) y festejo (469-474).
Algunos elementos que no se encuentran en la escena de este canto son el dorado de los
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cuernos (Od. 3.436-438), el golpe del hacha para paralizar al animal (Od. 3.449) y el
cortar algunos pelos de su cabeza (3.273), que se tiran al fuego (Od. 3.446, 14.442). A su
vez, este sacrificio estd interrumpido por una escena de suplica (450-458a). Desde una
perspectiva mas general, el sacrificio es un procedimiento que maximiza el valor de una
ofrenda a los dioses a través de la purificacion de quienes participan en ella y de lo que
se ofrece, para asegurarse la buena voluntad del dios en el banquete y respecto a las
suplicas que se realizan. Leer mds: Kirk, G. S. (1981) “Some Methodological Pitfalls in
the Study of Ancient Greek Sacrifice (in particular)”, en Rudhardt, J., y Reverdin, O.
(eds.), Le sacrifice dans [’antiquité Genéve: Fondation Hardt; Hitch, S., y Rutherford, I.
(eds.) (2017) Animal Sacrifice in the Ancient Greek World, Cambridge: Cambridge
University Press.

Verso 449

lavaron sus manos: Sobre la importancia de la purificacion ritual, VER ad 1.313.

cebada molida: Debe entenderse “molida gruesa”, no una harina fina. La funcion de esta
cebada en la ceremonia no es del todo clara.

Verso 450

Y entre ellos Crises rogé fuerte: En parte sin duda para recordar la razéon de este sacrificio
especifico, en parte para sefialar su conformidad con la restitucion de su hija, y en parte
para marcar definitivamente el final de la peste, la secuencia tradicional del sacrificio
(VER ad 1.447) es interrumpida aqui por esta escena de suplica de Crises, paralela a la
inicial de 35-41.

Verso 451

Escuchame: Notese la repeticion de 37-38 (VER las notas ad loci para los detalles), que conecta
las suplicas que dan inicio y fin a la peste (VER ad 1.450). La estructura de la plegaria se
repite (VER ad 1.37), pero aqui el argumento sera un da ut dedisti (“da porque diste”,
VER ad 1.453).

Verso 453

ya una vez: Entre los argumentos comunes en las plegarias, uno habitual era el “da porque
diste”, que se basa en la idea de que si el dios concedi6 algo en el pasado debe volver a
conceder en el presente. La logica detras de esto es que la concesion anterior sefiala un
estado de khdris o buena voluntad entre el dios y la persona, que obliga al primero a
conceder los pedidos de la segunda. Leer mds: Bremer, J. M. (1981) “Greek Hymns”, en
Versnel, H. S. (ed.) Faith, Hope and Worship. Aspects of Religious Mentality in the
Ancient World, Leiden: Brill; Race, W. H. (1982) “Aspects of Rhetoric and Form in Greek
Hymns”, GRBS 23, 5-14

Verso 455
cumpleme a mi este deseo: Una ligera variante de la formula que se encuentra en la primera
stplica (VER ad 1.41) y reaparecera en el pedido de Tetis a Zeus (VER ad 1.504).
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Verso 456

la obscena devastaciéon: La tltima aparicion en el canto de esta significativa formula, que lo
atraviesa casi completo (VER ad 1.67), y recién volvera a aparecer en 9.495, en boca de
Fénix.

Verso 457
lo escuché Febo Apolo: VER ad 1.43.

Verso 458

pero una vez que: Las escenas que siguen estan separadas con esta expresion (autar eper), que
va marcando el comienzo de distintas escenas tipicas o partes de una gran escena tipica
(el comienzo del sacrificio, la preparacion de la carne, el banquete, la celebracion). Los
separadores deben imaginarse como suaves transiciones que facilitan el paso del tiempo
necesario entre cada momento del sacrificio.

Verso 459

expusieron los cuellos: Lit. “los levantaron”, pero traducimos manteniendo la idea basica de
que los expusieron para degollar a los animales. Leaf sugiere, sin embargo, que la idea de
“levantar” también puede estar vinculada con el hecho de que se los esta dedicando a los
dioses.

Verso 460

los cubrieron con grasa: Hesiodo relata, en 7h. 535-561, que, cuando los mortales y los dioses
estaban distribuyéndose las partes de los animales que les corresponderian, el dios
Prometeo, hijo del titdn Japeto, colocod la carne y las visceras dentro del vientre,
escondiendo asi la mejor parte de la res, mientras que cubrié con grasa los huesos para
que parecieran la parte mas apetitosa. Zeus eligido esa parte que, en realidad, estaba
constituida por todo lo desechable e indeseable del animal, y desde entonces eso es lo que
los seres humanos deben sacrificar a los dioses.

Verso 461

una doble capa, y pusieron trozos de carne: Ambas cosas son meros gestos de gentileza hacia
la divinidad. La doble capa de grasa debe imaginarse como una suerte de sandwich que
se arma con el hueso, mientras que los trozos de carne representarian simbdlicamente la
parte comestible del animal.

Verso 462

el anciano los quemé sobre lefios: Porque el objetivo es que la grasa se consuma y suba hacia
el cielo con el humo (VER ad 1.66).

refulgente vino: La libacion, el verter vino o algun otro liquido sobre el fuego o sobre el suelo,
era una practica habitualisima entre los griegos, que se realizaba no solo en los sacrificios,
sino antes de las comidas y de muchas otras actividades, puesto que es una practica que
acompafia la plegaria y los griegos realizaban plegarias con enorme frecuencia. En este
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contexto, por supuesto, el caracter ritual de la ceremonia da a la libacion un valor
agregado. Leer mas: EH sub Libation.

Verso 463
trinches: tepndPola, es decir, trinches de cinco puntas. Es notable que el término aparece solo
aquiy en Od. 3.460.

Verso 464

Pero una vez que: VER ad 1.458.

los huesos: Los pfipe, es decir, los huesos de dos muslos (sobre el texto griego, VER Com.
1.464). El sentido de esta palabra ha sido largamente discutido, pero Nussbaum (2018)
ha demostrado que, como pnpua, se refiere especificamente al hueso del muslo removido
de la pierna para el sacrificio. Leer mas: Nussbaum, A. J. (2018) “A Dedicatory Thigh:
Greek unpég and pfipa Once Again”, en Farnah, Indo-Iranian and Indo-European
Studies in Honor of Sasha Lubotsky, Ann Arbor: Beech Stave Press, 232-247.

las achuras: Los spldgkhna son las “partes internas” de los animales, es decir, los 6rganos (el
corazon, los pulmones, el higado, el bazo y los rifiones), que eran cocinados (quizas fritos)
mientras se quemaba la porcion debida a los dioses y comidos (como se habitia en
Argentina hoy en dia, por ejemplo) como entrada antes de la carne (cf. van Straten, 1995:
131-133). Leer mas: van Straten, F. T. (1995) HIERA KALA. Images of Animal Sacrifice
in Archaic and Classical Greece, Leiden: Brill.

Verso 465

trocearon, por supuesto, lo demas y lo ensartaron en los pinchos: Segiin Van Straten (1995:
144-145), este verso, que recurre en la mayor parte de las escenas de sacrificio en
Homero, sefiala el comienzo de la segunda fase del ritual, menos preocupada por el
aspecto religioso (lo que Bas. denomina ‘“desacralizacion’). Parece probable, sin
embargo, que la transicion empiece en el verso anterior, habida cuenta de que las achuras
debian ser el primer plato del banquete (VER ad 1.164); refuerza esta idea el hecho de
que, de esta manera, la transicion es mas clara y mas suave (los huesos quemados
representan el final del sacrificio a los dioses, las achuras el primer plato de la comida
humana, y la preparacion de la carne el primer paso del banquete propiamente dicho).
Leer mds: van Straten, F. T. (1995) HIERA KALA. Images of Animal Sacrifice in Archaic
and Classical Greece, Leiden: Brill.

Verso 466

lo asaron con detenimiento y sacaron todo: 466-468 = 2.429-431 = 7.318-320, y este verso
se repite otras tres veces (24.624, Od. 14.431, 19.423). Toda la secuencia es fuertemente
formulaica, sefialando la parte central del banquete. La insistencia en la palabra en los dos
versos que siguen (que conservamos en espafiol) debe ser una estrategia para indicar el
desarrollo de la comida.

Verso 467
Pero una vez que: VER ad 1.458.
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Verso 468

banquetearon: 468-469 son dos versos formulaicos para sefialar el desarrollo y cierre de un
banquete, que se repiten completos en 2.431-432, 23.56-57 y Od. 16.479-480, con los
versos individuales repetidos varias veces mas en otros lugares. Es acaso uno de los
ejemplos mas evidentes de la asociacion entre lenguaje formulaico y composicion por
temas (cf. Lord, 1960). Leer més: Lord, A. (1960) The Singer of Tales, Cambridge:
Cambridge University Press.

igual parte: Debe entenderse que todos los participantes recibian lo mismo, aunque podria
pensarse que la igualdad aqui es relativa respecto a la importancia de los comensales. Una
practica de este tipo es atestiguada por Herddoto 6.57, que afirma que los reyes de Esparta
tenian el privilegio de doble racion en los sacrificios. En este caso, no hay nada que
sugiera eso en el texto (pero hay cierta evidencia en otros pasajes; cf. Montes Miralles,
2004: 26 y passim), pero es claro que podria estar dandose por sobreentendido (la
audiencia original del poema no necesitaria la explicacion). Leer mas: Montes Miralles,
Ma. Y. (2004) “El ideal homérico de la ‘porcion justa’, EClas 126, 7-31.

Verso 469
Pero una vez que: VER ad 1.458.
se despojaron del deseo de alimento y bebida: La formula habitual para dar por concluida

una escena de banquete, usada mas de veinte veces en los poemas homéricos (e.g. 2.432,
7.323, etc.).

Verso 470

los jovenes llenaron de liquido: Todos los comentaristas han notado la peculiaridad de que,
tras afirmar que “se despojaron del deseo de ... bebida”, se introduzca una nueva escena
de distribucion de vino. Es probable que tenga razon Bas. (ad 469-474) al observar que
en 469 comienza una nueva escena tipica, la de la libacidon, que no es ya la que forma
parte del banquete. En cualquier caso, no es tan llamativo que en una ocasion ritual de
esta significatividad se hagan libaciones mas de una vez.

las crateras: Las crateras eran grandes vasijas en donde se mezclaba el vino con el agua, dado
que los griegos no lo tomaban puro.

Verso 472

el baile: La palabra griega molpé expresa un concepto algo ajeno a la cultura occidental
contemporanea pero muy frecuente en todo el mundo y a lo largo de la historia, esto es,
la conjuncion de canto, musica y danza. La ausencia de esta nocion en nuestra cultura
hace imposible ofrecer una traduccion precisa, pero hemos entendido que “baile” es mas
adecuado, puesto que implica por lo menos la presencia de musica y sugiere la del canto.
Leer mas: Gourlay K. A. (1984) “The Non-Universality of Music and the Universality of
Non-Music”, The World of Music 26, 25-39.

aplacaron al dios: La idea de que la musica, el canto y el baile son regalos que complacen a
los dioses es fundamental en la cultura griega y parte de la razon que explica la profusa
tradicion de poesia cultual e himnodica (cf. Furley y Bremer, 2001: 1-40 y en general los
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articulos publicados en Torres, 2017). Leer més: Furley, W. y Bremer, 1. (2001) Greek
Hympns, vol. 1: The Texts in Translation, Tiibingen: Mohr Siebeck; Torres, D. A. (ed.) La
himnodia griega antigua. Culto, perfomance y desarrollo de las convenciones del género,
Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.

Verso 473

cantando un bello pean: No debe entenderse como un agregado (“bailaban y ademas
cantaban”), por lo sefialado en la nota al verso 472, sino como una especificacion (“lo que
cantaban era un pean”). El pean era un tipo de canto, dirigido en general al dios Apolo,
de caracter apotropaico, y se entonaba sobre todo para pedir la proteccion contra un mal
o celebrar la liberacion de uno (cf. Rutherford, 2011: 1-136). Leer mas: Rutherford, I.
(2001) Pindar’s Paeans. A Reading of the Fragments with a Survey of the Genre, Oxford:
Oxford University Press.

Verso 474

y él gozaba en sus entraiias escuchando: La observacion marca de manera definitiva el final
de la peste y, al mismo tiempo, del primer macroepisodio del poema (VER ad 1.477), que
habia comenzado en 8 con la pregunta por cudl de los dioses inici6 la disputa entre
Agamenodn y Aquiles. Apolo ha quedado satisfecho con los sacrificios y la reparacion a
su sacerdote; ahora sera Zeus el dios encargado de impulsar la trama para honrar a
Aquiles.

Verso 475

el Sol: Como sucede con la Discordia (VER ad 1.177), el Sol era una divinidad entre los griegos
al mismo tiempo que un fenomeno natural. Nuestra traduccion preserva la ambigiiedad
utilizando la palabra en espafiol con mayuscula; “Sol” es tanto el fendmeno celeste como
el nombre del dios detras de ¢l. Este dios es conocido en espafiol como Helios, hijo de los
titanes Hiperion y Tea y, por lo tanto, primo de los olimpicos, como sus hermanas Eos
(VER ad 1.477) y Selene (la luna). Helios es concebido como una figura humana que se
monta a un carro todas las mafianas y recorre el cielo durante el dia, volviendo por la
noche a sus moradas en el este. Es también conocido por su capacidad de ver todo lo que
sucede en la tierra. Leer mas: Wikipedia s.v. Helios.

Verso 476

durmieron junto a las amarras: Para despertarse con la aurora y aprovechar los vientos de la
mafiana (un escoliasta, de hecho, afirma que duermen junto a las amarras para sentir por
el movimiento de la nave cuando se levantara un viento favorable).

Verso 477

y en cuanto se mostro: Este verso, que en //iada aparece solo aqui y en 24.788 (janunciando
el comienzo de los funerales de Héctor!), es muchisimo mas habitual en Odisea como
separador de episodios (veinte apariciones), una funcion que aqui estd cumpliendo
también, en la medida en que esta aurora sefiala el primer dia del conflicto central del
poema, con Apolo aquietado y Aquiles alejado de la batalla (VER ad 1.474). El nuevo
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dia como comienzo de un nuevo episodio o evento es un recurso tipico no solo en la épica
griega (cf. los versos 4-7 de “La boda de Becirbey, hijo de Mustajbey”, con AF ad 4-7,
en http://archive.oraltradition.org/zbm, y, en menor medida, EFH 174-175).

la Aurora: Sucede con la Aurora lo mismo que con el Sol (VER ad 1.475), en este verso en
particular evidenciado por el uso de epitetos propios de la diosa al indicar la aparicion del
fenomeno natural. Es importante destacar que no deben concebirse como cosas distintas:
el fendmeno natural es una divinidad que puede manifestarse antropomorficamente. La
Aurora es llamada a menudo en espaiol por su nombre griego, Eos. Es hermana del Sol
y la Luna (VER ad 1.475), y tiene el trabajo de abrir las puertas del dia para que su
hermano cruce por ellas con su carro todas las mafianas. Eos es también conocida por sus
multiples secuestros de jovenes mortales para convertirlos en sus amantes, el mas famoso

de los cuales es el de Titono, para quien consigui6 la vida eterna, olviddndose de pedir
también la eterna juventud (VER ad 11.1). En la tradicidn épica, Eos es importante como
madre del etiope Memnodn, uno de los principales aliados troyanos en la saga posterior a
lliada. Leer mas: Wikipedia s.v. Eos.

de dedos de rosa: Un epiteto formulaico para la Aurora que alude bellamente al color de los
primeros rayos de luz del alba.

Verso 479

envio prospera brisa Apolo: La tercera y definitiva marca de que el dios ha perdonado a los
aqueos (VER ad 1.474), después de que se sefiala que “escucha” a Crises en 457 y que
goza del canto en 474.

Verso 480
y ellos pararon el mastil: VER ad 1.432. Es, por supuesto, el procedimiento inverso al
descripto en 432-435.

Verso 482
purpureo: Debe entenderse del color oscuro de las olas alrededor de la quilla de la nave. Sobre
la interpretacion del adjetivo, VER Com. 1.482.

Verso 484
Pero una vez que: VER ad 1.458.

Verso 485

arrastraron la nave negra: Se describe aqui el segundo procedimiento de desembarco (VER
ad 1.432), en este caso el utilizado para estadias de largo plazo. La nave es sacada del
mar, colocada sobre la playa mas alla del alcance de la marea (de donde “arriba”) y
asegurada con troncos para que no se bamboleé con el viento o el agua en caso de una
marea muy alta. Esto previene el desgaste del barco de madera y facilita las tareas de
mantenimiento necesarias (como, por ejemplo, el recubrimiento del casco con alquitran).
Aunque las naves se colocaban con la proa apuntando al mar para facilitar la partida, este
procedimiento la dificulta considerablemente, por lo que solo es viable cuando hay
certeza de que no serd necesario salir huyendo. Que un ataque sobre las naves atracadas
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era una posibilidad muy verosimil lo demuestra el hecho de que se conservan varias
ilustraciones de este tipo de ofensiva (cf. Casson, 1986: 50 e imagenes 65 y 66). Leer
mas: Casson, L. (1986) Ships and Seamanship in the Ancient World, Princeton: Princeton
University Press.

Verso 487

se dispersaron ellos por las tiendas y las naves: Ya el escoliasta bT observa que la no mencion
de un reporte a Agamenén y la dispersion de la embajada indican que la peste ha
terminado. El verso no solo indica, asi, el cierre del evento detonante de la trama del
poema, sino que, con su brevedad, da paso enseguida a la nueva “peste” que azotara a los
aqueos, tras la transicion a través de la imagen de Aquiles encolerizado.

Verso 488

En tanto, aquel se encolerizaba: Los versos funcionan como transicioén hacia la escena en el
Olimpo y a la vez terminan de delinear el escenario humano después del final de la peste
(VER ad 1.487). Por un lado, el peligro inmediato ha pasado y las tropas de Odiseo se
han dispersado por las naves; por el otro, Aquiles se encoleriza permaneciendo en su
tienda, generando un nuevo problema para el ejército.

sentado junto a las naves de veloz navegar: VER ad 1.415. La repeticion de 421-422 muestra
que Aquiles estd obedeciendo a su madre, retomando la linea narrativa interrumpida por
el viaje a Crisa y anticipando asi la escena en el Olimpo que Tetis ha anunciado.

Verso 489
Peleo: El padre de Aquiles, hijo de Eaco, hijo de Zeus, que formé parte de la expedicion de los
argonautas y de la caceria del jabali de Calidon (VER El mundo de la mitologia griega).

Fue desterrado de Egina junto con su hermano Telamon por su padre, y por esa razén se
dirigi6 a Ftia, donde termin6 siendo rey. Una de sus mayores hazanas es someter a Tetis
para conseguir casarse con ella, una tarea de notable dificultad, puesto que la diosa podia
adoptar diferentes formas (cf. Pin., N. 3.35-36 y 4.62-65). Fue en su boda con Tetis donde
se desencadenaron los eventos que darian inicio a la guerra (VER ad 1.351). Leer més:
EH sub Peleus; Wikipedia s.v. Peleo.

Verso 490

la asamblea que glorifica varones: El Uinico caso en el que el epiteto kvdudvepa se utiliza para
la asamblea (solo aparece en la formula pay[n/mv] + prep. + kvddvelp[n/av]). No hay
nada de sorprendente en la asociacion de la guerra y la asamblea (cf. Kirk y Bas., y VER
ad 1.77), pero la eleccion de palabras aqui parece casi irdnica, dado que una asamblea ha
sido la que ha alejado a Aquiles de la gloria guerrera.

Verso 491

ya nunca a la guerra: Es dificil escapar a la interpretacion de Leaf (ad 490) de que las
asambleas y la guerra que se mencionan en este pasaje deben tener lugar en los doce dias
antes de que Tetis suba al Olimpo, pero preferimos pensar, para mantener la coherencia
argumental de que la primera batalla en esta situacion es la que comienza en el canto 3,
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que estas afirmaciones son de cardcter mas general y se refieren prolépticamente a la
conducta de Aquiles a partir de este punto. Esta interpretacion encuentra apoyo en el
hecho de que el héroe no volvera a aparecer hasta el canto 9 y no saldré al combate hasta
el 19, de modo que la afirmacion “nunca iba a la guerra” sin duda no se limita al breve
periodo de tiempo antes de que su madre suplique a Zeus.

Verso 492

afioraba el clamor y la guerra: El doblete aparece aqui, donde recuerda las palabras de
Agamenoén en 177, en 6.328, en boca de Héctor aludiendo a la catastrofe troyana que
motiva la visita de Héctor a Troya, y en 16.63, en boca de Aquiles recordando la promesa
del héroe de no combatir. Como puede verse, no hay demasiada correlacion en los usos,
aunque dos de los tres estan ligados a Aquiles, y dos de los tres aluden a la guerra que se
aproxima a un lugar de forma amenazante (Troya en 6, las tiendas de los mirmidones en
16). En cualquier caso, es evidente que se trata de un giro formulaico.

Verso 493

Pero cuando surgio la duodécima Aurora desde aquel dia: Como antes (VER ad 1.477), la
aurora marca el comienzo de un nuevo episodio. Aqui, sin embargo, la transicion es doble,
puesto que la formula senala (al igual que en 24.31-32) no solo el paso de un episodio a
otro, sino también el del mundo humano al mundo de los dioses.

Verso 495

y Zeus lideraba: Aunque ha sido mencionado muchas veces, esta es la primera aparicion de
Zeus en el poema, y es evidentemente significativo que sea a la cabeza de los dioses del
Olimpo.

Verso 496

ella emergio del oleaje del mar: Los viajes de Tetis tienen un esquema estandar: “se expresa[n]
siempre en dos fases: la apertura de las olas (1.496 dvedvoeto kdpa Bardoong; 18.66-67
nepl 0€ oot kdpa Baddoong / pryvuto; 24.96 Maleto kdpa Boidoong) y su movimiento
ascendente (1.497 avépn péyov ovpavov Ovivundy te; 18.68 dktnv eicavéPavov; 24.97
aktnv 0" eicavapdoat). El denominador comuin en todas ellas es el énfasis en su
movimiento ascendente,” observa Tsagalis, Space (233). El autor interpreta la
verticalidad de este movimiento como simbolo del espacio femenino y suplicante de
Tetis, pero la lectura parece forzar un tanto la evidencia (ni en 18 ni en 24 la diosa esta
suplicando por nada), y es mas sencillo pensar que el motivo subraya la naturaleza marina
de la Nereida. Por lo demaés, Bas., siguiendo a Arend (35-53), observa que comienza aqui
una escena tipica de “llegada”, pero los términos de esta son tan vagos que quizas esto es
producto de la mera logica de lo narrado y la tendencia a hacerlo desde la perspectiva de
quien llega.

Verso 497
con la primera niebla: Sobre la traduccion, VER Com. 1.497.
al gran firmamento y al Olimpo: VER ad 1.18 y VER ad 1.195.
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Verso 498

encontro al Cronida de vasta voz: Una expresion que se repite solo tres veces en el poema, y
las tres en momentos clave de la narracion. Aqui, da comienzo a la trama central del plan
de Zeus; en 15.152, prepara la tltima etapa de la gran batalla y la muerte de Patroclo, con
la llegada de Apolo e Iris al Ida; y en 24.98 se utiliza otra vez para Tetis e Iris (una segunda
conexion entre los pasajes), para dar inicio a la conclusion del poema y el cierre definitivo
de la colera. Como puede verse, ademas, las tres instancias tienen como subtexto la
ejecucion del plan de Zeus, lo que sugiere que el epiteto “Cronida de vasta voz” puede
estar haciendo algtn de alusion al alcance de sus determinaciones.

Verso 499

Olimpo de muchos picos: Un epiteto del Olimpo de sentido exacto desconocido (cf. DGE s.v.
dépm); entender aqui depdc como “picos’” parece adecuado al contexto de “la mas alta
cima”.

Verso 500

se sentd junto a aquel y lo agarré de las rodillas: El gesto tipico del suplicante en la Grecia
Antigua es arrojarse a los pies, abrazar las rodillas con el brazo izquierdo y colocar la
palma de la mano derecha debajo del mentén. La posicion tiene dos efectos a la vez:
inmovilizar a la persona a la que se le suplica y colocar al suplicante en una situacion de
vulnerabilidad absoluta. Esto simboliza de manera adecuada la institucion de la stplica
en Grecia (sobre la que cf. Gould, 1973, y bibliografia adicional en Bas. XXIV, ad
24.157-158), que no es un mero gesto, sino un acto ritualizado en donde una persona o
grupo de personas se entregan a la proteccion de otra(s), con los dioses como garantes de
la inviolabilidad de esa proteccion, en particular Zeus en su rol de hikésios (“de los
suplicantes™). Leer mas: Gould, J. (1973) “Hiketeia”, JHS 93, 74-103.

Verso 503

Padre Zeus: La stplica de Tetis es una plegaria con una estructura tipica (VER ad 1.37), pero
en donde la distribucion de las partes es completamente diferente a la que se encuentra en
las de Crises, en donde la invocacion y el argumento ocupan casi todo el discurso y el
pedido aparece reducido al verso final. Aqui, la invocacién y el argumento estan
confinados a los dos primeros versos, mientras que el pedido abarca casi la totalidad del
discurso (VER ad 1.505 para la estructura). Acaso esto deba explicarse porque se trata
del pedido de un dios a otro, o bien porque el argumento central de Tetis ya ha sido
desarrollado en el discurso de Aquiles (cf. 396-406; VER ad 1.393 y VER ad 1.397).

si alguna vez te favoreci entre los inmortales: VER ad 1.39.

Verso 504

cumpleme a mi este deseo: El canto 1 se articula sobre tres “deseos” introducidos por una
variacion de esta frase (VER ad 1.455), que marcarén el inicio de los incontables dolores
de los aqueos del verso 2: el de Crises a Apolo por la peste (37-42), el del mismo sacerdote
para que la peste termine (451-456) y este de Tetis a Zeus para que este beneficie a los
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troyanos. Noétese la sofisticada técnica narrativa homérica, que, entre el pedido de Aquiles
a su madre y la formulacion del ultimo deseo, introduce una larga escena marcada por la
formulacion y cumplimiento de otro que alivia los dolores. Cuando todo parece que va a
mejorar viene el peor de los golpes.

Verso 505

hénrame a mi hijo: Como en el pedido de Aquiles a ella (VER ad 1.353), Tetis hace del tema
de la honra el fundamental de su discurso (cf. las repeticiones del concepto en 507 y 510).
El pedido de Tetis se estructura en tres partes, con 505-506a como primera expresion del
pedido en sentido estricto, una justificacion implicita en 506b-507 (“honralo porque ahora
lo han deshonrado”) y la version més desarrollada del pedido en 508-510. Noétese que el
comienzo y el final de cada parte estan sefialados por la aparicion del concepto de honra.

de muerte mas veloz: VER ad 1.417. El superlativo, desde luego, tiene valor retorico en el
presente contexto.

Verso 507
del que se apodero él mismo: VER ad 1.356.

Verso 508

Pero tu, por lo menos, retribuyele: La version elaborada del pedido (VER ad 1.505) funciona
en claro contraste con la justificacion implicita de los versos anteriores: “ti” aparece en
oposicion a “Agamendn” (VER ademas la nota siguiente) y “retribuyele” (ticov, un verbo
que retoma la idea de la honra por lo menos fonéticamente) a “deshonro”.

ingenioso Zeus Olimpico: En evidente contraste con “el soberano de varones Agamenon” de
508 (VER la nota anterior).

Verso 509

y pon el predominio en los troyanos: Observa con razon Bas. (ad 509-510) que Tetis modifica
aqui las palabras de Aquiles en 408-410, ocultando las consecuencias catastroficas para
el ejército aqueo de asistir a los troyanos. El cambio tiene valor retorico, sin duda, pero
también manifiesta una comprension mayor de la diosa de lo que constituiré la accion de
Zeus a lo largo del poema, que no mueve como titeres a los personajes, sino que manipula

el mas difuso concepto de “predominio”, poniéndolo en diferentes bandos y personajes
en distintos momentos (cf. 11.192, 207, 319, 753, 17.206, etc.).

Verso 510

lo engrandezcan con honra: O, alternativamente, “le paguen la honra que le deben”, si se
entiende que se trata de una forma de d0@eilw, cuya forma épica es homonima del verbo
00éAm, que quiere decir “agrandar, engrandecer”. Es importante destacar que el discurso
de Tetis esta marcado por tres repeticiones del concepto de tiun (505, 507 y 510; VER
ad 1.505) y dos del verbo tivw [retribuir], semantica, fonética y etimoldgicamente (a
través del verbo tim) ligados.
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Verso 511

Asi habld, y nada le dijo: La ausencia explicita de respuesta es en el poema siempre un signo
tan poderoso como la respuesta misma. La formula de este verso (con, por supuesto,
cambio de sujeto) se encuentra otra siete veces en la €épica homérica (4.401, 5.689, 6.342,
8.484,21.478 y Od. 20.183), a los que puede sumarse (cf. Bas.) Od. 9.287, 11.563, HH
2.59, siempre situaciones en donde el silencio dice mucho del estado emocional del
personaje que decide no responder (cf. Kelly, 348-349). Es importante notar, de todas
maneras, que no todos estos silencios significan lo mismo (de hecho, sobre este caso,
VER ad 1.512 y VER ad 1.518) y es habitual que los criticos se apresuren en
interpretarlos con valores supeficiales sin tomar en cuenta el contexto.

Verso 512

en silencio se sento6 largo rato: Una reaccion inusual, que marca el suspenso en la escena. Es
dable pensar que el rapsoda ralentizaria aqui el tempo de la recitacion. Este es uno de los
puntos de mayor suspenso del canto 1, puesto que una negativa de Zeus cancelaria por
completo la trama. Que el oyente sepa conscientemente que es imposible no significa que
no lo considere posible de forma no-consciente (como nosotros sabemos que los buenos
van a ganar al final de una pelicula de accidén y no por eso dejamos de sentir el suspenso
producido por el peligro de que no lo hagan; cf. Gerrig, 1989, y Delatorre et al., 2018).
Sobre el (habitual) fenomeno del suspenso en Homero en general, cf. Abritta y Fernandez
(2022) y Fernandez (2023). Leer mas: Abritta, A., y Fernandez, T. (2022) “La experiencia
del suspenso en la poesia homérica”, XXVII Simposio Nacional de Estudios Clasicos. 111
Congreso Internacional sobre el Mundo Clasico, Universidad Nacional de La Pampa,
Santa Rosa; Delatorre, P. et al. (2018) “Confronting a Paradox: A New Perspective of the
Impact of Uncertainty in Suspense”, Frontiers in Psychology 9, 1392; Fernandez, T.
(2023) “Zielinski y el suspenso homérico” Circe 27, 113-130; Gerrig, R. J. (1989)
“Suspense in the Absence of Uncertainty”, Journal of Memory and Language 28, 633-
648.

Verso 513

le volvio a demandar por segunda vez: Un inusual caso de dos discursos seguidos del mismo
personaje (se encontrard otro en 571-594 - VER ad 1.585 - y otro mads recién en 4.188-
197; cf. una lista mas completa en Bas.). Se trata de una excepcion incluso dentro de este
grupo, puesto que la inmensa mayor parte de estos casos involucran un cambio de
interlocutor (cf. Abritta, 2019: 35). También podria pensarse, sin embargo, que el silencio
de Zeus funciona como respuesta y que estos versos, por lo tanto, no entran en esa
categoria. Leer més: Abritta, A. (2019) “Estructuras retrogresivas en Odisea”, en Abrach,
A., y Abritta, A. (eds.) Perspectivas sobre correlaciones estructurales en la poesia

griega, Neuquén: Educo.

Verso 514

Infaliblemente prométemelo: Aqui y en el discurso que sigue comienza a enfatizarse la certeza
de la promesa de Zeus, que refleja la que Aquiles ha mostrado en la formulacion de su
juramento en 225-244. Es la necesidad de Tetis de esta certeza la que explica esta segunda
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intervencion, cuyo unico objetivo es pedirla. Notese, por otra parte, que el primer verso
demanda la promesa, mientras que los segundos dos juegan con la posibilidad de que
Zeus se niegue a cumplir el pedido.

asiénteme: El gesto de asentir era entre los griegos una forma de sellar una promesa; de hecho,
el verbo kataneuio quiere decir tanto asentir como prometer. El asentimiento de Zeus era
un caso especial, porque constituia un gesto sagrado que garantizaba fuera de toda duda
el cumplimiento de lo prometido (como el mismo dios afirmaré en su respuesta).

Verso 515

ya que no existe para ti el miedo: Naturalmente, el miedo de que alguien vaya a reprocharle
o impedirle cumplir la promesa. Tetis no se equivoca, pero el poeta matizara un poco la
omnipotencia de Zeus con la comedia doméstica de lo que queda del canto.

Verso 516

cuanto yo entre todos: Hay aqui, por supuesto, una ironia vinculada con el favor que Tetis ha
hecho a Zeus en el pasado y sobre el que ha hablado Aquiles. La frase podria entenderse
como un apéndice al brevisimo argumento (502b-503a) del discurso anterior (VER ad
1.503).

la diosa mas deshonrada: Notese la nueva aparicion del concepto de honra (VER ad 1.510) y
la vinculacién potencial entre Zeus y Agamendn (que se reforzard en la amenaza a Hera
de 563-567; VER ad 1.563, VER ad 1.570), en claro contraste con la oposicion entre ellos
en el discurso anterior de Tetis (VER ad 1.508).

Verso 517

Y le dijo, muy amargado: puéy' 6y0Mcoac tpocéen es una introduccion habitual para respuestas
a discursos ofensivos o insultantes, usada sobre todo para Aquiles y Zeus (entre los dos,
7 de las 10 instancias en el poema); cf. Cairns (2004: 21-22). Leer mas: Cairns, D. L.
(2004) “Ethics, ethology, terminology: Iliadic anger and the cross-cultural study of
emotion”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives from Homer
to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 518

Sin duda: El discurso de Zeus tiene dos partes, con una transicion entre ambas en 522-523; en
la primera (518-521), se explicita la razon para las dudas del dios en asentir a la promesa
de Tetis (VER la nota siguiente), mientras que, en la segunda (524-527), se promete
cumplir la promesa y se ofrecen garantias de esto.

devastadoras acciones: La primera parte de la respuesta de Zeus no podria ser mas lejana a la
omnipotencia del dios del rayo que ha venido anuncidndose a lo largo del canto y parecia
subrayada por el silencio solemne ante el pedido de Tetis. Al hablar (jpor primera vez en
lliada!), el dios se revela como un pobre marido temeroso de los reproches de su esposa.
En la estructura del poema, es el primer movimiento de un alivio comico antes del
comienzo de las consecuencias de la ira de Aquiles; desde una perspectiva mas amplia,
muestra que a veces es mejor permanecer callado.
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Verso 520

Ella también ya de por si siempre: Las peleas entre Hera y Zeus eran un topico de la literatura
griega y estaban a menudo motivadas (como a continuacion) por la conducta del marido
respecto a alguna mujer, en general una mortal. Aunque el poeta ofrece una version
relajada de este tipo de conflictos en lo que sigue, la diosa era capaz de una crueldad
enorme (VER ad 1.9, por ejemplo, respecto a su reaccion ante el embarazo de Leto).

Verso 521

yo socorro en el combate a los troyanos: Zeus expresara su aprecio por los troyanos otras
veces en el poema (por ejemplo, en 4.44-49), pero en su conducta efectiva se muestra
neutral y obediente a los designios de la moira (es decir, del destino). Las acusaciones de
Hera son infundadas (aunque entendibles en el contexto doméstico de la relacion entre
€Sposos).

Verso 522

Pero vos: Estos dos versos constituyen una transicion hacia la segunda parte, el asentimiento
de la promesa, a través del paso de la preocupacion general (Hera se enojara cuando Zeus
favorezca a los troyanos) a la mas especifica por evitar que la diosa vea a Tetis.

no sea que se entere: La solemnidad cae hasta su punto mas bajo (VER ad 1.519), justo antes
de la promesa que les costara la vida a muchos de los aqueos.

Verso 523

yo me ocuparé de estas cosas para cumplirlas: Bas. afirma que “la formulacion es vaga vy,
por eso, aumenta la tension respecto a qué tan concreta serd la implementacion del plan
de Zeus.” Aunque esto puede ser un tanto forzado, dado que en ningiin momento se ha
anticipado una formulacién especifica del plan (hasta este punto, lo inico que se ha
pedido es que se honre a Aquiles y mueran aqueos), es cierto que recién en el comienzo
del canto 2 empezaremos a vislumbrar como se ejecutara el proyecto del dios.

Verso 524
te asentiré con la cabeza: VER ad 1.514.

Verso 526

no es revocable, ni engafioso: Tetis ha pedido en 514 un gesto certero como confirmacion de
la promesa (VER ad 1.514), y Zeus retoma esta idea con un enféatico desarrollo sobre la
contundencia de su asentimiento.

Verso 527

yo asienta con la cabeza: El verbo (kata)vevw se repite tres veces en cinco versos (uno en
boca del narrador en 528), afiadiendo asi énfasis a la certeza de la promesa de Zeus (VER
ad 1.526).
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Verso 528
asintié con las oscuras cejas: Todavia hoy bajar las cejas es sefial de asentimiento entre los
griegos y levantarlas sefial de negativa.

Verso 529

los eternos cabellos: Los cabellos ambrosiai (la palabra griega es femenina), un adjetivo
derivado de ambrosia, la comida de los dioses, que, junto con el néctar (VER ad 1.598),
garantiza su inmortalidad. Los cabellos ambrosiai (la palabra griega es femenina), un
adjetivo derivado de ambrosia, la comida de los dioses, que, junto con el néctar (VER ad
1.598), garantiza su inmortalidad. Es probable que no aluda Unicamente al caracter
inmortal de los objetos, sino a sus cualidades maravillosas (quizas aromaticas).

Verso 530

se estremecio el gran Olimpo: El final de la escena estd marcado por esta imagen que garantiza
el alcance y poder de la promesa. Notese como el movimiento se expande como una onda,
desde las cejas de Zeus hacia sus cabellos hacia todo el Olimpo. Que los dioses pueden
hacer temblar su sede de esta forma es un topico en el poema (cf. 8.199, 8.442-443).

Verso 531

Ellos dos, habiendo deliberado asi: Como 488-492 para separar la escena en Crisa del ascenso
de Tetis al Olimpo (VER ad 1.488), esta descripcion de la separacion de Tetis y Zeus
actiia de separador entre esta secuencia todavia seria (aunque ya con toques cOmicos;
VER ad 1.522) y la que cierra el canto, que es un claro alivio comico (VER ad 1.536).

Verso 533

Zeus fue hacia su morada: Se concibe, evidentemente, que los dioses tienen sus tronos y se
retinen, para la asamblea y el banquete, en la casa de Zeus. Esto es coherente con la idea
de una sociedad nobiliaria, donde cada familia tiene su propio hogar, pero el del rey
funciona ademas como centro administrativo del estado.

y los dioses, todos juntos: Notese que se invierte aqui la relacion de 494-5, en donde los dioses,
todos juntos, llegan al Olimpo y Zeus estd a la cabeza. Aqui, el dios entra al final. En
ambos casos, no obstante, la situacion sirve para enfatizar el poder de Zeus sobre el resto
de los dioses.

Verso 534
ninguno aguant6: La sefal de respeto de levantarse ante la llegada de Zeus se expresa aqui
como un gesto de temor. Ninguno de los dioses se atreve a esperar a Zeus sentado.

Verso 536

y Hera: La escena que sigue, la final del primer canto, constituye un alivio comico después del
considerable grado de tension alcanzado hasta este punto, una funcion habitual para este
tipo de escenas (piénsese en las curaciones de Afrodita y Ares en el canto 5, o la
teomaquia en el canto 21). Mas allé de esto, en este caso el conflicto de los dioses refleja
el de los humanos, pero el riesgo es mucho menor, no hay consecuencias, y la resolucion
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casi inmediata es un banquete lleno de risa y musica (VER ad 1.568, VER ad 1.599).
West, Making (ad 536-611), ofrece una interpretacion alternativa, aunque no (del todo)
incompatible: la escena serviria para ofrecer una imagen de la sociedad divina y de sus
miembros, en especial Zeus y Hera. Esto es, por supuesto, valido, pero el poeta podria
haber utilizado diferentes estrategias para esto, y esta pelea de tono doméstico hace mas
que solo presentarnos a los dioses.

Verso 537

bien junado: La expresion griega ou min egnoiesen tiene una doble negacion (el verbo es
agnoéo, con alfa privativa) y acaso debe entenderse anticipando la ironia de lo que sigue.
Podriamos parafrasearlo con “y Hera, que no era tonta y lo conocia”.

habiendo visto: Esto viene como una sorpresa y confirma los temores de Zeus de que Hera
podia ver a Tetis en el palacio. Uno podria imaginarse en una version audiovisual una
toma de Hera escuchando la conversacion detras de una puerta, que aqui se manifiesta
con esta observacion del poeta antes de su discurso.

Verso 538

Tetis de pies de plata: Brillantes, reflectantes como la superficie del mar, apropiados por lo
tanto para una deidad marina.

hija del anciano del mar: Es peculiarisima la ocasion en la que el poeta decide introducir por
primera vez un verso completo para mencionar a Tetis, y todavia mas que lo pondra en
boca de Hera apenas unos versos mas adelante (VER ad 1.556, donde se ofrece una
explicacion posible). Pareceria tratarse de un caso de focalizacion que comienza con “no
lo desconocid” (VER ad 1.536) e incluye este verso como marca del caracter celoso y
algo obsesivo de la esposa de Zeus.

Verso 539

palabras mordaces: Kirk (ad 540-3) dice de lo que sigue, con toda razon, “es un
maravillosamente taimado discursito.” Hera est4 enojada con Zeus, pero no le dice por
qué, sino que lo acusa de hacer las cosas por su cuenta, algo que, por supuesto, no es el
problema real aqui. Sobre la discusion que sigue en general, cf. Erbse (205-208) y Schéfer
(1990: 39-47). Leer mas: Schifer, M. (1990) Der Gotterstreit in der Ilias, Stuttgart:
Teubner.

Verso 540

Quién: La hipocresia de Hera es evidente por lo que acaba de expresar el narrador y por lo que
la propia diosa afirmard mas adelante (555-559). Hera sabe perfectamente quién. Su
discurso consiste en esta pregunta, referida a la situacion actual, y una queja sobre la
conducta de Zeus en general que hace esta nueva traicion todavia peor.

ifarsante!: Dolométa (un hapax), es decir, con una métis (un pensamiento) dolosa, engafiosa.
La acusacion implicita es que Zeus es un mentiroso, de donde nuestra traduccion.
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Verso 541

estando lejos de mi: Los escoliastas observan el tono doméstico de la discusion y afiaden que
“las esposas se enojan cuando sus maridos no les comunican todas las cosas.” No debe
perderse de vista, sin embargo y como observa Kirk (ad 540-3), que la diosa tiene muy
buenas razones en su caracter de protectora de los aqueos para preocuparse y acusar a
Zeus de tomar decisiones solo (VER ad 1.559).

Verso 542

pensando cosas clandestinas, y a mi de ningtiin modo: Bas. (ad 1.541) observa una doble
oposicion entre aigi [siempre] (541) y o0dé ti ndd [de ningin modo] y entre kpumtddio
epovéovta [cosas clandestinas] y mpoppwv [generoso] (543), a lo que podrian anadirse
los paralelos @ihov [querido] y el mismo npoéppwv y dikalépey [tomar decisiones] y &ttt
vonong [lo que pensas]. El despliegue retorico refuerza la impresion de que Hera esté
mucho mas en control de si misma que lo que la superficialidad de su discurso sugiere.

Verso 544

el padre de varones y dioses: Tiene razon Kirk en destacar que, mas allad del carécter
formulaico del epiteto, es particularmente adecuado aqui para contrastar lo doméstico de
la escena y de la actitud de Hera con la dimension de los personajes involucrados.

Verso 545

Hera: El discurso de Zeus, bien balanceado, tiene tres secciones de dos versos con una central
de tres en estructura retrogresiva: no podés saber todo (545-546) — [lo que se pueda saber
lo sabras primero (547-549)] — lo que no puedas saber no lo preguntes (550-551). Es un
esquema interesante que parece enfatizar tanto la imposibilidad para Hera de penetrar en
las intenciones de su marido como el hecho de que ella es la mas honrada por Zeus.

no esperes: No es del todo claro si Zeus ha podido leer entre las lineas del mensaje de Hera y
comprendido que esta sabe que se reunio con Tetis. Su respuesta parece mas bien dirigida
a la literalidad del discurso, lo que explica por qué Hera debe explicarle con algo mas de
detalle cual es el problema. Esta ambigiiedad contribuye al efecto comico de la escena
(VER ad 1.536), dado que la profunda intensidad de estas sentencias de Zeus en realidad
lo exhiben como un marido bastante poco competente.

Verso 546

te seran dificiles: Debe entenderse o bien que le resultaran molestas o bien que no podra
comprender la complejidad del pensamiento de Zeus. En todo caso, es una marcada toma
de distancia con Hera, que parece concebirse como una igual a su marido en este pasaje
(una diferencia de perspectiva habitual entre los dioses olimpicos).

Verso 548

ni de los dioses lo sabra primero, ni de los hombres: La expresion “los dioses y los hombres™
para, obviamente, referirse a “absolutamente todos” es habitual en la poesia hexamétrica
(cf. e.g. Od. 5.32, HH 4.144) y en la literatura griega en general (cf. Heréclito, fr. 30,
Jenofanes fr. 23).
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Verso 550

nada escudriiies ni indagues: Un doblete muy enfatico que mantiene la ambigiiedad respecto
al grado de comprension de Zeus de la situacion (VER ad 1.545), pero subraya el punto
central de su respuesta: ciertas cosas corresponden solo al padre de los dioses.

Verso 551

Hera venerable, la de ojos de buey: La vaca es un animal asociado a Hera, diosa del
matrimonio y la fertilidad. La idea detras del epiteto parece ser que tenia ojos grandes y
con mirada placida. Es interesante que Bo®dmig mdtvio “Hpn es uno de los pocos epitetos
que tiene un doblete métrico (Bt AevkmAievog "Hpn), del que, como ha demostrado Beck
(1986), se diferencia por la tipologia (no-amigable en este caso vs. amigable en el caso
de “de blancos brazos”) y por los contextos de aparicion. Leer mas: Beck W. A. (1986.)
“Choice and context. Metrical doublets for Hera”, AJPh 107, 480-488.

Verso 552

Cronida: Después de este primer verso de invocacion, Hera responde al discurso de Zeus (553-
554) y luego explicita las razones de su acusacion, mostrando que sabe de la reunion con
Tetis y explicitando las sospechas sobre el tema de ese encuentro (554-559).

infeliz: Quizés en ningln otro lugar de la escena la relacion entre los dioses se hace tan evidente,
puesto que esta apelacion a Zeus solamente aparece en boca de Hera en el poema.
aivétartog, de hecho, es una palabra utilizada exclusivamente en esta expresion en /liada,
y la forma femenina del vocativo es dirigida por Iris a Atenea en 8.423 junto al apelativo
“perra sin escrupulos”.

.qué es esta palabra que dijiste?: La frase es habitual en respuestas indignadas o sorprendidas.
Notese la palabra retomada (VER ad 1.86) entre este comienzo de discurso y el de Zeus,
en 545.

Verso 553

Hasta ahora nunca: Los versos 553-554 constituyen una respuesta retdrica que casi podria
leerse como una acusacion a Zeus de no haber entendido la primera acusacion (VER ad
1.552). “;Por qué creés que ahora me molesta que hagas cosas solo si nunca me habia
molestado? jLeé entre lineas!”, uno se sentiria tentado de parafrasear. Por supuesto, no
deja de ser posible entender esto como una simple defensa hipdcrita de la diosa, que de
hecho acaba de escudrifiar e indagar a su esposo.

Verso 555

Y ahora infelizmente: Noétese la variatio con el aivotate de 552, casi como si esta seccidon
explicara ese insulto.

que te haya disuadido: La idea literal de mapeinov es “que haya cambiado tu opinion”, o “que
te haya alejado de lo que pensabas antes” (cf. Bostock, 2015: 105-106), en este caso
implicando que Zeus venia planeando favorecer a los aqueos. El detalle es importante
para comprender el enojo de Hera en la escena: no se trata solo de que Zeus ha tomado
una decision persuadido por Tetis, sino también de que esa decision contradice una que

139


https://www.jstor.org/stable/pdf/295098.pdf
https://www.jstor.org/stable/pdf/295098.pdf

Abritta ef al. Illiada. Canto 1 Notas

ha sido tomada antes (quizas entonces con la participacion de Hera). Leer mas: Bostock,
R. (2015) “‘No Comment’: /liad 6.62”, RhM 158, 104-107.

Verso 556

Tetis de pies de plata: La repeticion de este verso formulaico (sobre su funciéon honorifica,
VER la nota siguiente), que ha aparecido en 438, refuerza la impresion de que ese pasaje
estd focalizado sobre Hera y las implicancias que esto tiene para la caracterizacion de la
diosa (VER ad 1.538). Hera repetira a partir de este punto todos los pasos de la

99 ¢

conversacion narrada en 495-530 (“con la primera niebla”, “se sent6 a tu lado y tomo tus
rodillas”, “asentiste”, “honrard a Aquiles”), demostrando que desde el comienzo sabia
todo lo que habia pasado. Podria decirse que la diosa cambia su actitud de hacerse la tonta
a mostrar que ya sabe todo lo que Zeus le queria ocultar.

hija del anciano del mar: Que Hera, que en este momento deberia estar celosa de Tetis, utilice
este verso completo para referirse a ella puede resultar llamativo, incluso asumiendo que
se trata de un recurso para indicar que la diosa sabe lo que ha sucedido con detalle (VER
la nota anterior). Existe, sin embargo, la posibilidad de explicar este tratamiento de Tetis
a partir de una relacion de intenso afecto entre las diosas, puesto que Hera declara haber
sido la tutora de la madre de Aquiles en 24.59-61. A través de esta muy sutil alusion a la
tradicion mitoldgica, nos permite inferir que el blanco exclusivo del enojo de Hera es
Zeus.

Verso 559

honraras, y destruiras: Como observa con razon Bas., Hera explicita aqui lo que en la suplica
de Tetis habia quedado implicito del pedido de Aquiles, es decir, que dar el predominio
a los troyanos conlleva matar a muchos de los aqueos (VER ad 1.509). Detréas de la

superficie de la pelea doméstica se esta jugando con eventos de inmensa transcendencia
(VER ad 1.541).

Verso 561

Condenada: El adjetivo daimonios es de dificilisima traduccion (VER Com. 1.561). Deriva de
la palabra daimon (VER ad 1.222), probablemente con el sentido original “poseido o
afectado por un daimon”, que se ha perdido por completo para la época del poeta, como
demuestra el hecho de que aqui es dirigido a un dios por otro. Los contextos en los que
se utiliza sugieren que es un insulto o una expresion de lamento por el interlocutor, casi
siempre introduciendo un reproche, en ocasiones entre personas que tienen una relacion
cercana. Si los casos que no entran en esta ultima categoria se consideran ir6nicos (un
salto inferencial considerable, pero no imposible), entonces es dable unificar el uso como
una forma de reproche afectuoso. Esto, no obstante, es solo especulativo.

siempre andas pensando, y no me escondo de vos: Como observan Kirk (ad 1.561-7) y Bas.
(ad 1.561-567), el tono de Zeus cambia, haciéndose mas impaciente y agresivo. Aqui
oieai retoma el oio de 558 con evidente ironia, y conforme el discurso avanza este
desprecio da paso a una amenaza de considerable violencia. Dividir la secuencia es un
tanto forzado, pero es posible identificar una primera parte mas relajada (561-563), una
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transicion en 564 que reitera el punto del discurso anterior (VER ad 1.564), y una parte
final donde la actitud del dios se vuelve mas contundente e intimidante (565-567).

Verso 563

sera incluso mas terrible: La misma frase con la que Agamen6n amenaza indirectamente a
Aquiles en 325. En estos versos se repiten frases de Agamenodn y referidas a él (VER ad
1.566, VER ad 1.567 y VER ad 1.568), generando una vinculacién entre los dos grandes
“reyes” del canto 1, es decir, Agamenon y Zeus. La relacion se manifiesta, por supuesto,
como un contraste: mientras que Zeus impone temor y respeto y sus 6rdenes se cumplen,
el intento de Agamendn de conservar o recuperar su botin termina con un desastre para
el ejército.

Verso 564

Si esto es de este modo, sera que es querido para mi: Kirk interpreta aqui que Zeus esta
admitiendo veladamente que Hera tiene razon, mientras que Bas. opina que la vaguedad
de la expresion indica lo contrario, es decir, que el dios estd evitando confirmar las
sospechas de Hera. En realidad, las dos posturas fallan en comprender la frase: Zeus esta
retomando su afirmacion de 545-550 de que es ¢l el que toma las decisiones y determina
cuales de ellas pueden ser conocidas por los demas. La inespecificidad es el punto, dado
que confirmar o no confirmar las sospechas de Hera implicaria ceder el poder de manejar
la informacion que el dios se ha atribuido.

Verso 566

no sea que no: La frase es una repeticion casi textual de la amenaza dirigida por Agamenon a
Crises en 28 (VER ad 1.563).

cuantos dioses hay en el Olimpo: La idea de un enfrentamiento entre Zeus y los demas dioses
se reitera varias veces en lliada (cf. 8.5-27, 14.249-259, 15.18-30 y en este mismo canto
en 396-406 y 587-594), pero la impresion superficial de que todas estas anécdotas son
sobre la superioridad de Zeus respecto a los demas es rapidamente desarmada cuando se
observa que, excepto cuando ¢l esta contando la historia, la situacion es bastante pareja
(VER ad 1.399 y VER ad 1.406; cf. también 14.249-259, donde Zeus respeta el poder de
la Noche y no castiga al Suefio); las tinicas excepciones parciales son 8.209-211, donde
el contexto sugiere una exageracion retorica por parte de Poseidon, y 13.354-355, donde
no se estd comparando en sentido estricto el poder de los dioses.

Verso 567

te ponga: La idea de “poner las manos encima” habia aparecido en 89, cuando Aquiles promete
a Calcas que nadie le pondra las “pesadas manos encima,” ni si hablara de Agamenon
(VER ad 1.563). Las amenazas de violencia de Zeus a Hera no deben sobreinterpretarse
ni entenderse desde nuestra perspectiva cultural (como hace Synodinou, 1987), puesto
que la violencia fisica sobre sus dependientes era una prerrogativa del pater familias
griego (cf. Schifer, 1990: 42-43, con referencias). Por lo demads, se trata de la
manifestacion masculina de un enfrentamiento constante en el que Hera utiliza las
herramientas femeninas del engafio y la sexualidad (cf. la anécdota relatada por el Suefio
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en 14.249-259 y, por supuesto, el famoso episodio del engano de Zeus en 14.161-360).
Leer més: Synodinou, K. (1987) “The Threats of Physical Abuse of Hera by Zeus in the
Iliad”, WS 100, 13-22; Schifer, M. (1990) Der Gotterstreit in der Illias, Stuttgart: Teubner.

mis invencibles manos: Aunque el sentido exacto de la expresion es desconocido (VER Com.
1.567), el andlisis de sus usos demuestra que estd ligada semanticamente a “pesadas
manos”, refiriéndose a estas siempre en contextos donde se resalta su caracter amenazante
(cf. Eide, 1986: 11-12, y referencias adicionales en Kelly, 338-339). Leer mas: Eide, T.
(1986) “Poetical and metrical value of Homeric Epithets: A study of the Epithets applied
to yeip”, SO 61, 5-17.

Verso 568

y temio: La reaccion de Hera es la misma que la del sacerdote Crises en 33 (VER ad 1.563); la
diosa, sin embargo, no planeara una venganza cruel contra Zeus, sino que, como este
ordena y casi con las mismas palabras de 565, se sentard callada. Contrastes como estos
demuestran la diferencia entre los mundos divino y humano que se presentan en este
primer canto (VER ad 1.536, VER ad 1.570).

Verso 569

retorciendo el querido corazon: Indicando, como es obvio, que Hera no esta satisfecha con la
resolucion de la situacion, y que el conflicto sigue abierto, lo que, junto con la reaccion
de los dioses (VER ad 1.570), justifica la intervencion de Hefesto. Bas. habla de un “casi
violento” retorcimiento, pero en realidad el verbo epignampto tiene en la mayor parte de
sus usos en el poema el valor metaforico de “convencer”.

Verso 570

se amargaron: La mencion de la reaccion de los dioses es similar al silencio total de los aqueos
en el agora en la discusion de Aquiles y Agamendn. Como alli, uno de los presentes
intervendra (en este caso, un joven, no un viejo), con un resultado mucho mas exitoso,
continuando con el contraste entre los mundos divino y humano (VER ad 1.568, VER ad
1.574).

los dioses Uranidas: Es decir, los dioses descendientes de Urano. Aunque esto abarca a los
titanes y a toda su descendencia (VER ad 5.898), en el poema en general parece referirse
mayormente a los Olimpicos, con “Urdnidas” como patronimico formado sobre el nombre
del abuelo (VER ad 2.860).

Verso 571

Hefesto, famoso artesano: Hefesto es hijo de Zeus y Hera, y el dios del fuego y, acaso por
extension, de la herreria. Su papel en Iliada es importante, puesto que aparece aqui, en
21.342-356 asistiendo a Aquiles, y es el protagonista del canto 18, donde elabora las
armas del héroe y su famosisimo escudo. En contraste con sus habilidades extraordinarias
para la artesania metalica y la joyeria (tiene incluso automatas que lo asisten, en lo que
puede considerarse la mas primitiva forma de ciencia ficcion de la historia), su apariencia
fisica es horrible y es “cojo de ambas piernas”, por lo que parece no poder caminar sin
asistencia. Es notable que, mientras que el resto de los dioses se rien de €l y en el canto 8
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de Odisea se relatara que su esposa (Afrodita, aunque en //. 18.382-383 se dice que esta
casado con Kharis) lo engana con otro dios (Ares), fue Hefesto el que construyo todas las
armas y palacios del Olimpo. Leer mas: EH sub Hephaistos; Wikipedia s.v. Hefesto.

Verso 572

a su madre querida llevando consuelo: Como observa Bas., un verso separando la
introduccion al discurso de este, para especificar las intenciones del hablante, el modo en
el que esta hablando o alguno otro dato del contexto. No es un fenémeno frecuente, pero

no es tampoco demasiado extrafio (cf. 321 en este mismo canto, 2.791-795, 3.386-389,
4.5-6, 4.154, etc.).

Verso 573

Sin duda: El discurso de Hefesto tiene dos partes bien diferenciadas, en la primera de las cuales
se habla en términos generales a Zeus y Hera (573-576), y en la segunda de forma mas
directa a la segunda, con una captatio benevolentiae indirecta al primero (577-583; VER
ad 1.577). El papel del dios es paralelo y contrastante con el de Néstor en la asamblea.

devastadoras acciones: Hefesto repite las palabras con las que Zeus responde a Tetis en 1.518
(VER ad 518), dando inicio o al menos anticipando esta escena doméstica en el Olimpo.
La reiteracion cierra el circulo con la tipica técnica homérica de la estructura anular,
permitiendo que los dioses se ocupen de lo que usualmente se ocupan: la comida, la
bebida y el canto.

Verso 574
justo ustedes dos a causa de los mortales: Es decir, los dioses mas poderosos del Olimpo a
causa de algo tan insignificante como los seres humanos. La idea contribuye al tono

doméstico de la escena (VER ad 1.573), pero es también un indicio de la distancia
espantosa entre hombres y dioses (VER ad 1.570, VER ad 1.599).

Verso 575

ni del banquete: La preocupacion de Hefesto, como se ve, no es la desgracia que pudiera causar
la pelea entre sus padres, sino que eso haria incomoda la hora de la cena. La repeticion de
la idea en 579 confirma esta idea, por completo coherente con la concepcion de los dioses
como seres inmortales, despreocupados y siempre felices (VER ad 1.339).

Verso 577

Y yo a mi madre sugiero: No es habitual en el poema este cambio de interlocutor en medio de
un discurso, que aqui, en realidad, es una forma de cumplir su objetivo de fondo, esto es,
calmar a ambos dioses. Hefesto sabe que tranquilizando a Hera tranquilizara también a
Zeus y, al mismo tiempo, por asi decirlo, le endulza el oido a su padre destacando su
poder por encima de todos los demds dioses. Esta segunda parte del discurso (VER ad
1.573) se organiza en tres secciones: una primera formulacion del pedido a Hera (577-
579), seguido de una justificacion sobre el poder de Zeus (580-581) y un cierre con una
nueva formulacion del pedido (582-583). Para una interpretacion alternativa de la
secuencia, VER ad 1.582.
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Verso 578

a mi padre querido, a Zeus: “Mi padre querido” y la introduccién del nombre parecen dos
guifos para complacer al dios (VER ad 1.573). Notese la reiteracion del matnp en el verso
que sigue.

Verso 579
nos perturbe el banquete: VER ad 1.575.

Verso 580

Pues si acaso quisiera: La condicional pendiente es, sin duda, una marca de oralidad, pero no
puede dejar de notarse que, al no decir qué pasaria si Zeus quisiera patear de sus asientos
a otros dioses, Hefesto deja ambiguo qué sucederia realmente. Esto es coherente con el
hecho mas general de que solo Zeus parece sostener de forma explicita que €l es mas
poderoso que todos los demas juntos (VER ad 1.399 y 1.506).

Verso 581

¢l es con mucho superior: Aunque similar a la frase utilizada por Néstor sobre Agamenon
(VER ad 1.281 y VER ad 1.570) y parte de un sistema formulaico bien establecido (cf.
Kelly, 173-176), la expresion exacta mold @Eptatog €0ty se utiliza solo aqui de Zeus y
en 2.769 de Aquiles. De hecho, de las siete apariciones de @éptatog en el poema, las
tinicas dos que no se atribuyen al Pelida son esta y la de 7.289, que se utiliza para Ayax.
Esto sugiere enfaticamente que no se trata de un caso de superlativo elativo (VER ad
1.69), sino de una legitima expresion de la superioridad de Aquiles (y de Zeus y de Ayax)
respecto a todos los demas, algo que aqui es, desde luego, muy significativo, porque en
el contexto del discurso el par 580-581 sirve tanto como justificacion del pedido a Hera
en los versos anteriores (VER ad 1.577) como estrategia para enaltecer a Zeus y
tranquilizarlo (VER ad 1.573).

Verso 582

Pero vos a él dirigite con palabras suaves: En linea con el resto del discurso, estos dos versos
de cierre (VER ad 1.577) estan dirigidos a Hera explicitamente, pero de manera implicita
incluyen un intento de tranquilizar a Zeus. De hecho, uno podria leer toda esta parte del
discurso como una plegaria tacita al dios (VER ad 1.37): una invocacioén en 578-579
(notese la repeticion de “padre” en 578-579), un argumento en 580-581 alabando el poder
de Zeus, y un pedido en estos ultimos dos versos.

Verso 583
el Olimpico: La repeticion del epiteto de 580 subraya el contraste entre las dos posibles
actitudes de Zeus que estan implicadas en las palabras de Hefesto.

Verso 584
una copa de doble asa: Estas copas parecen haber sido las més habituales y son las que con
mas frecuencia se hallan en los sitios arqueolodgicos (un ejemplo puede verse en
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Wikipedia Commons, Mycenaean cup, plant motifs, 14th ¢ BC, Prague Kinsky, UKA 60-
2, 140705.jpg). La aclaracién aqui no necesita, por lo tanto, ser mas que un detalle de
realismo para contribuir al tono doméstico de la escena.

Verso 585

y le dijo: Otro caso (VER ad 1.513) de dos discursos seguidos del mismo personaje, en este
caso justificados por el cambio implicito de destinatario entre ambas intervenciones (VER
ad 1.586).

Verso 586

Aguanta: El altimo discurso del canto se divide en dos secciones. En la primera (586-589),
Hefesto vuelve a dirigirse a Hera, esta vez no para que conforme a Zeus (VER la nota
siguiente), sino para que tolere su actitud. En la segunda (590-594), se justifica el pedido
en un ejemplo del pasado, que sugiere que enfrentarse al dios puede tener consecuencias
catastroficas.

y soporta: Notese la diferencia entre este pedido y el anterior (cf. 577-583), producto, sin duda,
de que aquel esta hecho en voz alta ante todos los dioses y este esta dirigido (acaso en
voz baja y solo a ella) a Hera de manera especifica (VER ad 1.573 y VER ad 1.577).
Hefesto no repite la sugerencia de aplacar a Zeus, sino que se limita a decirle a su madre
que tolere a su esposo, para evitar que este desencadene su violencia contra los demas.

aunque estés preocupada: Hay aqui una analepsis de 196 y 209, donde se habla de la
preocupacion de Hera respecto al ejército aqueo (VER ad 1.541).

Verso 587

aunque seas querida: La repeticion de la construccion participial con mep del verso anterior
produce un interesante efecto con un doble contraste que justifica el pedido de Hefesto:
“vos tenés que soportar aunque estés preocupada, porque si no yo voy a tener que verte
golpeada aunque te quiera.” El ntcleo del argumento es una apelacion a respetar el amor
de Hefesto por su madre, puesto que el dios le pide que no lo someta a verla sufrir.

en mis ojos: El giro es muy habitual y no tiene ningun valor especifico. La idea es, segin
Schwyzer (2.458), que la imagen queda de alguna manera fisica en los ojos del receptor.

Verso 588

y entonces no podré: Hefesto repite casi textualmente las palabras de Aquiles en 241-242, es
decir, el punto culminante de la formulacion original de su promesa, reemplazando a
Héctor por Zeus como agente de la violencia temida. La conexion entre los pasajes
refuerza una asociacion entre el héroe y el dios como co-agentes de la destruccion del
ejército aqueo en el poema.

Verso 589

es duro confrontar al Olimpico: El epiteto retomado del cierre del discurso anterior del propio
Hefesto (VER ad 1.583), marcando una secuencia anular: confrontar al Olimpico (580),
aplacar al Olimpico (583), confrontar al Olimpico (589).
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Verso 590

Pues ya también una vez a mi: Hay dos versiones de la historia de Hefesto arrojado del Olimpo
(que, quizas, servirian para explicar su cojera), o acaso dos mitos separados en donde
sucede lo mismo. La mas famosa es la que transcurre el dia del nacimiento del dios, en el
que su madre, por su fealdad, lo arroja hacia el mar, donde es rescatado por las Nereidas
(se mencionaréd en 18.394-399). La que se relata aqui parece vinculada con los eventos
que recuerda Zeus en 15.18-33 (lo refuerza la reiteracion de la frase “habiéndome tomado,
desde el umbral” de 591 en 15.23), donde se menciona una ocasion en la que Hera hizo
naufragar a Heracles en la isla de Cos y su marido la suspendi6 colgando dos yunques de
sus pies, amenazando con arrojar a cualquier dios que quisiera ayudarla.

Verso 591

me arrojo, del pie habiéndome tomado, desde el umbral sobrenatural: Como observa Bas.,
un castigo comun entre los dioses (cf. 14.256-259, 15.23, 19.130, 18.395-397). Debe
tratarse de una version divina y exagerada del simple “echar de la casa” humano.

Verso 592

todo el dia: La descripcion de la caida tiene una sutileza admirable, en la que entre el
lanzamiento y el impacto hay todo un verso para marcar el tiempo durante el cual Hefesto
estuvo en el aire.

Verso 593

Lemnos: Lemnos es una isla del noroeste mar Egeo, ubicada al sur de Tracia y a unos 240 km.
del Monte Olimpo (lo que da una idea de la violencia del lanzamiento de Zeus). Su
conexion con Hefesto aparece también en el canto de Demodoco en Od. 8.283-284, donde
el dios finge ir alli. Otras fuentes sugieren un importante festival conducido por artesanos
y dedicado a la restauracion del fuego sagrado en la isla, lo que sugiere un culto
importante de Hefesto (cf. Burkert, 1997: 212-218 [190-196]; Massa, 2007-2008). Leer
mas: Burkert, W. (1997) Homo Necans. Interpretationen altgriechischer Opferriten und
Mythen, Berlin: De Gruyter [traduccion al inglés de la primera edicion de 1972 por P.
Bing, Berkely: University of California Press, 1983]; Massa, M. (2007-2008)
“Considerazioni sul culto di Efesto a Lemno”, Agoge: atti della Scuola di

specializzazione in archeologia 4-5, 121-161.
en mi quedaba apenas un poco de Animo: Es decir, “sobrevivi apenas” (VER ad 4.470).

Verso 594

los varones sinties: Los sinties son, segun el escoliasta bT, los habitantes pre-griegos de la isla
de Lemnos. Od. 8.294 los llama agriophdnous, “de habla salvaje”. Sobre su filiacion
étnica y cultural no es posible decir demasiado, aunque, segun el escoliasta, Filocoro los
consideraba pelasgos (es decir, habitantes pre-griegos del area griega) y Tuc. 2.98.1 habla
de los sintoi como un pueblo tracio, lo que parece al menos coherente con su ubicacion
geografica.

apenas cai: Aun en tiempos de Galeno (cf. De sim. med. 12.173.4-11) los lemnios mostraban
la colina donde el dios habia caido y extraian de ella tierra con propiedades curativas (cf.
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Photos-Jones y Hall, 2014). Leer mas: Photos-Jones, E. y Hall, A. J. (2014) “Lemnian
Earth, Allum and Astringency: a Field-based Approach”, en Michaelides, D. (ed.)
Medicine and Healing in the Ancient Mediterranean World, Oxford: Oxbow Books.

Verso 595

y sonrié Hera: Indicando, como sugiere Bas., que la disputa ha concluido y el peligro ha pasado
(sobre esta funcion de la formula, VER ad 5.426). En contraste con el resultado de la
intervencion de Néstor en la asamblea, la intervencion de Hefesto aqui ha cumplido con
el fin que se habia propuesto (VER ad 1.573).

la diosa de blancos brazos: VER ad 1.551. La aparicion de este segundo epiteto contribuye a
sefalar que el conflicto entre los dioses, por lo menos por ahora, ha concluido.

Verso 596

recibio de su hijo con la mano la copa: Notese la construccion retrogresiva entrega de la copa
(584-585) — [discurso (586-594)] — recepcion de la copa (595-596). El discurso, que
interrumpe la secuencia, funciona como una justificacion secundaria para el pedido
implicito de dar por finalizada la disputa, necesaria en la medida en que la anterior
intervencion de Hefesto estaba menos dirigida a Hera que al conjunto de los dioses.

Verso 597
hacia la derecha: La direccion propicia (pero VER Com. 1.597), lo que sugiere que se incluye
aqui para senalar el estado de orden que reina en el Olimpo.

Verso 598

dulce néctar: La bebida de los dioses, que se escancia como vino en sus banquetes, pero tiene
propiedades magicas para combatir la muerte y la decadencia, como indica el hecho de
que detiene la descomposicion del cadaver de Patroclo en 19.37-39. Leer mas: EH sub
Nectar; Wikipedia s.v. Ambrosia.

Verso 599

una risa inextinguible: El final de la tension en el Olimpo esta marcado por este verso y el que
sigue, en el que Hefesto, acaso buscando hacer reir a los demads a proposito, ocupa el rol
de Ganimedes o Hebe, los coperos del Olimpo, ambos jovenes, bellos y sin duda mucho
mas hébiles que el dios cojo. “La mala suerte y la apariencia poco digna son las dos cosas
que normalmente causan risa heroica - y divina - en /liada,” observa Kirk (ad 2.270), en
el famoso episodio de Tersites, recordando también la risa de Zeus ante la golpeada
Artemis en 21.508 y la de los aqueos ante Ayax de Oileo cuando tropieza en la carrera a
pie en 23.784. La risa homérica, sin embargo, es un poco mas complicada (cf. sobre el
tema Halliwell, 2008: 51-99), y también abarca casos de regodeo en el campo de batalla
(11.378 - aunque este es un ejemplo excepcional; VER ad 11.378 - 21.408, 21.434) y en
ocasiones funciona como gesto de carifio (6.471, 6.484, 15.101 y quizas el metaférico
19.362). En sentido estricto, y dada la escasa disponibilidad de momentos agradables para
los personajes que el poema ofrece, no hay muchas instancias en donde la risa o su
ausencia resulten sorprendentes, y en la mayor parte de los casos es facil entenderla e

147


https://books.google.com.ar/books?hl=es&lr=&id=TU3dCQAAQBAJ&oi=fnd&pg=PA183&dq=lemnos+hephaistos&ots=PpV3g6WwpL&sig=ozLnJb2dHYCqGJfdxtfM0snZR2Q#v=onepage&q&f=false
https://en.wikipedia.org/wiki/Ambrosia

Abritta ef al. Illiada. Canto 1 Notas

incluso compartirla. Leer mds: Halliwell, S. (2008) Greek Laughter. A Study of Cultural
Psychology from Homer to Early Christianity, Cambridge: Cambridge University Press.

bienaventurados: El epiteto (sobre el cual, VER ad 1.339) aparece aqui por tercera vez,
después de ser utilizado por Aquiles en 339 y 406. La secuencia configura un
extraordinario movimiento desde el mundo humano en conflicto (la reiteracion de la
promesa de Aquiles dirigida a los heraldos), al mundo divino en conflicto (la historia del
intento de encadenamiento de Zeus) al mundo divino en orden (la celebracion en el
Olimpo que cierra el canto), casi como si se hubiera buscado marcar el contraste entre el
desarrollo del segundo, donde nadie sufre y todo termina bien, y el del primero, donde el
conflicto apenas estd comenzando (VER ad 1.574, VER ad 1.602).

Verso 600

jadeando por la morada: Una descripcion que enfatiza la ridiculez de la situacion, al destacar
el esfuerzo del dios cojo para acercar a cada uno su copa. El sentido exacto del verbo
poipnyo, dadas sus apariciones en el poema, parece ser “esforzandose yendo de un lado a
otro”, pero conservamos en la traduccion la relacion etimologica con pnéo (“respirar,
soplar”).

Verso 601
el Sol: VER ad 1.475.

Verso 602
banquetearon; y a ninglin animo le faltéo igual parte del banquete: Se repite 468, una
formula habitual para indicar la celebracion de un banquete, que aqui no puede menos

que vincularse con las situaciones contrastantes en los mundos divino y humano (VER
ad 1.599, VER ad 1.603).

Verso 603

la forminge: Un instrumento de cuerda, atributo habitual de Apolo, con el que se solian
acompanar canciones en el banquete, cantos épicos ¢ himnos. En Homero se entiende que
es idéntico a la lira y la citara, aunque estos términos se especializaran mas adelante (cf.
detalles en Wikipedia, s.v. Phorminx). Puede consultarse una reproduccion y ejemplo de
su uso y sonido en Phorminx — Ancient Greek Advanced Lyre — Like (Luthieros Musical
Instruments).

que portaba Apolo: Esta aparicion de Apolo como dios de la musica en un contexto de alegria
en el Olimpo esta en violento contraste con el comienzo del canto, en donde el dios utiliza

también una cuerda para producir un ruido (cf. 49), pero con resultados mucho mas
terribles. Es otro elemento que contribuye al contraste entre los mundos humano y divino
(VER ad 1.602, VER ad 1.610).

Verso 604
las Musas: Aunque no es de sorprender que las Musas aparezcan cantando en un banquete en

el Olimpo, la simetria con el comienzo del canto no puede dejar de notarse (VER ad
1.603).

148


https://es.wikipedia.org/wiki/Phorminx
https://www.youtube.com/watch?v=6IAjJcAfvO4
https://www.youtube.com/watch?v=6IAjJcAfvO4
https://www.youtube.com/watch?v=6IAjJcAfvO4
https://www.youtube.com/watch?v=6IAjJcAfvO4
https://www.youtube.com/watch?v=6IAjJcAfvO4

Abritta ef al. Illiada. Canto 1 Notas

alternandose: Ameibomenai, de donde nuestro canto “amebeo”, en donde una voz se alterna
con la otra. Esta es la primera referencia a este tipo de modo de ejecucion del canto. Coémo
debe interpretarse exactamente en este verso (si cantaban un verso cada una, o una estrofa,
o habia dos grupos que se respondian entre si), es, por supuesto, imposible saberlo.

Verso 605

Pero una vez que se puso: Notese que el episodio y el canto terminan con una puesta del sol,
en correspondencia al uso de la aurora para indicar el inicio de los episodios (VER ad
1.477 y VER ad 1.493).

Verso 606
marcharon para acostarse cada uno a su casa: VER ad 1.533.

Verso 607

el famosisimo lisiado: Una formula tradicional de Hefesto, pero notablemente restringida en la
poesia homérica a esta instancia, al canto 18 de //iada (la elaboracion de las armas de
Aquiles, de las cuales hay quizéas aqui una prolepsis; también “sagaz entendimiento” se
repetird alli) y al canto 8 de Odisea (los amores de Ares y Afrodita). Como sefiala CSIC,
es probable que la palabra augeryvneig se refiera al hecho de que los pies de Hefesto estan
torcidos, mirando para distintos lados, o bien (como interpreta la mayoria) a que sus
piernas estan deformemente combadas, pero el sentido exacto es desconocido (quizas
incluso para los propios rapsodas).

Verso 608

con sagaz entendimiento: Sobre prapides, que traducimos por “entendimiento”, cf. Sullivan
(1987), que concluye que funciona casi como sinonimo de phrénes (VER ad 1.55), pero
con diferencias que sugieren que es un término con alcance propio (aunque no nos sea
posible identificar de forma definitiva ese alcance). Es importante notar que, a pesar de
su uso restringido (tan solo nueve veces en el poema), en tres ocasiones tiene un sentido
indiscutiblemente fisico (“el higado bajo las visceras”, en 11.579, 13.412, 17.349). La
formula completa idyiesi prapidessi es especifica de Hefesto en la poesia homérica. Leer
mas: Sullivan, S. D. (1987) “npanidec in Homer”, Glotta 65, 182-193.

Verso 609

Olimpico portador del rayo: Retomando las palabras de Hefesto (VER ad 1.589), en particular
583, donde se produce la misma combinacion de epitetos, que solo se halla tres veces en
el poema (estas dos y 12.275). El vinculo merece destacarse, porque esa instancia central
de “Olimpico” en las palabras de Hefesto es precisamente la que se refiere a Zeus
aplacado. Que en ese estado se lo llama “portador del rayo” tiene cierta ironia, pero al
mismo tiempo recuerda su poder en el momento en donde este no parece una amenaza
inmediata.
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Verso 610
alli usualmente dormia: El hecho de que se trate de una acciéon comun es un claro indicio de
que el orden en el Olimpo se ha restaurado del todo, en contraste implicito con la situacion

de excepcionalidad absoluta en la que se encuentra el mundo humano (cf. 488-492; VER
ad 1.603, VER ad 1.611).

Verso 611

se acosto, y a su lado Hera de trono de oro: El final del canto nos ofrece otro indicio de la
paz en el Olimpo (VER ad 1.610), con la reconciliacion de los esposos y el estado de
orden en su matrimonio, que se perturbo por un instante con la discusion inducida por la
promesa de Zeus. El cierre es indubitablemente adecuado, y deja en el receptor una falsa
sensacion de seguridad que se rompera enseguida al comienzo del canto 2, cuando se nos
diga que Zeus no puede dormir como los demds, y el dios decida dar inicio al
cumplimiento de su promesa.
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v. 5, maov: como la mayoria de los editores modernos (contra Bas. y CSIC, entre otros),
optamos por mdct en lugar de la variante daita, puesto que se trata de un caso claro de
falsa dicotomia, y es probable que ambas alternativas aparecieran en diferentes
representaciones orales del poema. daita, por lo demas, solo es transmitido por Zenddoto
(apud Ateneo, entre otros), lo que sugiere que ya en la Antigiiedad era una variante menor.

v. 6, ££ oV 81): sobre el uso de 61 con marcadores temporales, cf. G.P. 11.3.3.1. Se trata
de una extension de un valor coordinante, para indicar la progresion narrativa y el inicio
de un nuevo momento en las secuencias. No es un uso enfatico, aunque la extension del
introductor temporal sin duda le da un poco mas de peso que en los casos donde 61 no
esta presente, algo que, cuando es posible, intentamos reflejar en la traduccion con
conjunciones temporales mas largas.

v. 7, ATp€idng: nos alineamos con la decision mayoritaria entre los editores de imprimir
con diéresis los diptongos de este tipo de patronimicos, pero sin ninguna certidumbre (cf.
West, XXIII-XXIV). En cualquier caso, es un ejemplo contundente de falsa dicotomia, y
no seria nada raro que incluso dentro de una misma recitacion un poeta pudiera pronunciar
la forma de esta entrada a veces como tetrasilabo y a veces como trisilabo, dependiendo
de la conveniencia ritmica circunstancial.

v. 8, Tap: sobre el valor de esta particula y su existencia e importancia en el lenguaje
griego, cf. Katz (2007); para una discusion sobre los problemas textuales que ha causado,
cf. Reece (2009: 217-230). Seguimos a los editores contemporaneos en imprimirla en
lugar de la variante 1’ &p, pero, no conociendo su sentido exacto, es dificil traducirla.
Notese también que tap es enclitico (cf. Katz, 2007: 7 n. 15), por lo que corresponde
imprimirlo sin acento (excepto, desde luego, cuando esta seguido de otro enclitico, como
aqui). Leer mas: Katz, J. T. (2007) “The Epic Adventures of an Unknown Particle”, en
Coulter, G. (ed.) Greek and Latin from an Indo-European Perspective, Cambridge:
Cambridge Philological Society; Reece, S. (2009) Homer’s Winged Words. The Evolution
of Early Greek Epic Diction in the Light of Oral Theory, Leiden: Brill.

v. 8, £por Cuvénke pdyeocBon: una frase de dificil traduccion, en la que Epdt
probablemente cumple una funcién locativa o instrumental metaforica con el verbo y el
infinitivo es final.

v. 10, ®poe: las fuentes y las ediciones varian entre si respecto al uso del aumento en
numerosos casos, con las variantes con aumento siendo muchas veces mayoritarias,
incluso unanimes, pero algunos editores prefiriendo retener las formas no aumentadas.
La presencia o ausencia de aumento es una evidente falsa dicotomia, puesto que, cuando
no hay una razén métrica para colocarlo, es dable pensar que su uso variaria mucho de
performance a performance. Por lo tanto, imprimo siempre la variante mayoritaria.
Merece destacarse, por lo demas, que, en ciertos verbos, como dpvout o Oppdm, los
manuscritos tienden a ser contundentes en su uso de formas aumentadas. Finalmente, es
importante notar que este principio se aplica también en casos donde las variantes no son
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una forma con aumento y una sin aumento, sino una forma con aumento ante palabra
elidida y una forma sin aumento ante palabra completa (cf. e.g. 4.526, o0’ ExdAvye/doca
KAAVYE).

v. 10, kaknv: el orden de palabras garantiza el valor predicativo del kaknyv, y la enfatica
posicion entre cesuras y ante pausa nos ha sugerido utilizar los signos de admiracion en
el griego para retener su valor expresivo.

v. 11, Tov Xpoonv: 10v Xpovonyv ha sido criticado por mucho tiempo como un giro no-
homérico (cf. West, Studies, ad loc.), puesto que, incluso admitiendo la existencia y uso
del articulo en el poema (VER Com. 1.33), es altamente improbable que el lenguaje
homérico lo admitiera con nombres propios. Sin embargo, esta no es la uUnica
interpretacion posible del 1dv, que puede estar con su valor habitual de pronombre con un
valor cataforico (“de presentacion”, como sugiere Chant. 2.162, 165, seguido por Bas.).
Nuestra traduccion refleja este valor, que parece coherente con el estilo oral homérico.

v. 15, ypvoé® ava: sobre la curiosa combinacion de alteraciones métricas (sinicesis con
correptio), cf. Bas. (con referencias). Debe tratarse de un resabio de una forma antigua
de la palabra (mic. k"riis(j)oi).

v. 20, @iinv: la idea equivocadamente extendida de que ¢ilog funciona como un
pronombre posesivo en la poesia homérica es un prejuicio filologico insostenible, como
ha demostrado Robinson (1990). Siguiendo el analisis del autor, lo traducimos a veces
por el simple “querido/a” y a veces por “preciado/a”, dependiendo del tipo de relacion
implicada entre las partes. En cualquier caso, la palabra sefiala siempre que una persona
u objeto es apreciada por otra, no una mera posesion o relacion. Leer mas: Robinson, D.
(1990) “Homeric ¢iloc. Love of Life and Limbs, and Friendship with One’s Bupudc”, en
Craik, E. M. [ed.] ‘Owls to Athens’. Essays on Classical Subjects Presented to Sir
Kenneth Dover, Oxford: Clarendon Press.

v. 20, 10 &' dmowva 6&xecBan: la primera transgresion al puente de Hermann del poema,
que no debe considerarse una violacion de este (cf. Abritta, “Hermann”, 51-52). A lo
largo del comentario, solo se indicaran especialmente los casos dudosos o certeros de
violaciones de la regla.

v. 25, kpotepov ' émi pbov Ererie: lit. “comandd un poderoso discurso”, pero la
construccidon con acusativo interno es irreproducible en espafiol, de donde nuestra
traduccion, que lo convierte en un sintagma instrumental.

v. 27, 1ij: la correccion i’ (por n€) de West es innecesaria; aunque su ubicacion ante vocal
puede sugerir una forma elidida que explique la ausencia de correptio, el hiato es también
aceptable, y la tradicidon manuscrita es contundentemente undnime en estos casos. Se trata,
de mas esta decirlo, de una falsa dicotomia, por lo que es preferible optar por la variante
conservada. Sobre la acentuacion, VER Com. 1.63.
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v. 28, pip vo 1ol 0v: vO afiade un ligero énfasis, que no hemos podido preservar en la
traduccion.

v. 29, piv v kai: tiene razéon Willcock en que el kai aqui enfatiza la afirmacion, con el
sentido estricto “antes la vejez misma etc.”. Hemos preferido darle mayor alcance
oracional interpretandolo como sefialando el contraste implicito en el npiv, de donde
nuestro “mas bien”.

v. 32, ca®@tepog: Bas. observa que el comparativo aqui tiene valor contrastivo, lo que
implica una parafrasis del tipo “andate, para que vuelvas en mejores condiciones de lo
que estarias si no te fueras”. La idea, por lo tanto, no es simplemente “para que vuelvas a
salvo” (aunque esta no deja de ser una traduccion aceptable para el verso), sino algo mas
fuerte, lo que hemos tratado de preservar con “en una pieza”, una expresion que, en
espafiol, tiene un valor similar al del adjetivo griego.

v. 33, £€d0€16¢ev: seguimos a West en imprimir la consonante geminada producto de una
asimilacion de la g (i.e. < &0feloev); es importante observar, sin embargo, que, como
sefala Leaf, si Aristarco leia &€¢€ioev, esta variante debe tener apoyo tradicional. Es
probable, por tanto, que se trate de otra falsa dicotomia (VER Com. 1.5).

v. 33, 6 Yépov: 0 debe entenderse aqui casi con certeza con el valor de articulo definido,
si bien es probable que todavia en Homero preservara algo de la fuerza de su origen como
demostrativo. La inexistencia del articulo en la poesia épica griega arcaica es un prejuicio
sin fundamento, dada la contundente evidencia de su uso, aunque, es cierto, todavia en
una etapa de desarrollo previa a la que se encuentra en el griego posterior (cf. Basset,
2006, y Horrocks y Manolessou, 2007, esp. 228-229). Leer mas: Basset, L. (2006) “La
préfiguration dans 1’épopée homérique de I’article défini du grec classique”, en Crespo,
E., de la Villa, J., y Revuelta, A. R. (eds.) Word Classes and Related Topics in Ancient
Greek (Proceedings of the Conference on ‘Greek Syntax and Word Classes’, Madrid, 18—
21 June 2003), Louvain-La-Neuve: Peeters; Horrocks, G., y Manolessou, I. (2007) “The
development of the definite article in Greek”, ponencia presentada en MeAétec v v
eAMnvikn yhoooa, Tesalonica, mayo de 2006.

v. 35, 6 yepanodg: VER Com. 1.33.

v. 37, pev: la forma en genitivo estd garantizada por el escoliasta y apoyada por la
reiteracion en 451 (si bien también alli hay mas de una variante transmitida). Entendemos
que West no la adopta por su aversion a las formas contractas en €v, sobre la cual VER
Com. 1.88.

v. 37, apyopotol': West adopta en su edicion la practica de poner en mayusculas los
epitetos que se utilizan sustantivados, lo que es entendible, pero engafioso, porque, mas
alla de la sintaxis, no hay diferencia alguna en el valor de dpyvpoto&oc en las frases
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apyvpotoe y apyvpotoEoc AtdAlwv (2.776, etc.). Siuno aplica la mayuscula en un caso,
deberia aplicarla en todos, para no sugerir que Apyvpoto&e es una invocacion cultual,
mientras que dpyvpdto&og es nada mas que un epiteto del dios.

v. 42, tiogwav: West (XXXV) observa, con razon, que el aoristo de tive es &teicav,
mientras que el aoristo de tim es £rioav. Esto implicaria imprimir aqui teicelav; sin
embargo, la confusion entre las formas estda muy extendida en los manuscritos, y es
imposible para nosotros verificar si es una confusion textual o efectiva de la oralidad. Lo
segundo parece bastante mas probable si se piensa en un pasaje como 508-510, donde el
contexto sugiere por lo menos una forma de tivw, pero el campo semantico es claramente
el de tiw. Semejante ambigiiedad productiva nos lleva a conservar la ortografia tradicional
de los manuscritos.

v. 46, ap': VER Rasgos de nuestra traducciéon performativa.

v. 47, avtod KivnBévrog: el genitivo absoluto es extrafo, en particular por el uso del
participio pasivo. Lo traducimos de la manera mas literal posible, interpretando que no se
refiere solo al movimiento, sino a un cierto estado animico de Apolo (lo que podria
explicar el inusual uso del pronombre).

v. 51, avtap: la traduccion de este coordinante es de notable complejidad, habida cuenta
de que en griego seiala no, como se entiende tradicionalmente, una simple relacion
adversativa (esto es, no es un mero “pero”), sino un cambio de escena o de foco tematico
en el curso de un discurso o narracion (cf. Bonifazi, 2008; De Kreij, 2016). Este caso, por
ejemplo, es una instancia de cambio de foco narrativo y a la vez literal (tanto Apolo como
la narracion pasan de los animales a las personas). No hemos optado, por todo esto, por
una traducciodn unica, sino que hemos elegido en cada instancia por la que nos ha parecido
expresa mejor el tipo de transicion que se estd sefialando con el coordinante. Leer mas:
Bonifazi, A. (2008) “Memory and Visualization in Homeric Discourse Markers”, en
Mackay, E. A. (ed.) Orality, Literacy, Memory in the Ancient Greek and Roman World,
Leiden: Brill; De Kreij, M. (2016) “The priming act in Homeric epic”, en Antovi¢, M., y
Céanovas, C. P. (eds.) Oral Poetics and Cognitive Science, Berlin: De Gruyter.

v. 52, aigl: reproducimos en la traduccion una ambigiiedad en griego respecto a la
dependencia del adverbio, que puede estar con el verbo “ardian” o con el adjetivo
“amontonadas”, pero casi con seguridad debe entenderse con ambos.

v. 57, émel odv: sobre el sentido de esta expresion, cf. Denniston (417) y Muchnova
(2017). Intentamos respetar en la traduccion el valor de la frase, que marca el regreso a la
linea narrativa esperada o retrasada por lo anterior. Leer mas: Muchnova, D. (2017)
“Homeric use of the particle obv in subordinate clauses”, en Logozzo, F. y Poccetti, P.
(eds.) Ancient Greek Linguistics. New Approaches, Insights, Perspectives, Berlin: De
Gruyter.
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v. 58, Toiol 8': Notese el ¢ apodotico, que separa la oracion principal de la subordinada,
sin valor coordinante. Cf. sobre este uso Denniston (177-178), G.P. (§1V.2.2.4). Es, por
supuesto, intraducible.

v. 59, mapmhayy0évrag: respetamos la postura de Aristarco y la mayoria de los
manuscritos al escribir como un compuesto la expresion (frente a la alternativa méiwv
mhayxBévtag), pero, como observa Bas., el debate es ocioso, puesto que también usado
como adverbio wéAwv quiere decir “de vuelta” en el sentido de “hacia atrds”, y no “de
nuevo” en el sentido de “otra vez” (con improbable alusidon a una primera errancia del
ejército, transmitida por otras fuentes; VER ad 1.59).

v. 60, €l kev Oavatov ye @Oyopev: el ye estd reforzando el Oévartov en tanto que lo mas
incierto a lo que puede escaparse en este contexto, por lo que hemos preferido traducirlo
a través de una parafrasis que refuerza la incertidumbre (i.e. “llegdramos a escapar” en
lugar de “escapasemos”).

v. 61, €i 01: de acuerdo con Denniston (223-224), esta construccion puede afiadir certeza
a la condicional (“si, como en efecto sucede”) o duda (“si de verdad”), algo que se
resolveria con otros indicadores lingliisticos (por ejemplo, la entonacion) o por contexto.
En este caso, no hay duda de que el punto es la certeza (VER ad 1.61).

v. 62, @A\’ dye o1: para indicar la diferencia entre dye y dye o1, introducimos en esta
segunda frase la interjeccion “ea”. Esto presupone que el 67 tiene aqui alcance local,
enfatizando el imperativo interjectivo y no la oraciéon completa (que es, de todos modos,
lo mas probable; cf. Denniston, 214-216).

v. 63, ij: cuando 1/Mé funciona como simple conjuncion disyuntiva conectando elementos,
lo acentuamos siempre como oxitono. Sobre su acentuacion cuando funciona como
introductor de frases interrogativas, VER Com. 1.192. La diferencia puede ser algo
artificial, pero entendemos que resulta instrumentalmente util.

v. 63, kai yap t': el primer 1€ épico del poema, un fendémeno sobre el cual cf. Denniston
(520-535) y el fundamental trabajo de Ruijgh (1971), que presenta la muy adecuada teoria
de que se trata de una particula originalmente distinta al coordinante, con valor digresivo-
permanente, es decir, utilizada para indicar el comienzo de una digresion y para sefialar
que una cierta expresion tiene alcance general. Es posible, no obstante, identificar un
valor ligado como particula modal, que explica diversos usos en la épica homérica (VER
Com. 16.836). Leer mas: Ruijgh, C. J. (1971) Autour de ,te épique”. Etudes sur la
syntaxe grecque, Amsterdam: Adolf M. Hakkert.

v. 65, &l Tap: seguimos a la mayoria de los editores modernos en imprimir esta variante
defendida por Herodiano, frente al €it’ dp de la mayoria de los manuscritos (o €1’ dp),
algunos otros editores y los comentaristas, dado lo infrecuente de la colocacion gite en
Homero, que aparece solo en tres ocasiones (2.349, 12.239-240 y Od. 3.90-91) y siempre
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en la forma correlativa estandar (gite... €ite...), que aqui depende de la conjetura €i0’ (o
€1 0’) por 10’ mas adelante en este mismo verso (cf. Katz, 2007: 71). Leer més: Katz, J.
T. (2007) “The Epic Adventures of an Unknown Particle”, en Coulter, G. (ed.) Greek and
Latin from an Indo-European Perspective, Cambridge: Cambridge Philological Society.

v. 68, "Htou: no hay acuerdo sobre el valor exacto de esta particula compuesta, que parte
de la tradicion gramatical antigua asimila a pév (cf. Apolonio Discolo, De constructione
2.2.14). Ruijgh (1981) argumenta a favor de esta asimilacion, mientras que diversos
autores entienden que #jrot debe ser una forma debilitada de 7} (cf. Autenrieth, Frazer,
1981, y la regla 24.4 en los comentarios de Bas.). El analisis de contextos de Ruijgh es
convincente (obsérvese, en este caso, la correlacion "Htot 6 y' - t0io1 d'), pero esta lejos
de ser definitivo (la comparacion de porcentajes de correlacion con pév podria ser
producto de otros factores), y necesitamos un estudio actualizado y mas detallado del
corpus para obtener conclusiones mas certeras. Esto, por supuesto, implica que el debate
respecto a si escribir siempre fjTot o en ocasiones 1] Tot es irresoluble en el estado actual
de nuestro conocimiento. A los fines de la traduccion, hemos optado en general por el
valor afirmativo, en particular porque la funcién anticipativa de pév no suele ser
traducible, y no deja de ser posible que ambas funciones estén coexistiendo en fjtol. En
ocasiones, no obstante, hemos podido retener algo del posible caracter anticipativo de la
particula, ya sea con una expresion similar en espafiol (VER Com. 1.211), ya por la
traduccion del elemento correlacionado (en particular, a través de conectores
adversativos; VER Com. 3.168). Leer mas: Frazer, R. M. (1981) “Corrective fjtot in
homer and Hesiod”, Mnemosyne 34, 265-271; Ruijgh, C.J. (1981) “L'emploi de fjtot chez
Homere et Hésiode”, Mnemosyne 34, 272-287.

v. 68, 6 yv' &g cirov kat' dp' &ero: omitimos traducir el dp[a] aqui porque hacerlo
dejaria una linea demasiado larga y su sentido (sobre el cual, VER ad 1.68) no se
conservaria de todos modos. Es un caso excepcional en nuestro enfoque que se esfuerza
por preservar todos los marcadores discursivos, que se da lamentablemente en una
férmula comun.

v. 70, €ldn: seguimos a West en imprimir esta forma para el pretérito de oida, que es la
correcta sin aumento (cf. West, XXXIII; la observacion fue realizada originalmente por
Wackernagel, 1878: 266). Aunque el poeta conociera las formas posteriores 1j0mn, N0€t,
etc., no hay un solo caso en donde estén garantizadas y hay otros, como este, donde
implican una transgresion a la métrica, que presupone un original reidn antes de la caida
de la digamma (Mfeidn es imposible). No es inconcebible que el movimiento peion —
eldn — fon fuera realizado por los rapsodas, pero implicaria afiadir un aumento
innecesario, algo que resulta mas probable por parte de los copistas posteriores. Leer mas:
Wackernagel, J. (1878), “Die epische Zerdehnung”, Beitrige zur Kunde der

indogermanischen Sprachen 4, 259-312.

v. 73, &V: sobre la acentuacion, cf. West (XX-XXI) y Probert (§250). Esta casi garantizada
por la recesividad del acento de los adverbios en griego.
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v. 74, @: el valor de la interjeccidén ® con vocativos ha sido motivo de extensa discusion
(cf. Dickie, 1996: 199-206, con sus referencias), y la posicion tradicional (expresada, por
ejemplo, en Chant. 2.37) de que sefiala una intensidad emocional especial, sin ser
insostenible, presenta considerables dificultades. Este discurso, sin ir mas lejos, no parece
un caso tipico de “intensidad emocional” a priori, y defenderlo como un caso tal en
funcién de la interjeccion es, por supuesto, inadmisible como parte de un argumento para
defender su valor. En nuestra traduccion hemos conservado el “oh” en todos los casos en
los que aparece y afiadido signos de admiracion para acompaiiarlo, asumiendo que, sea
cual sea el valor, la silaba larga extra le da al vocativo un peso adicional que demanda esa
ortografia. Leer mas: Dickey, E. (1996) Greek Forms of Address from Herodotus to
Lucian, Oxford: Clarendon Press.

v. 74, diigihe: seguimos a West (XXVIII) en interpretar la expresion, como el similar
dpnipiog, como un compuesto, con @ilog como enclitico, a pesar de la ortografia més
habitual en los manuscritos. La regularidad de la colocacion sugiere enfaticamente que
los componentes se habrian fusionado, y, desde un punto de vista practico, imprimir las
secuencias como epitetos evita confusiones. Aunque seria recomendable respetar la
mayuscula en el nombre de los dioses, porque no hay razén para pensar que su presencia
se sentiria menos que en cualquier otra frase, esto puede también llevar a confusiones en
pasajes como 2.778, generando la impresion de que se introduce un personaje de nombre
“Areifilo”, y por eso mantenemos la minuscula.

v. 76, ol yap: seguimos a Schwyzer (2.581) en la interpretacion de esta secuencia, pero
no puede descartarse que el toi sea aqui el pronombre dativo, y deba, por lo tanto,
traducirse “yo te [lo] diré, pues”.

v. 80, kpéoowv: seguimos también aqui a West (XX, con referencias) que, en analogia
con docov, que Herodiano (1.509.19, 2.942.17) afirma que es paroxitono (solo en atico
toma la forma properispémena con o larga), interpreta que en este comparativo también
corresponde la vocal breve en penultima. La evidencia de Herodiano es debatible (cf.
Barber, 2015, esp. sobre docov 249), pero el punto fundamental se sostiene: la forma
homérica esperable de este tipo de comparativos (néfov, kpéooov, pdArov, etc.) debe ser
con vocal breve, y asi lo imprimimos en nuestro texto. Leer mas: Barber, P. J. (2015)
"Comparative Adjectives in Herodian", Mnemosyne 68, 234-253.

v. 81, &l mep yap 7te: para preservar el doble valor, gnomico y contrastivo de esta
secuencia (cf. Ruijgh, §594), utilizamos una traducciéon que permite que el introductor
abarque claramente la frase completa de 81-83.

v. 85, Baponoag para: traducimos con el giro “atrevete a todo” esta frase, respetando la
semantica y el sentido pragmatico del participio a costa de alterar la sintaxis del griego.
La alternativa “atreviéndote a todo” es mas fiel a la morfosintaxis del original, sin duda,
pero debilita mucho la fuerza de este comienzo de discurso con el que Aquiles intenta dar
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confianza a Calcas. Mas en general, el cambio de participio por verbo conjugado es un
recurso particularmente util en la traduccion, sobre todo de discursos, puesto que el
lenguaje griego utiliza los primeros con mucha mayor flexibilidad que el espaiiol.

v. 86, diigrrhov: VER Com. 1.74.

v. 86, @ T&: no se trata de un te épico (VER Com. 1.63), sino del coordinante, en este
caso ligando la relativa con el Al gpikov. Lo omitimos para facilitar la comprension de la
frase en espafiol.

v. 87, gvyopevog: por mor de la comprensibilidad frente al encabalgamiento, en este caso
invertimos la sintaxis del participio y el verbo conjugado. De todas formas, dada la
flexibilidad de las construcciones de participio en griego, la seméntica de la oracidon
virtualmente no se modifica.

v. 88, éued: West escribe aqui y en todos los casos similares lo que considera seria la
forma “original” éuéo, argumentando (cf. XXII-XXIII) que la grafia que transcribimos
comienza a utilizarse en el s. [V, mientras que en periodos anteriores la forma no contracta
se mantenia, distinguiéndose de diptongos en gv propios. Sin embargo, como observa
Wachter (§45 y n. 25), existe cierta evidencia que permite sospechar que las contracciones
en €v ya se utilizaban al menos a partir del s. VI, de modo que es imposible aseverar que
el poeta de [liada no las haya usado nunca. El cambio, ademas, implica realizar una
cantidad considerable de modificaciones adicionales sobre el texto transmitido (demanda,
por ejemplo, optar por el peor transmitido - e indudablemente lectio facilior - dativo pot
en 37 y 451). Por lo tanto, en consonancia con nuestra politica general de no modificar
las formas transmitidas cuando no hay pruebas contundentes de que no habrian sido
posibles en la época arcaica, mantenemos aqui y en todos los casos similares la lectura de
los manuscritos.

v. 91, apretog Ayadv: los editores contemporaneos imprimen aqui la lectura unanime
de los manuscritos, dpiotog évi otpat®. CSIC argumenta que esta ltima es mas frecuente
en formulas, pero esto no se verifica en la practica (si bien es cierto que solo hay un tinico
caso adicional de la formula en nominativo singular). Hay dos casos donde la tradicion
conserva las dos variantes (1.91 y 2.82, pace CSIC), dos casos donde solo se conserva la
variante otpat® (14.371 y 15.296) y ocho donde solo se conserva la variante Ayoi®v
(1.244, 1.412, 5.103, 5.414, 13.313, 16.274, 17.689, Od. 8.78; indicamos en cursiva los
casos donde la férmula aparece en el final del verso). El cambio de caso es una nimiedad
en el lenguaje formulaico y no puede ser tomado en cuenta como argumento. Mucho mas
importante, como senala Kirk, es que todos los comentaristas antiguos leian en este verso
Ayodv, virtualmente garantizando que esta debe ser la lectura correcta (por lo menos de
la edicion alejandrina). Tratdndose de una falsa dicotomia, esto complica la resolucion
del problema, pero optamos en este caso por seguir las fuentes antiguas.
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v. 92, apvpov: la etimologia tradicional de la palabra interpreta alfa privativa + pop-, de
la raiz que da pdpog y puduap (una glosa que aparece en Hesiquio), ambas con el
significado “reproche” (cf. Chant, Dict., s.v.). Sin embargo, Heubeck (1987) propuso una
derivacion diferente, a partir de una raiz auv- que se halla en el verbo dpedopon [superar]
(cf. Pin., P. 1.45 y Fr. 23) y el sufijo -puwv de palabras como danumv y vonuov; el sentido
seria, por lo tanto, “insuperable”. Beekes considera esto un avance, y ciertamente parece
serlo, en particular porque explica mejor el uso de la palabra como epiteto genérico de
los héroes (VER ad 1.92). Por eso, hemos decidido adoptarla en la traduccion, lo que
entendemos constituye un paso adelante significativo en la interpretacion del texto
homérico. Leer mas: Heubeck, A. (1987) “auouwv”, Glotta 65, 37-44.

v. 93, 0¥ tap: decidir aqui entre imprimir oV tap, como CSIC, o o) 1’ &p’, como West y
Van Thiel, no es sencillo, dado que el contexto no responde del todo al uso habitual de
tap en Homero (cf. Katz, 2007: 8). La reiteracion en 96 es un arma de doble filo, porque,
por un lado, permite construir una correlacion con este verso y, por el otro, podria explicar
por salto vertical la grafia. Tomamos la determinacion a partir no de la particula en si
misma, sino de la evidencia a favor de o0d’ mas adelante en este verso, que reduce la
posibilidad de una correlacion ovte... ov1te..., haciendo que la tau en el comienzo de
verso quede sin explicacion real si no es la inicial de la particula Tap. A los fines de la
traduccion, de todos modos, seguimos la interpretacion de Denniston (42) de la secuencia
oV T’ dp’, ya que esta es adecuada al contexto y podria ser valida para la variante que
imprimimos. Leer mas: Katz, J. T. (2007) “The Epic Adventures of an Unknown

Particle”, en Coulter, G. (ed.) Greek and Latin from an Indo-European Perspective,
Cambridge: Cambridge Philological Society.

v. 93, 006': VER el comentario anterior.

v. 96, Totvek': West imprime en todos los casos tovveka, sobre la base de Schulze apud
Jacobsohn (1908: 485), que afirma que la forma no proviene de una contracciéon con
psilosis de Tod y &veka, sino que es analoga a la variacion 6 - 16 y o¢ - Tdc. El problema
con esto, entiendo, es que no explica el cambio de vocal y sacrifica la muy evidente
analogia obvexa - Tobveka, que sin duda seria percibida por el poeta iliddico (cf. 3.403-
405). No hay manera de verificar qué alternativa es correcta, y, debe notarse, el Venetus
A imprime aqui y en general toVveka, pero prefiero respetar la practica mas extendida de
interpretar que la forma es producto de una crasis (cf. Chant. 1.85; Monro, §377).
Agradezco al Dr. Him Fébrega (https://www.researchgate.net/profile/Rodrigo-Him-

Fabrega) por su colaboracion en la resolucion de este problema. Leer mas: Jacobsohn, H.
(1908) Der Aoristtypus aAto und die Aspiration bei Homer, Philologus 67, 481-530.

v. 96, @p': entendemos que el dpa tiene aqui valor conclusivo, reforzando el de tobvex[a],
de donde las cursivas en la traduccion.

v. 97, horyov: adoptamos la lectura de Aristarco, con la mayoria de los editores modernos,
pero en contra de los contemporaneos. La traduccion del texto que dan la mayoria de los
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manuscritos (o0’ & ye mpiv Aowoio Papeiag xeipog aeééet) seria “él no quitara las
pesadas manos de la plaga”. Concordamos con Kirk en que el apoyo de Aristarco es
suficiente defensa, y el hecho de que la alternativa sea la propuesta de Zenodoto sugiere
que es una conjetura que se cold en la tradicion manuscrita. A favor de esto puede
mencionarse el argumento que Bas. considera decisivo, la ausencia de sujeto explicito
para el d6uevar de 98 si se remueve Aovooicwy, aunque esto no resulta del todo
convincente, dada la frecuencia con la que Homero deja tacito el sujeto cuando puede
inferirse facilmente del contexto. Mucho maés significativo es que la palabra Aoydg
aparece solo en 61, frente a la abundante repeticion de la frase dewéa Aoryov en el canto
y el poema, por no hablar del hecho de que, como observa Leaf, la expresion que traen
los manuscritos carece de sentido (pace CSIC, que inexplicablemente afirman que el autor
apoya su lectura, basdndose en 21.590, donde Leaf no hace comentario alguno y no hay
variantes textuales transmitidas). Es posible que Zenodoto conjeturara aqui una frase con
yelpog a partir de Od. 20.263 (...xal xeipoag apéém), motivado por la ausencia de otras
instancias de formas sigmaticas de anw0<w en final de verso.

v. 98, ano mwatpl @il®: VER Com. 1.20.

v. 100, memiOorpev: tomamos el aoristo reduplicado y marcando el caracter “deliberado”
de la accion de persuadir a Apolo (cf. Latacz, 1966: 58-64). Agradecemos al Dr. Daniel
Torres por la sugerencia de traduccion. Leer mas: Latacz, J. (1966) Zum Wortfeld
‘Freude’ in der Sprache Homers, Heidelberg: Carl Winter.

v. 101, fron 6 y' &g simav kat' ap' £lero: VER Com. 1.68.

v. 103, @péveg apoi pérharvar: como West y CSIC, separamos la expresion auei pélova
que aparece compuesta en los manuscritos (i.e. apguélaivar), entendiendo que la
preposicion aparece con valor adverbial a nivel oracional, como suele con el sustantivo
opnv (cf. Kirk).

v. 105, kdk' 6666pevog: docopor en Homero implica siempre una mirada con el ojo de
la mente, en varias ocasiones con el sentido “prever”. Aqui, por lo tanto, la idea
probablemente no es que Agamenon literalmente “mira mal” a Calcas, sino que le prevé
males, i.e. que piensa hacerle algiin dano. No obstante, todos los traductores utilizan
alguna variante del “mirar mal”, y no es posible descartar ese valor aqui, que resulta
ademds mucho mas eufénico y adecuado al contexto que “pensando cosas malas” o
“concibiendo males”.

v. 108, ovte Ti: los manuscritos traen aqui obté 11, que imprimen Allen, Leaf y West. Sin
embargo, y a pesar de la sistematicidad de estos segundos acentos en oVté, no hay
interpretacion admisible de la regla de la doble acentuacion en griego que permita colocar
aqui un agudo en la segunda silaba de oVte (cf. Probert, 147-151). La tnica explicacion
concebible para las formas transmitidas es una interpretacion de la secuencia como o¥ €
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11, algo altisimamente improbable en la practica rapsddica, considerando que no puede
haber dudas de que el coordinante oVte ya estaba fosilizado en griego homérico.

v. 110, @ 61) To0d' £veka: sobre este uso del 61, cf. Denniston (233), que interpreta que
implica que lo que se ha afirmado no es verdadero o por lo menos no del todo. Es claro
que el punto es que Agamenodn estd introduciendo las palabras de Calcas con dudas de
algun tipo, si no sobre su veracidad, ciertamente si sobre los motivos del adivino. Por eso,
aunque el 67 tiene alcance oracional, lo traducimos poniendo cursivas sobre la expresion
causal, que es, desde luego, el punto central del problema.

v. 113, yap pa: aunque las particulas retienen su valor de base en la combinacion, el
efecto de esta es el que traducimos, con pa funcionando mas como enfatico (“pues

99 ¢

ciertamente”, “pues sin duda”).
v. 115, ovte T1: VER Com. 1.108.

v. 117, o60v: seguimos aqui la lectura undnime de los manuscritos, que es la mas habitual
en Homero, frente a la (;correccion?) de Aristarco, c®v. En todo caso, no hay mayor
diferencia entre las formas.

v. 117, i} émworésOa: lit., por supuesto, “a que perezca”, pero elegimos una traduccion
que facilita la comprension de la secuencia.

v. 118, avtap: VER Com. 1.51. En este caso, indicamos con “ahora” la transicion entre
la parte del discurso donde Agamenon se somete a las exigencias del adivino y la parte
donde introduce sus propias exigencias. El ligero valor adversativo de la palabra espaiiola
en este uso resulta muy adecuado en este contexto.

v. 119, 00d¢: puede interpretarse como enfatico (asi, Bas., y cf. Denniston, 196-198), o,
quizds mejor, simplemente motivado por la presencia de un negativo en la clausula
anterior (cf. Chant. 337).

v. 122, puvhokteavatate: este hapax es de dificil traduccion; la habitual interpretacion
“codicioso” tiene connotaciones negativas que, como observan los comentaristas, no
parecen adecuadas para la sociedad heroica. Como en otros casos, hemos interpretado la
unicidad del término como una oportunidad para utilizar palabras inhabituales en
traducciones homéricas; “angurriento” busca conservar la suave reprimenda de Aquiles
(VER ad 1.122), sin caer en la acusacion moralista de las traducciones usuales.

v. 126, mahidhoya: este hapax parece implicar literalmente “juntados de nuevo”, pero el
sentido es imposible de conservar en espafiol sin una considerable parafrasis. Hemos
preferido, por eso y contra nuestra conducta en la mayor parte de los casos, no conservar
en este verso la redundancia homérica.

162



Abritta et al. Iliada. Canto 1 Comentarios

v. 127, 60 pév: el pév no es enfatico, sino correlativo con el avtép al final del verso, de
donde nuestra traduccion.

v. 131, pnd' ovtme: dado que 8¢ aparece en diferentes casos a comienzo de discurso, en
particular, como en este, en respuestas, la conjetura pn on de Bekker que adoptan West y
CSIC (este ultimo sin registrarla como conjetura) es innecesaria. Por otra parte, aqui y en
el resto del poema, imprimimos la secuencia un + 8¢ como una tnica conjuncién compleja
undé; la diferencia entre pn o€ y un 6¢ es, de todos modos, exclusivamente ortografica.

v. 132, kAémte vO@: para mantener el juego que el griego realiza con pn & oVtwg en el
Verso anterior, que casi parecer ser una expresion completa, comenzamos el discurso con
“asi no”, lo que aleja mucho el verbo principal de la oracion de la negacion. Hemos
resuelto el problema duplicandola, lo que modifica un poco la extrafa estructura del
discurso de Agamenon, pero preserva bastante de su erratico estilo.

v. 133, 1} é0éherg: la reconocida dificultad sintactica de estos dos versos se conserva en
espanol; el estilo trabado de Agamendn (que se repetird varias veces en este canto) parece
mas producto de su enojo que de una extrafia maestria con las palabras. Justificarlo a
partir del estilo paratactico homérico, aunque verosimil, resulta insatisfactorio, dado que
este tipo de interrupciones son infrecuentisimas y no estan localizadas en lugares
arbitrarios. Para la traducciéon hemos interpretado el d@pa como temporal (puede ser
también final, lo que daria “para vos tener botin”) y el avtép como apoddtico (pero lo
mantenemos en el “en cambio”). La primera decision estd motivada por el contraste
implicito que sugiere la segunda: Agamenoén no estaria diciendo que Aquiles quiere
privarlo de botin para preservar el suyo, sino que quiere dejarlo sin botin, aunque ¢l
todavia preserva el suyo. En sentido estricto, ambos valores coexisten en el griego en una
ambigiiedad productiva, pero esto es, por supuesto, imposible de conservar en la
traduccion.

v. 135, @AL' €i pév: la protasis sin apddosis no es un fendémeno inusitado en el texto (cf.
Chant. 2.174-175), y siempre tiene un claro valor retorico (VER ad 1.135).

v. 136, 6nmg avraérov E6tar: entendemos la construccion como final, pero reproducimos
en espaiol la ambigiliedad del émwc en el pasaje con la traduccion “de modo que...”.

v. 137, éyo 8¢ kev avT0g Ehopon: la mayor parte de los criticos toma este ¢ como
apodotico y asume que aqui comienza la apodosis, pero esto deja al verso 139 como una
extrafia yuxtaposicion, y es mejor, por lo tanto, considerar esta frase como una parentética
o una aclaracion sobre lo que pasard si Agamenon no recibe el botin.

v. 138, f}: West imprime #... 1 ... 1’..., pero no hay necesidad de esto y la diferencia es

probablemente solo ortografica (VER Com. 1.27). Seguimos en este y en todos los casos
la ortografia de los manuscritos.
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v. 138, iov yépag: sin duda la construccion es mas trabada en espafiol que en griego,
donde el orden de palabras es mas libre, pero entendemos que el retorcimiento sintactico
es adecuado al contexto del discurso de Agamenodn.

v. 139, d&m éhav: la traduccion literal seria "lo conduciré habiéndolo tomado", y es la
que hemos contemplado como mas "apropiada" respecto al original. Sin embargo, dados
el tono del pasaje, el hecho de que los presentes tienen en espafiol una "futuridad"
implicita y el que el participio aoristo aqui s6lo indica temporalidad, que se conserva en
la coordinacidon, hemos preferido la més coloquial que dejamos. Ademas, el breve y
contundente final de la frase de Agamenoén solo puede preservarse de esta manera.

v. 139, kev kggord@oeton: sobre la combinacion de kev con futuro, cf. Chant. 2.§332. Es
evidentemente una formacion de prospectivo eventual propia de un periodo en donde las
funciones del subjuntivo y el futuro no estaban todavia del todo delimitadas (cf. sobre el
tema en general Willmott, 61-66) , una interpretacion reforzada por la frecuente confusion
en estos casos entre formas de futuro y subjuntivos de vocal breve (cf. Chant., /.c., con
enumeracion de lugares).

v. 140, &rA' fjtor pév: VER Com. 1.68. La combinacion con aAAG y pév es tipica y
refuerza la impresion de que 7jtot tiene tanto un valor enfatico como prospectivo, porque
el giro tiene un valor adversativo enfatizado, con un marcado contraste con lo anterior, y
al mismo tiempo es un indicador de que se presentara un nuevo elemento. Para retener
algo del efecto, cuando es posible utilizamos este “pero, bueno”, en espafiol, que produce
un efecto semejante, adversativo y prospectivo.

v. 140, kol avTic: kai con su valor de reforzador de adjetivos y adverbios (cf. Denniston,
319).

v. 142, &v: con valor adverbial, segun Willcock, pero preferimos tomarlo en tmesis, como
€y Ov en las dos oraciones que siguen. En todo caso, el sentido es el mismo.

v. 143, xahamépnov: cf. LSJ (s.v.), que observan, con razon, que es esta es la forma
correcta que aparece en la mayor parte de los codices, y no el kaAAimdpnog que imprime,
entre otros, CSIC.

v. 146, &: VER Com. 1.63.

v. 147, fjmv ékdepyov ihdooemn: fipuv puede estar funcionando aqui como dativo de
interés (“aplaques para nosotros”) o como dativo ético, que es lo que preferimos. De todos
modos, la ambigiliedad es habitual con este tipo de dativos, y es probable que ambos
valores estén coexistiendo (cf. e.g. 4.254, 5.326, 22.13, cada uno con comentario ad loc.).

v. 149, & por: como West (cf. XXX VII), respetamos la ortografia que sugieren las fuentes
antiguas (Etymologicum Magnum, s.v., que parece seguir a Orion 171.4-7) y de la que
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quedan algunos rastros en manuscritos y papiros (cf. West, 1990: LII); la evidencia no es
clara, de todos modos, dado que se admite de forma explicita la grafia sin iota. La
traduccion habitual “jAy de mi!” para la frase tiene dos grandes defectos: no refleja la
fuerte expresion de indignacion en el original griego y ha perdido todo valor como
expresion oral verdadera en espaiiol, quedando como una forma anquilosada para textos
“clasicos”. No hemos hallado una solucion del todo satisfactoria, pero nuestra traduccion
al menos conserva el fuerte valor expresivo del original. Leer mas: West, M. L. (1990)
Aeschyli Tragoediae cum Incerti Poetae Prometheo, Stuttgart: Teubner.

v. 153, 7i: 0 “en absoluto”, si se toma como reforzando la negacidn, pero el punto se
mantiene con la traduccion que ofrecemos, que ademas ofrece la ventaja de poder tomarse
con aitol.

v. 156, 1 péra: el giro 7 pdo (81) es utilizado en discursos de personajes para sefialar
certeza (correcta o errada) respecto a lo que se estd diciendo, en ocasiones con algun grado
de ironia o como expresion de simpatia con el interlocutor. Lo traducimos en general “sin
duda”, afadiendo signos de admiracion cuando estd reforzado por el 81, aunque no
siempre es posible ser consistente en esto (en ocasiones se introducen los signos por otro
marcador en la frase), y merece notarse que puede que la diferencia sea solo por
conveniencia métrica.

v. 160, peratpénn ovd': aunque las formas contractas de segunda persona de voz media
son mucho menos frecuentes en Homero que las no contractas (cf. Chant. 1.57), la
unanimidad de la tradicion manuscrita en la mayor parte de los lugares en donde aparece
y el hecho de que estan atestiguadas sugiere que es mejor imprimir QETOTPENT aqui y no
el petatpéne' que conjetura van Leeuwen e imprime West. Es importante aclarar que,
cuando tanto la forma contracta como la no-contracta han sido transmitidas, la variacion
es invariablemente una falsa dicotomia, siendo ambas posibles en el lenguaje del rapsoda.

v. 161, kai 01: traducimos aqui con “y para colmo” este enfatico giro del discurso de
Aquiles, que marca el punto climdtico de una secuencia, no siempre agregando

necesariamente informacion nueva (cf. Denniston, 248, que interpreta “and indeed”).

v. 163, o0 pév ooi mote: traducimos el giro o0 p&v ... mote con “nunca jamas”,
entendiendo el pev como enfatico.

v. 167, péCov: VER Com. 1.80.
v. 170, o' 6im: la elision del cot es excepcional, pero facilmente entendible. Es posible

también imaginar un pequefio anacoluto, como si Aquiles empezara a decir “no pienso
que vos” (dim o€) y enseguida cambiara la construccion.
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v. 173, @ebdye pad': literalmente “huye mucho”, pero casi con certeza un gesto de
desprecio por parte de Agamenodn ante la amenaza de Aquiles (Leaf interpreta “run away,
by all means”). De ahi nuestra traduccion “Adelante, hui”.

v. 173, &yoys: West (XVIII) afirma que esta ortografia es atica, producto de la ley de
Vendryes, y que la forma homérica “original” seria €y® ye. Existen tres alternativas:
preservar la forma transmitida, como hace la mayoria de los editores; imprimir la
propuesta de West; o imprimir la forma €ydye, preservando el acento pero indicando con
la composicion que la particula estd en su funcion intensificativa del pronombre. Aunque
la tercera opcion es tentadora, la realidad es que no tenemos forma de verificar que la
acentuacion transmitida no es la correcta y estamos ante una forma edlica (cf. Wachter,
89-90); por lo tanto, preservamos la variante de los manuscritos. Notese que esto se aplica
también a las formas oblicuas del pronombre, como el &uotye de 174.

v. 177, €prg: a diferencia de lo que hemos hecho con los fendémenos naturales (VER ad
1.475), no asumimos una personificacion de conceptos abstractos como la discordia a
menos que el texto lo sugiera claramente, de donde el uso de la minuscula tanto en la
traduccion como en el griego.

v. 178, 0g6¢ mov ool 16 y' £€dmKev: para la interpretacion del sentido, VER ad 1.178. La
ubicacion del y[€], que traducimos con la cursiva sobre el pronombre, parece apoyarla.

v. 180, Mvuppddveoory: traducimos con el posesivo para preservar el sentido que parecen
tener estas palabras de Agamendn, sobre el cual VER ad 1.178. Si bien no es la
interpretacion mas sencilla del griego, es claro que es una traduccion admisible.

v. 185, 10 oov yépag: West imprime aqui la conjetura de Knight, tedv yépag, asumiendo
casi con seguridad que el texto que tenemos es una modernizacion atica. La justificacion
es, por supuesto, insuficiente para modificar el texto transmitido, que admite
ocasionalmente articulos (VER Com. 1.33).

v. 185, £€b: VER Com. 1.73.

v. 187, Toov époi @acOam: tiene razén Bas. en que la interpretacion adverbial de icov
defendida por Leaf aqui no resulta adecuada en vista del pasaje idéntico de 15.167, donde
“hablar de forma igual a mi” no tiene sentido alguno (pace Willcock, ad loc., y el propio
Leaf). icov debe ser, por lo tanto, aqui y en 15 un adjetivo en acusativo atraido por el caso
del sujeto tacito del infinitivo.

v. 192, ne: La acentuacion correcta para las sucesiones de particulas interrogativas
disyuntivas es, de acuerdo a la tradicién antigua, fj /9 ... (§ / %é ...) 1/ fe (cf. Probert,
§251). Recuérdese que no aplicamos este principio en su uso como coordinante (VER
Com. 1.63).
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v. 193, €wg: como los editores contemporaneos, imprimimos la forma que traen los
manuscritos, que transgrede la métrica, pero acaso proviene, como sugiere Leaf, de un
original fjog (aunque hay otras propuestas; cf. Bas.). La explicacion mas simple de la
irregularidad, tratdndose de un verso formulaico que se repite muchas veces (10.507,
11.411, 17.106 y 18.15 solo en Iliada), es que el error es producto del arrastre de la
formula mas alla del cambio lingiiistico (cf. Janko, p. 18).

v. 194, éhkero: pace West (cf. XXX VI-XXXVIII), conservamos la forma sin aumento
que transmiten los manuscritos. Si la inconsistencia es propia de la tradicion oral o la
transmision escrita es imposible saberlo para nosotros, y en general todas estas
variaciones respecto al uso de aumento deben considerarse falsas dicotomias (VER Com.
1.10 y cf. en el mismo sentido Wachter, §7).

v. 200, oewvem O£ ol 6oce PaavOev: Willcock sugiere que el 6¢ aqui es causal de la razon
por la que Aquiles reconoce a Atenea, lo que constituye una clara e innecesaria
sobreinterpretacion. Por otra parte, se han expresado dudas (cf. Bas., con referencias)
sobre si el sujeto de esta oracion es la diosa o el héroe, pero la l6gica de la secuencia y el
vinculo con el epiteto sugieren enfaticamente lo primero (VER ad 1.200). Noétese, por
otro lado, que o1 no es aqui articulo, sino dativo ético, de interés o posesivo con el verbo,
como demuestra la habitual formula t@ 6¢ oi 6coe (13.616, 14.438, 15.607, etc.).

v. 202, Tint' avt": el énfasis en la traduccion proviene del adt[], que entendemos aqui
como marcando el valor retorico de la pregunta (cf. Leaf, que sugiere que indica
impaciencia). Como demuestra el verso que sigue, Aquiles no estd realmente
preguntandose la razon por la que Atenea bajo del Olimpo.

v. 203, i9n: la tradicion manuscrita y la critica antigua fluctian considerablemente
respecto a la forma de la segunda persona del subjuntivo de €idov, con algunos
favoreciendo 10n, otros 1dn¢, y en muy marcados casos incluso idnau (cf. 4.205). Habida
cuenta de que no tenemos manera de resolver la cuestion y de que parece tratarse de una
falsa dicotomia, imprimo siempre la variante mayoritaria. West prefiere la forma no
contracta 1on' siempre que sea posible, pero esto es, desde luego, ocioso (VER Com.
1.160).

v. 205, Qopov 6Aécon: contra nuestra costumbre habitual de preservar la traduccion de
palabras clave, traducimos aqui vpog por “vida”, puesto que la frase Bopodv 6Aéoon no
parece ser mas que una variante métrica de OAéoom yuynv y utilizar “perdera el animo”
se presta a la interpretacion equivocada “quedara desanimado”.

v. 207, Tedv pévog: la variante 10 cOv pévog que transmiten algunos manuscritos ha sido
rechazada por la mayoria de los editores (Van Thiel constituye una notable excepcion),
probablemente por la infrecuencia del uso del articulo en Homero. No es, sin embargo,
inadmisible (VER Com. 1.33), aunque uno se sienta tentado a pensar que Atenea no
retomaria una palabra de un discurso de Agamenodn.
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v. 211, @AL' fitov €meowv pév: VER Com. 1.140. Entendemos aqui que pév estd
enfatizando &€neotv, pero podria estar cumpliendo su habitual rol antipatorio, aunque es
dificil identificar la expresion correlativa.

v. 211, ¢ éoctai mep: la frase podria ser una comparativa, con el sentido de “reprochale,
que es lo que realmente va a pasar”, u objeto del imperativo, con el sentido de “dile lo
que realmente va a pasar”. Hemos optado por la segunda alternativa, pero debe notarse
que la desambiguacién en espafiol se halla inicamente en la forma escrita, a través de la
tilde en “cémo”.

v. 217, &g yap Guewvov: algunos editores imprimen aqui ®¢, pero seguimos la regla
estandar (expresada en Probert, §251) de que el adverbio solo es perispomeno ante xoi y
ovd’.

v. 223, é¢néeoowv: sobre esta forma, cf. Cassio (2017). Leer més: Cassio, A. C. (2017)
“‘Authentic’ vs. ‘artificial’: Homeric EIIEEXXI(N) reconsidered”, en Tsagalis, C., y
Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New Perspectives in Homeric Studies,
Berlin: De Gruyter.

v. 226, ovte mot': VER Com. 1.108.

v. 232, i yap: Denniston (62-63) entiende aqui “pues de otra manera”, pero preferimos
mantener la traduccion neutra de la secuencia y dejar opaca la opaca expresion de Aquiles,
una amenaza apenas velada.

v. 238, dwaomoéron: traducimos con la parafrasis “los que cultivan la justicia” esta rara
palabra griega, que no tiene equivalente posible en espaiol. Se trata de un compuesto de
Otk y mélw, de la raiz IE -kuolos, que da en latin colere, es decir, “cultivar”, y se halla
en otros compuestos activos como Bovkorog (“boyero”) y aimodrog (“cabrero”); cf. Risch,
197. Suele entenderse que el sentido de la palabra esta explicado por la relativa que sigue.

v. 242, v@' "Extopog @vopo@dvolo: una construccion regular con vmod + genitivo en
Homero, dentro del campo seméntico del complemento agente (cf. George, 61-67) pero
con la idea “bajo la influencia de” mas que “por” (cf. Schwyzer, 2.528-529). Suele
presentar dificultades para la traduccion y demandar algin tipo de perifrasis; en 2.334,
por ejemplo, debe alterarse la sintaxis del griego dbcdvtav v' Ayordv [los aqueos que
bramaban], reemplazando el participio por un sustantivo (“por los bramidos de los
aqueos”), para retener la idea. En otras ocasiones la solucion mas simple es el uso de un
introductor que especifique el punto, como sucede en 3.61, donde traducimos V@' dvépog
por “en manos de un varén”.

v. 244, yodépevog: notese el alargamiento de la silaba final por geminacién de la
consonante, que se da en ocasiones en palabras terminadas en liquidas y sigma.
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v. 244, 6 1': la combinacién, asi como el pronombre ¢ por si mismo, tienen una
ambigiiedad muchas veces irresoluble entre un valor sustantivo epexegético y uno causal,
equivalente al posterior &tt (cf. Chant. 2.288-289 y Bas.). Intentamos preservarla en la
traduccion.

v. 245, TIni€idong: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para Atpeidng en 247.

v. 250, peponov avlponmv: la etimologia tradicional de puépowy, que daba “hombres de
voz articulada, ha sido rechazada por Leaf (ad /oc.) y hoy no es aceptada por casi ningun
critico, pero no se ha hallado una alternativa viable (cf. Kirk y CSIC para resimenes de
la cuestién). Fuera cual fuera su sentido original, es claro que para la época de
composicion del poema es una forma alargada de decir “seres humanos”. Transliterar el
término puede resultar algo chocante para el lector, pero no es méas que una forma de
recuperar la experiencia de los propios griegos respecto al adjetivo, que lo entendian
como parte de la formula sin conocer su verdadero significado. Notese que, a diferencia
de CSIC, preferimos retener la acentuacion paroxitona del genitivo, mucho mas habitual
que las formas de nominativo o dativo, que solo se encuentran en 18.288 y 2.285,
respectivamente.

v. 251, Tpa@ev: nos resulta incomprensible la restitucion tpagpov de West (cf. XXXVI)
aqui por mor de la intransitividad de las formas pasivas del aoristo de tpépw en Homero,
habida cuenta de que se trata en este caso de un uso intransitivo perfectamente paralelo
al del 2.661 que ¢l mismo da como buen ejemplo de aoristo pasivo de tpépw. Que Bas.
reproduzca la explicacion nos genera alguna duda, pero nos ha resultado imposible
reconocer la transitividad en el hecho de que dos generaciones se nutrieron en Pilos.

v. 253, &: VER Com. 1.73.

v. 254, & momou: retenemos el valor interjectivo y, hasta donde hemos podido, el efecto
discursivo de esta expresion introductoria, aunque evitamos retener cualquier sutileza que
el griego tuviera a partir del significado u origen de mémor (VER ad 1.254), dado el
desconocimiento del sentido preciso de la expresion ya en la Antigiiedad (cf. Luz, 2020).
West imprime @ con circunflejo, asumiendo que no se trata de la interjeccién expresiva
sino de la interjeccidon que acompana a vocativos, pero la evidencia textual favorece
marcadamente ®; de todas formas, es imposible verificar cudl de las dos es correcta. Leer
mas: Luz, C. (2020) “I16mot : oder was die Gotter mit Schnecken zu tun haben”, Cahiers
Du Centre De Linguistique Et Des Sciences Du Langage 60, 175-180.

v. 255, ynOnoor Mpiapog [praporé te maides: un fendémeno habitual, en particular en
Homero: el verbo concuerda con su sujeto mas proximo, no con el sujeto gramatical
completo. A los fines de la traduccion, cuando es posible y resulta eufonico, respetamos
el recurso. Es importante notar que no debe confundirse esto con una hendiadis, en donde
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un sujeto compuesto funciona como sujeto simple (cf. 4.366, 16.844-845, 22.346),
aunque no hay forma de distinguir los fendmenos de manera definitiva.

v. 256, airor te Tpdeg: West y Van Thiel, entre los contemporaneos, imprimen una
coma al final del verso anterior, lo que implica interpretar el te de este como coordinante
oracional, un uso muy inhabitual en Homero (cf. Denniston, 503) y particularmente
extrano dado lo natural de la asociacion de dAdor Tpdeg con Ipiapog [Tpiépod te maideg
como encabalgamiento aditivo. El problema es, sin duda, que de otra manera ynonoat y
keyapoiato quedarian yuxtapuestos sin coordinante, pero esto no parece tan grave en el
contexto de una frase con este grado de expresividad. Por lo demas, en el griego dALot 1¢
Tpdeg puede funcionar en primer lugar como sujeto de ynOnoor y luego reinterpretarse
como sujeto de keyoapoiatro cuando el verbo aparece. Para indicar la dependencia
sintdctica que interpretamos afiadimos una coma entre Tpdec y péyo. En la traduccion es
muy dificil conservar el juego; CSIC lo intenta no poniendo signos de puntuacién (ni en
griego ni en espanol), pero la interpretacion natural es tomar el “y” de “y los otros
troyanos” como coordinante oracional, un defecto que el 1e no tiene en griego.
Preferimos, por lo tanto, replicar la coma en el espafiol y retener el efecto solo en la
oralidad.

v. 258, mepi pév: mepi debe entenderse, por supuesto, en tmesis con un £oté tacito.

v. 260, ¢ mep vpiv: la frase parece una parentética para enfatizar el valor de la
experiencia de Néstor, y asi la hemos traducido. Es notable la acumulacion de seis
“particulas” (fjon, yap, mot[€], kai, Né y mep) en un unico verso. Sobre la improbable
lectura nuiv de Aristarco, cf. Leaf y Kirk.

v. 261, moté p' oi y' aBépilov: la variante preferida por CSIC, mot’ uoi abépilov, es,
aunque registrada en menos fuentes, igualmente aceptable, y la diferencia central pasa
por donde uno prefiere interpretar el énfasis de la expresion de Néstor. Como la mayor
parte de los editores, nos inclinamos por pensar que aqui lo importante no es que ellos
nunca lo despreciaron a él, sino que ellos nunca lo despreciaron. En todo caso, se trata de
una falsa dicotomia.

v. 265, Onoéa T' Aiyeiony, émeikehov aBavatowowv: el verso falta en los papiros que
contienen el pasaje y en diversos manuscritos, un argumento fuerte a favor de que es una
interpolacion. Nos parece, sin embargo, absurdo el argumento de que puede tratarse de
una intervencion ateniense del s. VI: ademds de que Piritoo y Teseo eran conocidos
compafieros y amigos en la mitologia y es perfectamente razonable que el poeta
mencionara a uno después de mencionar al otro, ;cémo puede ser un argumento a favor
de una interpolacion del s. VI a.C. un conjunto de fuentes siglos posteriores a ella? De
hecho, la ausencia del verso en estos papiros habla més de que los criticos antiguos lo
consideraban una interpolacion ateniense (algo explicitamente afirmado por Hereas de
Mégara apud Plut., Thes. 20.2, y que, por supuesto, explica la falta de comentario del
escoliasta) que de que el verso sea tal cosa. La poca mencion de Teseo en los poemas
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homéricos tampoco constituye un argumento serio: Heracles, el héroe mas importante de
la tradicion griega, apenas aparece una veintena de veces entre los dos poemas, y Perseo,
solo tres. Hemos preferido, por eso, retener el verso, asumiendo que su ausencia es
producto de una sobrecorreccion de los criticos antiguos y no de que faltaba en el texto
“original”.

v. 266, tpa@ev: VER Com. 1.251.

v. 268, enpoiv: lit. “bestias”, si aceptamos, como la mayoria de los intérpretes, que enp
es la forma edlica de OMp (contra Leaf, pero sin argumentos convincentes). No obstante,
como casi todos los traductores (no lo hace, por ejemplo, Crespo Giiemes) asumimos que
estas bestias serian indudablemente reconocidas por el publico como los centauros por el
contexto lingiiistico (el adjetivo “montaraces”) y mitologico, de modo que preferimos
explicitar la referencia, apenas mas oscura en el original.

v. 269, kai pév: sobre el valor de esta construccion, cf. Denniston (390-391).
v. 273, ped: VER Com. 1.88.
v. 277, lInAetdn: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para Atpsion en 282.

v. 277, 0€N": como CSIC, seguimos a Leaf en imprimir la variante de la Vulgata contra la
propuesta de Aristarco IInA&idn0e)’, con una violentisima sinicesis entre la vocal final
del vocativo y la inicial del verbo €é0é . La tinica objecidn a la lectura mayoritaria es la
casi total ausencia del verbo 0éhw en Homero (solo en Od. 15.317), pero esto debe
relativizarse bastante, como observa con razon CSIC, porque muchos casos de p’ €0el’ o
K’ €0el’ podrian facilmente leerse pe 66X’ y ke 0€X°. En ultima instancia, la presencia de
una forma rara pero muy difundida en griego es menos sorprendente que la transgresion
métrica, y, en cualquier caso, podria tratarse de una falsa dicotomia, por lo que el mayor
apoyo manuscrito es definitivo.

v. 280, Bgd 8¢: 0¢ apododtico, pero aun asi hay algo incompleto en la expresion de Néstor,
que preservamos con los puntos suspensivos.

v. 281, 6 ye: West imprime 8¢, que estd peor atestiguado y parece la lectio facilior, por
razones que no explicita en ningun lado. Mas alla de esto, el contexto parece demandar
una forma enfatizada que el ye provee excelentemente.

v. 282, oV 8¢: el primer caso de d¢ tras vocativo en el poema, un fendémeno habitual (cf.
Chant. 2.37, Monro §164). El coordinante, desde luego, une la oracion con la precedente,

no con el vocativo.

v. 282, &yoye: VER Com. 1.173.
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v. 283, Mooop' AythAiji pedépev yorov: pace CSIC y Pérez, que sin justificacion alguna
toman AyAAfji como objeto de Aiocopat, este verbo jamas lleva un dativo de persona,
por lo que, como indican los comentaristas, este debe tomarse o bien con el infinitivo
(“depongas en favor de Aquiles”, que Leaf considera superior por el orden de palabras),
o bien, como hemos hecho, con y6iov. De todos modos, puede ser que aqui se esté
jugando con algun tipo de ambigiiedad de expresion, para generar la ilusion de que se esta
hablando a ambos héroes y reducir la critica implicita a Agamenon.

v. 283, 0¢ péya maowv: por primera vez en el poema rompemos la unidad del hexdmetro,
dado el hipérbaton extremo en la frase péyo mdowv £pkog Axotoio ... TOAEUOL0 KOKOTO.
Es particularmente lamentable la pérdida con este cambio de la repeticion del verso 1.78
(VER ad 1.283).

v. 286, katd poipav: una de las decisiones mas dificiles que hemos debido tomar ha sido
como traducir esta expresion tipica del griego que quiere decir “como es debido”, pero
implica mucho mas que eso, ya que incluye el fundamental concepto de poipa. Hemos
optado por transliterar el giro y explicarlo en una nota (VER ad 1.286), sacrificando
inteligibilidad, pero preservando el sentido profundo de la expresion.

v. 290, aiypnrnyv: lit. “lancero”, una traduccion que utilizamos en otras ocasiones. En
este caso, sin embargo, se estd destacando el caracter de Aquiles como guerrero
individual, acaso con cierta ironia, que buscamos conservar en el espafiol. Entendemos
que la palabra tiene aqui valor de adjetivo, como tendra mas tarde en la tradicion (cf. Pin.,
P. 1.5) y como parece tener también en pasajes como 5.602.

v. 291, Tovveka: VER Com. 1.91.

v. 291, mpoBéovorv: esta dificil palabra complejiza la traduccion del verso. Contra
Aristarco, que lo interpreta como una forma de mpoBém con oveideno como sujeto (acaso
con el sentido “los insultos corren hacia delante para €1”’), hemos interpretado, con la
mayor parte de los criticos, que es una forma de subjuntivo de mpotifnut o tpocinu (asi,
Bas.) y utilizado una traduccion que podria corresponder a cualquiera de los dos verbos,
aunque ninguno de los dos ofrece un sentido adecuado para el presente pasaje en esta
construccion en voz activa + dativo e infinitivo.

v. 294, i &%: VER Com. 1.61.

v. 296, onpuaav': oV yap Eyoy' £t ool meiceoOan 0im: Aristarco atetizo este verso sobre
la base de que la expresion final de 295, un yap &porye, dependia de émtéAdeo, pero es
claro que esto no es razon suficiente para asumir una interpolacion (cf. Kirk, ad 295-6) y
que la ambigiiedad sintactica aqui, como en tantos otros lados, es productiva. Sobre
&ywoye, VER Com. 1.173.
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v. 298, ot Tou: la presencia del oot en el verso siguiente hace inevitable interpretar este
T01 como enfatico, lo que transferimos en la mayuscula de la negacion.

v. 295, épovye: VER Com. 1.173. Lo mismo vale para el &ywye de 298.
v. 299, oVte T®: VER Com. 1.108.

v. 299, a@éhec0¢ ye d6vTeg: Leaf interpreta el ye como asociado al d6vteg, enfatizando
que el yépacg le fue concedido, mientras que AH (y cf. Denniston, 582) lo toman con énet,
enfatizando la oracion causal y la responsabilidad colectiva del ejército (VER ad 1.299).
Entendemos que la particula debe estar en amd kowvod y que se trata de una ambigiiedad
productiva; para preservar el efecto, movemos el verbo principal al final del verso, en
posicion enfatica, y marcamos con cursivas el participio, para enfatizarlo.

v. 302, €i o' dye pnv: para mantener en espafiol el fuerte énfasis de la expresion,
utilizamos signos de admiracion rodeando toda la frase y mayusculas en la interjeccion.

v. 316, atpvyéroro: adoptamos la interpretacion de Leukart (1986), que propone que el
adjetivo es un compuesto de a-copulativa o con valor aumentativo y *tpuyetog
(sustantivo de accion del verbo tpOlw). Leer mas: Leukart, A. (1986) “Homerisch
atpyetrog”, en A. Etter (ed.) 0-0-pe-ro-si. Festschrift fiir Ernst Risch zum 75. Geburstag,
Berlin: de Gruyter, 340-345.

v. 321, oi &oav: el ot es posesivo, por lo que lo traducimos como pronombre posesivo en
espafnol en el sujeto. Serd una practica habitual a lo largo de la traduccion de todo el
poema.

v. 324, domowv: seguimos a West (XXXI) en imprimir estos subjuntivos de tercera
persona singular sin la iota suscripta que suelen traer los manuscritos. Chant. 1.461, sin
embargo, sugiere que el proceso £0éAnct > €0éAnot se produjo “dentro de la tradicion.”

v. 326, kpatepov &' émi pvBov Eredre: VER Com. 1.25.

v. 329, gopov: West (cf. XXVII), siguiendo a Fick, imprime ndpov, con aumento, pero
esto es innecesario por completo e implica una intervencion gratuita en un texto cuya
admision de formas sin aumento esté4 fuera de toda duda (por decir lo menos).

v. 335, @ooov: sobre la acentuacion, VER Com. 1.80. dccov es, por supuesto, un
comparativo (de d&yyt), pero en el poema se utiliza con valor relativo (similar al inglés
“nearer”), en el sentido de “mas cerca que ahora”.

v. 340, 100 Baciriijog amnvéog: un claro uso del articulo en su valor original de
pronombre demostrativo (cf. Leaf), aqui permitiendo imaginar a Aquiles levantando la
mano y apuntando hacia la tienda de Agamenon.
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v. 342, Quiger: sobre la grafia, cf. Chant. 1.372 y West (XXXI), que observan que la
transmision de esta forma garantiza la existencia del sufijo -y.

v. 344, payéowat': seguimos a West y a Bas. en la lectura poyeoiat’, interpretando la
construccion con 6nnw¢ como final (cf. Chant. 2.271); la alternativa seria entenderla
como objeto del voficar de 343, lo que daria “no sabe ver... como combatirian (;harian
para combatir?) etc.”. El sentido no varia lo suficiente como para decidirse por una opcion
u otra; hemos optado por la final porque resulta menos violenta como afterthought. CSIC
imprime paygéovtal, atestiguado en algunos papiros y que da buen sentido, pero tiene
razon West, Studies, en que, siendo la construccion clasica, es la lectio facilior, 1o que
hace menos probable que sea la correcta.

v. 349, dagap: tomamos, como todos los intérpretes, este adverbio con valor espacial,
aunque no hay ningun otro ejemplo registrado de este uso. El contexto hace imposible
entenderlo en su valor habitual (“subitamente”).

v. 349, véoou: con £tdpmv, aunque la distancia y la proximidad del genitivo con el extrafio
uso de dopap (VER el comentario anterior) ciertamente siembra dudas sobre esto.

v. 350, 6iv' £@' alog moAtijc: aloc moAlg no dependen de &[], sino de Oiv[a], que es el
nucleo de la construccion. Sobre la andstrofe en estos complejos casos en los que la
preposicion esté en el centro del sintagma preposicional, cf. Probert (§261), que enumera
las diferentes posiciones antiguas y se inclina (reconociendo la irresolubilidad del
problema) por acentuar en anastrofe cuando la preposicion sigue al sustantivo que es
modificado (como en este caso) y cuando sigue a uno de dos sustantivos en aposicion
(como en motapod dmwo LeAAnevtog en 2.839).

v. 350, émi oivoma mévrov: como todos los editores contemporaneos, hemos preferido
imprimir lo que traen los manuscritos y no la conjetura én’ dmeipova de Aristarco,
aparentemente apoyada en la contradiccion de color entre el “mar gris” y el “vinoso
pi¢lago”.

v. 352, énei p' Erekég ye: entendemos que ye esta con €mnei, sefialando una oracion causal
enfatica (cf. Denniston, 582), que podria parafrasearse “visto y considerando que me
pariste”, aunque, desde luego, jamas traduciriamos de semejante manera.

v. 352, mvovBaowdv mep £6vra: el valor de este mep es motivo de discusion entre los
criticos, que se dividen entre los que lo toman con su habitual valor concesivo (asi, entre
otros, Leaf; Denniston, 482; Bakker: 1988: 131-133) y los que lo toman con valor
intensivo (asi, entre otros, Kirk, ad 352-3; Bas.). En el primer caso, la idea es “me pariste,
pero, aunque soy hijo tuyo, tengo una vida corta”; en el segundo, “me pariste, y ademas
me pariste de corta vida”. En abstracto, ambas opciones son igualmente viables, pero el
contexto y el uso habitual de puvovBédiov desambiguan, lo segundo porque la palabra no
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quiere decir “mortal” en contraste con “divino”, como demanda la primera interpretacion,
sino que sefala a quien va a morir pronto (VER ad 1.352); lo primero porque el “al menos
honra” de 353 garantiza que no hay una oposicion entre ser hijo de una diosa y ser de
corta vida, sino que ambas cosas estan funcionando de manera simultanea para justificar
el pedido (VER ad 1.353). Bakker (Lc.), consciente de esto, termina afirmando que
“...Aquiles no esta produciendo un discurso bien ordenado. Al principio, minunthadion
per parece tener la usual funcion concesiva respecto a lo que precede. Pero cuando el
discurso continua, el participio termina por tener una funcion causal respecto a lo que
sigue.” Ante la mucho mas sencilla posibilidad de tomar al nep con valor enfatico (un
sentido menos habitual, ciertamente, pero de cuya existencia no puede dudarse),
semejante retorcimiento interpretativo resulta innecesario. Leer mas: Bakker, E. J. (1988)
Linguistics and formulas in Homer. Scalarity and the description of the particle per,
Amsterdam: John Benjamins Publishing Company.

v. 353, Tymv wép: un ejemplo de mep escalar en el contexto de expresion de deseos, sobre
el que cf. Bakker (1988: 94-97). Leer mas: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas
in Homer. Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins
Publishing Company.

v. 356, Ehav yap &gl yEpag avTog amovpac: lit. “pues habiéndolo tomado tiene el botin,
¢l mismo habiéndose apoderado de ¢é1”, pero, ademas de lo absurdamente largo de esa
traduccion (que, en todo caso, podria evitarse con una version reducida “pues tras tomarlo
tiene el botin tras apoderarse ¢l mismo de €1”°), es demasiado cacofénica y muy antinatural
en espanol. Dada la importancia y potencia del verso en el texto, elegimos una traduccion
que destaque la violencia de las acciones implicadas, algo que en nuestro idioma se logra
mejor con la sucesion de pretéritos.

v. 365, ti }: West y Van Thiel imprimen tin), siguiendo a Trifon (fr. 58), contra Apolonio
Discolo (Coni. 255.5-256.3) y Herodiano (i.520.11), preguntandose el primero (pp. XXI-
XXII) qué funcidon cumpliria el 1 si fuera una particula separada. Hemos preferido seguir
a la mayoria de los editores, e interpretar la particula con su habitual valor interrogativo,
reforzando el pronombre (si bien no reflejamos esto en la traduccion).

v. 366, &g OMPnyv: los traductores suelen denominar a esta ciudad “Teba” o “Tebe”, para
diferenciarla de las Tebas egipcia y griega; la tinica justificacion lingiistica de esto es que
el nombre de esta ciudad aparece mas veces en singular, pero esto es insuficiente para
justificar la distincion: las Tebas griega y la de Asia menor aparecen ambas en plural y
singular (aunque, es cierto, en /liada la primera casi en la misma medida y la segunda
solo una vez en plural, en 22.479), y la ciudad de Eetion se menciona nada mas que cinco
veces en el poema, lo que de por si puede explicar la falta de algunas formas. Por lo tanto,
no habiendo posibilidad de demostrar que se trata de nombres diferentes, hemos preferido
traducir de la misma manera ambos.

v. 374, ypvcé® ava: VER ad 1.15.
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v. 375, Atpeida: VER Com. 1.7.

v. 381, ed&apévov 1fjkovoev: lit., por supuesto, “lo escuchd rogando”, pero el sentido
estandar de la expresion (VER ad 1.43) se pierde con esta traduccion, de donde el cambio
por el sustantivo que utilizamos.

v. 385, £ £idkg: traducimos por “comprendiéndolo”, que transfiere bien el sentido de la
perifrasis al espafiol.

v. 387, Atpgiova: VER Com. 1.7.
v. 388, fmeiAnoev pvOov: para la estrategia de traduccion, VER Com. 1.25.

v. 393, &fjog: son atendibles los argumentos de Leaf (Apéndice A) para leer aqui y en
todos los casos de la formula moudoc/viog éfjog la forma €oio del pronombre, como
proponia Zenodoto, advirtiendo, con razon, que en su uso original valia como pronombre
de primera, segunda o tercera persona. Janko (ad 15.138), por otro lado, explica la forma
como una reinterpretacion rapsédica de una adaptacion de £ic (“bueno”, gen. *\Fog), que
sirve como conveniente alternativa con comienzo vocalico para el pronombre de segunda
persona genitivo teoio. Es dificil tomar una decision aqui, porque ambas posibilidades
cuentan con apoyo en los manuscritos y las dos explicaciones son perfectamente
aceptables; nos parece, sin embargo, mas sencillo creer que Zenoddoto estd simplificando
algo que le parecia confuso que pensar, como Leaf (p. 562), que los gramaticos
introdujeron en un texto comprensible una forma desconocida y de dificil interpretacion.

v. 400, xai IMMorrag AOvn: algunas fuentes traen la variante propuesta por Zenddoto,
kol ®oifog AndArwv, que CSIC imprime, asumiendo que la mencion de Atenea es una
correccion, dado que homogeneiza el verso con dioses del bando aqueo (VER ad 1.400).
Como la anécdota no esta en ninguna otra fuente (VER ad 1.397), es imposible tener
confirmacion independiente de cudl alternativa es correcta; sin embargo, en el contexto
de este canto, donde Apolo ha tenido una preeminencia clara, es mas facil de entender
que alguien pensara que el poeta lo habria mencionado, y no que un critico introdujera a
Atenea en una anécdota perfectamente coherente que contaria con el apoyo de la tradicion
que hace a Poseidon y Apolo servidores de Laomedonte. Como afirmaba Aristonico (X
A ad loc.), por lo demas, Apolo apatpeitan t0 mbavdv, es decir, le quita verosimilitud a
la anécdota, que mezclaria dioses que, en el poema, estan en diferentes bandos. En tltima
instancia, es incluso posible entender la variacion entre las versiones como una falsa
dicotomia.

v. 414, & pov: VER Com. 1.149.

v. 414, aiva: el adverbio parece poder acompanar a las dos formas verbales del pasaje y
a la vez ser una hipalage, ya que quien realmente es desgraciado es Aquiles (o Tetis).
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v. 416, 0¥ 11 pdra o1v: para la interpretacion de esta secuencia, seguimos a Bas., que se
apoya en Chant. 2.9 (cf. también 6.130-131; contra Kirk, que sugiere que €061t no podria
ir acompanando a pivovOa, que requiere un verbo expresando accioén o duracion).

v. 418, T®: la tradicién manuscrita de esta forma fluctua entre t®, T® y, en mucho menor
medida, t® (cf. Chant. 1.248-249). La forma con iota debe ser una normalizaciéon para
convertir el antiguo ablativo en un més reconocible dativo (cf. Schwyzer, 2.579), pero la
determinacion sobre el acento es mucho mas compleja. Seguimos a West (XXII) en
asumir que t@® debe ser mas antiguo y que el mismo proceso de normalizacion hacia el
dativo llevo a modificar el acento.

v. 419, tepmkepavve: Meyer (1875: 180-183) presenta un convincente andlisis de este
epiteto, intentando demostrar que no deriva de tépmopan, sino de Tpénm por metatesis, en
parte por la conformacion de la palabra, en parte por la absoluta ausencia de epitetos
subjetivos de los dioses en Homero (cf. también Leaf, ad 11.773). El sentido del término
seria, de esta manera, “que arroja rayos”, un atributo ciertamente mucho mas adecuado
para Zeus que el “que goza del rayo” que ofrece la interpretacion habitual. La postura no
parece haber recibido atencion alguna en las ultimas décadas, y no es mencionada por
ningun comentarista que he consultado ni en Risch (193), que presenta la derivacion
tradicional sin afiadido alguno. Es necesario, por lo tanto, un estudio actualizado sobre el
problema, con el que no contamos, pero habiendo sido Meyer el altimo en analizarlo y
considerando lo atendible de sus argumentos, lo seguimos en la traduccion. Leer mads:
Meyer, G. (1875) “Etymologien”, en Curtius, G. (ed.) Studien zur Griechischen und
Lateinischen Grammatik, vol. 7, Leipzig: von S. Hirzel.

v. 423, 'Qkeavov: como sucede con otros fenomenos naturales (VER Com. 1.475),
algunos editores escriben en ocasiones mkeavog, cuando la referencia es a la masa de agua
y no a la divinidad. Sin embargo, mas alla del nivel de personificacion del Qxeavog en
cada pasaje, incluso cuando la referencia es la masa de agua es claro que la palabra no es
un sustantivo comun en el pensamiento homérico, sino el nombre de un rio especifico que
rodea al mundo. Escribir ®keavog, por lo tanto, resulta confuso, como lo seria escribir
oKAQULOvOpos, cosa que ningun editor hace.

v. 425, Tou: entendemos que la particula enfética estd reforzando las especificaciones
temporales contrastantes en estos dos versos, de donde nuestra traduccion “recién” al
comienzo de ambos.

v. 426, yorkofatég: el sentido exacto del término no es claro. Quizéas implique que el
palacio tenia “cimientos” de bronce, pero hay otras alternativas (cf. Bas., con sus
referencias).

v. 432, dte 01): sobre la funcion de esta combinacion, intraducible en espaiiol, cf. G.P.
§11.3.56 y VER Com. 1.6.
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v. 442, @: VER Com. 1.74.

v. 447, iepnv: West y Van Thiel, entre otros, imprimen la variante de la Vulgata kAeitnv,
mientras que CSIC y Allen prefieren el ieprjv, que, segun los escoliastas, es lo que traian
“todos” los manuscritos de Aristarco. Se trata de una evidente falsa dicotomia, habida
cuenta de que tanto igpnv EkatouPnv como kAettnyv Ekotdopupnyv son formulas que aparecen
en la tradicion alternando de forma aparentemente arbitraria (las dos se utilizan siempre
tras consonante en todos los casos excepto este), con la salvedad de que en [lliada la
segunda aparece siempre en el verso apvdv TpmToyOvVmV pEEEY KAELTTV EKaTOUPN V. Asi,
por un lado, iepnv presenta la desventaja del hiato, el unico que la palabra produce en
todo el poema, asi como de poder explicarse como un salto vertical desde 443; lo primero,
sin embargo, puede explicar la correccion khertn)v, introducida por algin critico antiguo
para evitar el hiato, que a su vez puede explicarse si el verso ha adaptado una posible
formula mayor Oedv igpnv Ekatdéupnyv que se halla solo en Od. 20.276 (los inicos casos
de kiertdg detrds de una forma de 0ed¢ estan en Hes., Th. 303 y 777, en las frases 6ol
KAt ddpata vaiey y Oedv khvta dopato vaiel, que no son comparables con la del
presente pasaje desde el punto de vista métrico). Por el otro lado, kAeutr|v ofrece la ventaja
de evitar el hiato y de que su aparicidon aqui no puede justificarse por el contexto, pero la
desventaja de que rompe una consistencia de uso muy clara en el poema y de que su
inclusion es facil de explicar como una correccion, lo que a su vez justificaria la
observacion de Aristarco de que “todos” los manuscritos traen ieprv, si alguna edicion
con la que el critico trabajaba habia cambiado esto por kAeitrjv. En ultima instancia, se
trata de una falsa dicotomia que no puede resolverse de la forma habitual, puesto que la
evidencia textual es altamente sospechosa (todos nuestros manuscritos contradicen todos
los de Aristarco), de modo que nos hemos inclinado por mantener la consistencia
formulaica e imprimir el iepfv que recomiendan los escoliastas.

v. 450, gbyero: VER Com. 1.329.

v. 451, pev: VER Com. 1.37.

v. 451, apyvpétol: VER Com. 1.37.

v. 453, ¢pev: VER Com. 1.88.

v. 453, &khveg gvéapévoro: VER Com. 1.381.

v. 458, eb&avro: VER Com. 1.329.

v. 464, kato pijpe kan: la leccion preferida por Aristarco, que evita, por un lado, el
aumento verbal (contra el cual el critico tenia un notable prejuicio) y adoptar, como CSIC,

la forma de neutro plural pfjpa, que no tiene apoyo textual alguno. La mayor parte de los
editores imprime pfjp’ €kdn y rechaza la variante por la presencia del dual, pero, como
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ha observado Nussbaum (2018: 237-238), no hay nada intrinsecamente discutible en esta
forma y hasta hay argumentos para recomendarla. Sin estar convencidos de que sea la
correcta, la imprimimos para mantener abierto el debate. Leer mds: Nussbaum, A. J.
(2018) “A Dedicatory Thigh: Greek unpég and pfpo Once Again”, en Farnah, Indo-
Iranian and Indo-European Studies in Honor of Sasha Lubotsky, Ann Arbor: Beech Stave
Press, 232-247.

v. 473, kaAov: algunos comentaristas actuales siguen al escoliasta A en tomarlo como
adverbial (dvti tod xoA®dg), lo que es, por supuesto, aceptable, pero también
completamente innecesario.

v. 477, Hag: es relativamente unanime entre los editores el criterio de uso de mayusculas
para los fenomenos celestes: en versos como este, donde la alusion a la diosa que
personifica la Aurora es clara por el epiteto, se utilizan, mientras que en versos como 493,
donde se trata del fendmeno natural, no. Esto, no obstante, es una distincion
clarisimamente ajena al pensamiento homérico, como demuestra (si fuera necesario
hacerlo) que ni una sola vez 'Hog se utiliza en plural en los poemas, a pesar de que mas
de una vez la “Aurora” sirve como modo de medir el paso del tiempo (cf. 1.493, 6.175,
13.794, etc.). Por lo tanto, como en espafiol, imprimimos siempre las palabras que aluden
a estos fendmenos (en particular, Hog y 'Hélog) con mayuscula.

v. 482, mopevpeov: hemos optado por la interpretacion de Leaf del adjetivo (VER ad
1.482), contra la posibilidad de entenderlo en el sentido alternativo de “hinchado”,
“revuelto”. Ambas opciones son perfectamente aceptables, sin embargo, y nuestra
decision se basa solo en el valor poético y visual de la traduccion elegida.

v. 490, obte mot': lit. “ni alguna vez”, pero preferimos el “ya nunca” que retiene el sentido
y es mucho maés efectivo para transmitir el efecto de la repeticion en espaiol. Sobre el
acento de la secuencia en este verso y el que sigue, VER Com. 1.108.

v. 491, @Owi0eoke @ilov Kijp: para este uso transitivo de OO0, cf. Od. 10.485 y
14.95. No hay necesidad, pace Willcock, de entender ¢ilov kfjp como acusativo de
relacion.

v. 493, @AL' éte 01): sobre dte o, VER ad 1.432. En este caso, la combinacion con koi
t0te On anade peso a la secuencia (cf. G.P. §I1.3.58), que transferimos en el “en ese
momento” del verso 494; el efecto completo es, de todos modos, irreproducible (en
particular porque la aliteracion se pierde independientemente de la forma en que uno
traduzca). En una version anterior de nuestra traduccion utilizamos “Pero en el momento
en que ... justo enfonces”; sin embargo, en vista de otras instancias de la combinacion
(en particular, 22.208-209), hemos decidido modificar esta version, que enfatiza la
inmediatez y puntualidad del acto de una forma que el griego no sugiere.

v. 493, "Hog: VER Com. 1.475.
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v. 497, fiepin: la palabra puede querer decir “temprano por la mafiana” o funcionar como
sinénimo de ot’ duiyAn (cf. 359), como observa Leaf. Chant., Dict. (s.v.), distingue una
palabra derivada de énjp de otra derivada del adverbio fjpt (como en fipryéveia). CSIC (cf.
ad loc.) se inclinan por “como niebla”. Nuestra traduccion busca conservar en la medida
de lo posible la ambigiiedad del término, manteniendo en la referencia temporal la
mencion de la niebla.

v. 498, gbpev: VER Com. 1.329.[[TEXT]]

v. 498, gopvomna: seguimos a Leaf, Kirk y la mayoria de los intérpretes en entender esta
palabra como proveniente de 0p0 + Foy (= “voz”), no de la raiz de dyig. Contra Bas.,
que admite las dos posibilidades.

v. 504, fj éner 1} €pyo: el efecto de las palabras en griego demanda el plural en espafiol,
que es el nimero adecuado para esta expresion indefinida.

v. 507, éhav yap e yépag avtog dmovpag: VER Com. 1.356.

v. 508, 60 wép: sobre este valor del mep, cf. Bakker (1988: 90-93). Leer mas: Bakker, E.
J. (1988) Linguistics and formulas in Homer. Scalarity and the description of the particle
per, Amsterdam: John Benjamins Publishing Company.

v. 512, og fjyato yovvmv: no hay razones para interpretar con CSIC (ad 500-1) el sentido
“tocar” del verbo y retorcer subsecuentemente el valor del sustantivo. La propia semantica

de la palabra y el contexto garantizan que aqui se estd usando como sinénimo del
AapBave de 501.

v. 515, &0: Sobre la acentuacion, VER Com. 1.73. Aqui mantenemos la forma no-
contracta que imprime la mayoria de los editores, mds adecuada para el habitualmente
dactilico quinto metro del hexametro, pero es imposible verificar cudl es la correcta.

v. 516, peta maocw atipotdrn 0e6g gipn: traducimos 6gdg por femenino, dado que la
palabra lo tolera, pero el mdow garantiza que el punto es que Tetis es la diosa mas
deshonrada entre todos los dioses, hombres y mujeres.

v. 518, 6 Té: tomamos la frase como una sustantiva epexegética, que elabora el concepto
de “devastadoras acciones”. Una alternativa viable habria sido interpretarla como
adverbial causal (“devastadoras acciones porque”), pero, con Leaf, entendemos que eso
debilita mucho estas exclamaciones de Zeus.

v. 520, kol adTme: seguimos la interpretacion de Leaf, “even as it is”, y traducimos “ya
de por si”.
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v. 523, ke TadTo pernoeror: VER Com. 1.139.

v. 526, ¢pov: contra Kirk (ad 525-527) y Leaf, no parece plausible pensar en otro
antecedente para €uév mas que el casi inmediato tékpuwp. No hemos seguido la
interpretacion de Bas. y CSIC, que lo entienden como un pronombre sustantivado, sino
que lo tomamos como un pronombre con funcidon de predicativo subjetivo (reponiendo
“siendo” en espafiol para aclarar la sintaxis). De todos modos, nuestra traduccion
conserva la ambigiiedad sintactica del griego, donde no es claro a qué palabra modifican
los adjetivos.

v. 528, kvavénorv: aun si la derivacion a partir del concepto de “esmaltado™ es correcta
(cf. Beekes, s.v.), traducir asi esta palabra que claramente se refiere al color de las cejas
de Zeus, como hace CSIC, es inadmisible. El término griego sin ninguna duda alude a un
color oscuro, quizds oscuro brillante, un sentido que no tiene relacion alguna con la
palabra espafiola (cf. RAE, s.v. “esmaltado”: “Cubrir con esmaltes el oro, la plata, etc.”,
entre otras acepciones igualmente absurdas en este contexto).

v. 532, drto: preferimos seguir la evidencia textual y no la inferencia muy lateral de West
(XX), que sugiere, siguiendo a Leumann (1950: 60-62), que la a inicial es breve porque
de otra forma no se explica la aparente asociacion antigua entre el compuesto £maAto y
néAhopat, lo que, dada la proximidad semantica y fonética entre las formas (aun sin que
la o tuviera la misma cantidad), es por lo menos discutible. La psilosis estd garantizada
por Herodiano (X A 532). Leer mas: Leumann, M. (1950) Homerische Worter, Basel:
Reinhardt.

v. 533, Zevg 6 £0v mpog ddpa: la combinacion del inusual hiato & £€0v con el hecho de
que la ausencia de verbo supondria reponer una forma de dAiopot, lo que no tiene
demasiado sentido, nos han llevado a esta traduccion simplificada, siguiendo a Bas., que
entiende aqui dAto = &Bn (sin, por supuesto, apoyo alguno en el uso regular del verbo).
Debe notarse, sin embargo, que la traduccién mas literal, “y Zeus, hacia su morada”,
conservaria la extrafieza que produce el griego.

v. 537, yvoeinoev: nuestra traduccion sin duda no es del todo fiel a la morfologia de la
palabra griega, pero entendemos que si lo es a su semantica (VER ad 1.537). El
atrevimiento parece justificado por el contexto casi comico de esta escena en el Olimpo.
Notese que, para preservar la comprensibilidad, sacrificamos la litote del griego, cuya
expresividad conservamos en el giro extendido “tenia bien junado”.

v. 539, avtika: un aparente asindeton, pero avtika suele aparecer con una funcion cuasi
coordinante (cf. 1.386, 2.442, 4.69, etc.), y es posible que el habito del giro avtika d[g]
llevara a adoptarlo como una conjuncién con el valor que traducimos. Aunque esto es
especulativo, resulta en muchas ocasiones mas adecuado para la traduccién que el
inexplicable y cacofénico asindeton.
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v. 539, kepropiowor: debe entenderse [Eneoowv] o [pvboig], un giro inhabitual pero con
lugares paralelos en 4.256, 6.214, 17.431 y Od. 20.165.

v. 541, ¢pev: VER Com. 1.88.

v. 541, @md voorv: Van Thiel imprime dmovocouy, lo que es posible y hace relativamente
poca diferencia fonética, y ninguna semantica. Sin embargo, hay diversos pasajes en
donde a6 se combina con vooetv, funcionando como preposicion o preverbio (5.322,
10.416, 15.244, 20.7, etc.), por lo que también aqui parece recomendable mantener la
independencia de las palabras.

v. 552, aivotate Kpovion: el vocativo es claramente insultante, como sugiere su
aparicion en 8.423 (VER ad 1.552). Nuestra traduccion se apoya en el hecho de que en
espafiol los insultos nunca son adjetivos de un nombre en apelaciones.

v. 552, molov 10v pvBov Eeumeg: no hay acuerdo respecto a si imprimir esta expresion
como una exclamacion (asi, AH) o como una pregunta (asi, Leaf, CSIC, etc.). El consenso
mayoritario es lo segundo, con cierta razon, dado el caréacter retorico del giro, pero se
trata de una diferencia muy pequefa de tono.

v. 553, mapog y' ovt' €ipopar ovte peTalh®: como observa Leaf (ad 4.264) napog con
presente sefiala una accion que empieza en el pasado y contintia.

v. 557, jgpin: VER Com. 1.497.

v. 559, molvg: seguimos a West (cf. XXXIV) y la sugerencia de Leaf (ad 2.4) en
reemplazar las formas de acusativo plural moAéag por la mas arcaica moAvg (<moAOVG),
atestiguada en algunos casos (este, por ejemplo, en P. Koln 1.22) y defendida por
Zenddoto (cf. X B 4 y Le Feuvre, 75-76). La normalizacion en la tradicidon manuscrita a
noAéag es facilmente explicable como una sobrecorreccion de lo que pareceria un
nominativo singular.

v. 561, doupovin: El término es acaso uno de los mas misteriosos en la épica griega. En
sus 26 apariciones como vocativo (en HH 4.97 se utiliza como atributo de la noche), no
hay practicamente ninguna constante. La unica regularidad clara es que la palabra
introduce un reproche por un discurso (13 instancias), una accién (9 instancias), o ambos
(3 instancias), aunque hay algunas excepciones (13.810, 24.194, Od. 14.443 y quizés
Hes., Th. 655). En muchos de estos casos, ademas (al menos 12), hay una relacion de
intimidad y afecto entre los interlocutores, lo que algunos consideran clave en la
comprension del término (cf. bibliografia en Brown, 2014). Es imposible ofrecer una
traduccion precisa, no solo por la dificultad intrinseca de encontrar un equivalente valido
en espafiol, sino porque el desacuerdo respecto al valor de la palabra no permite verificar
esa validez. Dada la importancia del término como apelativo tradicional, hemos buscado
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una traduccioén que se ajuste lo mas posible a todos los casos. Leer més: Brown, H. P.
(2014) “The Grammaticalization of Daimonie at Iliad 24.194”, Mnemosyne 67, 353-369.

v. 563, paidov: sobre el acento, VER Com. 1.80.

v. 565, @hL': Este uso de aAAd en cierre de exhortaciones y ordenes es una expansion de
su valor adversativo de base, sefialando no una oposicion entre lo que sigue con lo anterior
sino un cambio en el contenido, del argumento o justificacion a la orden propiamente (cf.
Denniston, 13-15). Habida cuenta de que ninguno de los conectores adversativos en
espafiol preserva este valor, preferimos aqui y en todos los casos traducir estos aAAG’s
exhortativos por “asi que”, que replica el efecto de introducciéon al segmento final del
discurso.

v. 567, éeoov: VER Com. 1.335.

v. 567, i6v0': entendemos, con Aristarco, iovta (sc. £ué). Esto implica, por supuesto, que
la traduccion literal es “no te protejan de mi al acercarme, cuando etc.”, pero, para facilitar
la comprension, traducimos la frase participial dentro de la subordinada.

v. 567, aamtovg: la palabra presentaba problemas ya para los antiguos, y los escolios
informan que Aristofanes de Bizancio y otras ediciones antiguas escribian aérntovg (una
forma que también se encuentra en Esq., Sup. 908 y fr. 213). CSIC imprime esto ultimo
y lo defiende, con el apoyo de Leaf y Janko (ad 13.317-18); sin embargo, la unanimidad
de la tradicion manuscrita y el hecho de que ddmtovg es contundentemente una lectio
difficilior hacen muy dificil defender la decision (cf. Neitzel, 1978, esp. 213-214). Incluso
si se quisiera argumentar que se trata de una falsa dicotomia, ddmtovg es lo que
corresponde imprimir aqui y en todas las iteraciones de la expresion. Por lo demas, habida
cuenta de la imposibilidad de identificar un sentido preciso para la palabra, seguimos a la
mayor parte de los criticos en traducirla por contexto.

v. 568, £66c1oev: VER Com. 1.33.

v. 570, Ovpavioves: “Uraniones” habria sido una traduccion mas literal, pero, no
existiendo una alternativa *Ovpdvideg o Ovpavidoar en Homero, hemos optado por el mas
eufénico “Uranidas”, que ademds evita cualquier confusion fonica con la palabra
“hurafio”.

v. 572, émi fpa: con razén afirma Leaf que esta ortografia estd garantizada por el uso de
npa solo en 14.132, al que habria que afiadir también Od. 3.164, 16.375 y 18.56, en los
tres casos acompafiado de una construccion éni + dativo de la persona consolada. Es
posible, por esto ultimo, que aqui debamos leer &1, aunque la diferencia entre esto y una

tmesis es casi nula.
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v. 581, pépratdg: West imprime la variante peor atestiguada ¢éptepdc, que homogeneiza
la férmula en todas las instancias en las que aparece, dado que solo en dos casos, aqui y
en 2.769, péptatog es la variante preferida por los manuscritos. Sin embargo, esos dos
casos son también las tnicas dos instancias de la formula 6 yép ToAD @éptatog + givar, y
eéptatov es una forma lo suficientemente habitual en el poema como para, a priori,
considerarla tan viable como @éptepdg y definir la cuestion a partir del mayor apoyo en
la tradicion textual.

v. 589, apyoréog yap ‘Olopmog avripépesOur: lit., como traduce CSIC, “pues es
doloroso/dificil el Olimpico para enfrentarsele”, pero preferimos, como otros traductores
(Crespo Giiemes, Pérez), alterar este giro idiomatico propio del infinitivo final griego y
utilizar una frase que, sin modificar la semantica de la expresion, es mas adecuada a la
sintaxis del espafiol.

v. 592, 'Hehiw: VER Com. 1.475.

v. 597, évoé€ra: no hay acuerdo respecto al sentido de esta compleja palabra, que se
refiere a la direccion propicia para un movimiento, pero no es claro si esa direccion es de
izquierda a derecha, como afirma el escoliasta T, o de derecha a izquierda, como afirma
el escoliasta D. Cf. sobre el problema Leaf (ad 12.239). Porque es necesario traducir algo,
hemos optado por la postura més frecuente entre traductores y criticos.

v. 601, 'Héhov: VER Com. 1.475.

v. 603, 0V pév: Kirk (ad 603.4), seguido por CSIC (cf. ad 603-4), se inclina por pensar
que estos versos son un afiadido tardio, sobre la base de la ausencia de coordinante y de
la aparicion del Apolo musico, ausente del resto de /liada. Respecto a lo primero, la
gravedad es minima: no es inusual que secuencias de pév... d¢... aparezcan yuxtapuestas
con lo precedente (cf. por ejemplo 267 y 288) y aqui o0 ocupa un lugar habitual para el
relativo (cf. por ejemplo 312 y 440), un cambio perfectamente natural en la oralidad, que
explica la rareza. Respecto a lo segundo, la explicacion sencilla es que no hay demasiadas
oportunidades para el canto y la danza en el poema, sobre todo para Apolo, que es de
forma sistemadtica una figura pro-troyana. No tenemos razones para pensar que el poeta
de Iliada desconoceria su rol como dios de la musica (que, por lo demads, estd implicado
en cierta medida en 472-474).

v. 605, 'HeAiowo: VER Com. 1.475.
v. 607, aperyvmes: VER Com. 1.37.

v. 610, wapog kopdB': VER Com. 1.553. Conservamos la idea de continuidad con el
adverbio “usualmente”.
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v. 611, évOa kaBeDd' avapag, mapa o0& ypvoodOpovog "Hpn: Hay acuerdo general entre
los comentaristas y criticos en que este final del primer canto debe coincidir con una pausa
(probablemente la primera importante) en la recitacion original (en el sentido laxo
demandado por el contexto de la épica oral) del poema. La trama del texto en su conjunto
estd planteada, el primer macroepisodio (la peste) se ha cerrado por completo y sus
consecuencias inmediatas (la suplica de Aquiles, la devolucion de Criseida) han sido
relatadas. La afirmacion que abre el segundo canto es (lejos de ser contradictoria, como
algunos han supuesto) extremadamente coherente con un corte aqui: Zeus y Hera se van
a acostar y la escena se termina; en el comienzo del siguiente episodio, todos los dioses y
hombres estan durmiendo, excepto Zeus. No solo una pausa no va en detrimento de esta
secuencia, sino que es absolutamente necesaria para que funcione.
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