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Prefacio

El presente volumen es el primero en la historia de la filologia clasica moderna dedicado
exclusivamente al comentario del canto 5 de [liada, un descuido inadmisible no solo
porque cualquier canto homérico merece un estudio semejante, sino porque el canto 5
ofrece algunos de los episodios mas fascinantes del poema, como la aristeia de Diomedes,
las heridas de Ares y Afrodita y el duelo entre Tlepdlemo y Sarpedon. Es, también, el
canto mas extenso de //iada, con 905 versos, superando por poco a 23 (897 versos) pero
ya considerablemente a sus sucesores (2 y 16, con 877 y 867 versos respectivamente), y
todavia mas al resto. Este canto es, ademas, uno de los mas fantasticos del poema, en el
sentido mas literal de la palabra: en €l no solo vemos a los dioses involucrados de manera
directa en el combate como en ningln otro punto (con la excepcion de la comica “Batalla
de los dioses” del canto 20, de tono muy diferente a los combates en 5), sino las curaciones
magicas de Diomedes y Sarpeddn (que incluso parece volver de la muerte) y la aparicion
de una “imagen” de Eneas fabricada por Apolo. Si esto no fuera suficiente, el canto esta
atravesado por uno de los temas morales mas significativos de la épica: la relacion entre
los padres y los hijos, y el deber de los segundos para con el legado de los primeros.

Por todo esto, pero también por la multitud de cuestiones textuales y lingiiisticas que lo
atraviesan, un comentario del canto 5 es una herramienta necesaria en el estudio del texto
homérico. Si este volumen satisfard esa necesidad, queda en el lector decidirlo, pero es
indudable que al menos constituye un primer paso en la direccion de hacerlo.
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Tabla de abreviaturas

Al utilizar las abreviaturas, se reducen siempre al minimo las referencias. Asi, por
ejemplo, una frase del tipo “Como observa Kirk, etc.” alude al comentario al verso que
corresponde en la entrada del primer volumen del comentario de Cambridge, aunque no
se aclare, y una como “Kirk (ad 100-101) afirma que...,” al comentario a los versos
5.100-101 en el mismo volumen (es decir, se deja implicito el canto, dado que es el mismo
que el del verso anotado).
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A. Abritta
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A. Abritta

Y he aqui que al Tidida Diomedes Palas Atenea

concedio furor y audacia, para que distinguido entre todos

los argivos resultara, y consiguiera una buena fama;

le ardia desde su casco y también su escudo incansable fuego,
semejante a la estrella de otofio, la que mas

relumbrante resplandece, banada en el Océano;

tal fuego le ardia desde la cabeza y también de los hombros,

y lo impulsé hacia el centro, donde la mayoria se agitaba.

Habia entre los troyanos uno, Dares, rico, insuperable,

sacerdote de Hefesto; y tenia ¢l dos hijos,

Fegeo e Ideo, versados en todo tipo de combate.

Los dos contra €I, apartandose, atacaron de frente,

los dos desde los caballos, y ¢l desde el suelo acometio a pie.

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre otro,

Fegeo, claro, primero lanzo la pica de larga sombra;

y pas6 por encima del hombro izquierdo del Tidida el extremo

de la pica, y no lo hirio; y este después acometié con el bronce,

el Tidida; y su tiro no escapd infructuoso de la mano,

sino que lo hiri6 en el pecho entre las tetillas, y lo echo de los caballos.
E Ideo se lanzo, dejando el bellisimo carro,

y no se atrevio a marchar junto a su hermano muerto;

pues no, ni ¢l mismo se habria escapado de la negra muerte,

pero lo preservo Hefesto, y lo salvo cubriéndolo con noche,

para que asi el anciano no le estuviera tan por completo afligido.

Y, tras alejar a los caballos, el hijo del esforzado Tideo

los dio a sus compafieros para que los bajaran a las concavas naves.
Los esforzados troyanos, ya que vieron a los hijos de Dares,

al uno evadiéndose, al otro muerto junto a su carro,

a todos se les conmocion6 el &nimo; pero Atenea de ojos refulgentes
tomandolo de la mano se dirigio con estas palabras al impetuoso Ares:

Iliada. Canto 5
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“Ares, Ares, de los mortales ruina, manchado de muerte, asaltador de muros,

[no podriamos dejar a los troyanos y a los aqueos

pelearse por a quiénes el padre Zeus les concederd gloria,

y nos retiraremos, y evadiremos la colera de Zeus?”

Habiendo hablado asi, sac6 al impetuoso Ares del combate.

A él lo hizo sentarse sobre el borde del Escamandro,

y a los troyanos inclinaron los déanaos; y a un varén sometié cada uno
de entre los lideres: primero el soberano de varones Agamenon
al jefe de los halizones, al gran Odio, lo arroj6 del carro;

pues, al darse vuelta el primero, le clavé la lanza en la espalda,
en el medio de los hombros, y le atraveso el pecho,

y retumbo al caer, y sobre ¢l resonaron las armas.

E Idomeneo, claro, aniquil6 a Festo, hijo del meonio

Boro, que habia llegado desde la fértil Tarne.
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A. Abritta

A aquel Idomeneo, famoso lancero, con la gran pica

lo perford, cuando iba a subir a sus caballos, en el hombro derecho;
se desplomo del carro, y, al fin, la abominable oscuridad lo tomo.
A este, claro, los servidores de Idomeneo lo despojaron,

y al hijo de Estrofio, Escamandrio, apasionado por la caza,

el Atrida Menelao lo someti6 con la aguda pica,

al noble cazador; pues le ensefié la misma Artemis

a herir a todas las fieras, las que nutre en los montes el bosque;
pero entonces no lo protegié Artemis flechadora,

ni los tiros de lejos en los que antes sobresalia,

sino que a €l el Atrida Menelao, famoso lancero,

cuando delante de ¢l huia, lo golped con la lanza en la espalda,
en el medio de los hombros, y le atraveso el pecho,

y se desplom¢ de bruces, y sobre €l resonaron las armas.

Y Meriones aniquil6 a Féreclo, hijo de un carpintero,
Harmonides, que sabia con sus manos todas las cosas labradas
fabricar, pues lo amaba sobremanera Palas Atenea;

este incluso habia fabricado para Alejandro las bien balanceadas naves

principio de males, que resultaron un mal para todos los troyanos,

y para ¢l mismo, ya que no sabia nada de los designios de los dioses.

A este Meriones, justo cuando persiguiéndolo lo alcanzaba,

lo hiri6 en la nalga derecha, y aquel completo

paso directo hasta la vejiga bajo el hueso, el extremo;

y se desplomo de rodillas, gimiendo, y lo envolvié la muerte.

Y a Pedeo, claro, maté Meges, al hijo de Antenor,

ese que era bastardo, mas lo nutria cuidadosamente la divina Teano
igual que a sus queridos hijos, por complacer a su esposo;

a este el Filida, famoso lancero, yendo cerca,

lo hiri6 en la cabeza, en la nuca, con la aguda lanza,

y a través de los dientes cercend completa la lengua el bronce;

y se desplomo en el polvo, y tomo el frio bronce con los dientes.
Euripilo Evemonida al divino Hipsénor,

hijo de Dolopién de inmenso dnimo, ese que del Escamandro
sacerdote era, y como un dios era honrado por el pueblo,

a este, claro, Euripilo, el brillante hijo de Evemon,

cuando delante de él huia, corriéndole cerca le atraveso el hombro
dando un salto con la espada, y amput6 el pesado brazo;

y el brazo sangriento cay6 en la llanura, y a ¢l los ojos

le tomaron la purpurea muerte y la moira imponente.

Asi ellos se esforzaban en la fuerte batalla,

y el Tidida no sabrias en cudl bando estaba,

si con los troyanos se juntaba o con los aqueos,

pues corria por la llanura semejante a un desbordante rio
invernal, que velozmente corriendo desbarata los diques;
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a este, claro, ni los diques conteniéndolo lo refrenan,
ni, claro, lo refrenan los cercos de los huertos floridos,
al llegar de repente, cuando la tempestad de Zeus se derrama;

y bajo aquel muchas bellas obras de lozanos hombres se desmoronan;

asi por el Tidida eran hostigadas las compactas falanges

de los troyanos, y, claro, no lo esperaban, aun siendo muchos.
Y a ¢l, cuando entonces lo vio el brillante hijo de Licaén
corriendo por la llanura, hostigando frente suyo a las falanges,
pronto contra el Tidida tenso el curvo arco

y lo hiri6 cuando se arrojaba, alcanzdndolo en el hombro derecho,

en la placa de la coraza; y volo a su través la amarga flecha,
y la cruzé completa, y ensucio la coraza con sangre.

Y ante esto bramo con fuerte voz el brillante hijo de Licaon:
“Arriba, esforzados troyanos fustigadores de caballos,

pues fue herido el mejor de los aqueos, y afirmo que ¢l

ya no soportara la fuerte saeta, si de verdad a mi

me impulsé el soberano hijo de Zeus al impulsarme desde Licia.”

Asi hablo jactandose; mas a ¢l la veloz saeta no lo doblego,
sino que, retrocediendo, delante de sus caballos y su carro

se par9, y le dijo a Esténelo, el hijo de Capaneo:

“Arriba, mi buen Capaneida, baja del carro,

para que me saques del hombro la amarga flecha.”

Asi dijo, claro, y Esténelo salté de los caballos al suelo,

y parandose junto a €l la veloz saeta sacé entera del hombro;

y la sangre brotaba a través de la flexible tunica.

Entonces, luego, invoc6é Diomedes de buen grito de guerra:
“Escuchame, hija de Zeus portador de la égida, inagotable,

si alguna vez por amistad te paraste junto a mi y a mi padre

en la destructora guerra, ahora también dame tu amistad, Atenea;
y concédeme someter a ese varon, y ponerme a tiro de lanza
de quien me hirid anticipandose, y se jacta, y afirma que yo

ya no veré por largo tiempo la relumbrante luz del Sol.”

Asi hablo rogando, y lo escuché Palas Atenea,

e hizo agiles sus miembros, sus pies y arriba sus manos;

y parandose cerca le dijo estas aladas palabras:

“Atrévete ahora, Diomedes, y combate contra los troyanos,
pues dentro tuyo, en el pecho, te puse el furor paterno,
imperturbable, cual tenia el jinete Tideo, blandidor de escudo,
y a su vez te quitaré de los ojos la tiniebla que antes los tapaba,
para que reconozcas bien tanto a los dioses como a los varones.
Por eso, ahora, si un dios probandote llega aqui,

de ningun modo vos combatas directamente con los dioses inmortales,

con los demas; pero si la hija de Zeus, Afrodita,
viene hacia la guerra, a ella si golpeala con el agudo bronce.”
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Ella, claro, tras hablar asi, partio, Atenea de ojos refulgentes,
y el Tidida una vez mas se mezcl6 yendo entre las primeras filas,

Iliada. Canto 5

aunque ya antes estaba ansioso en su &nimo por combatir con los troyanos,

mas entonces tres veces tanto furor lo tomo, asi como a un leon,
ese al que el pastor en el campo entre las ovejas

rasgufia cuando salta sobre el corral, mas no lo doblega:

impulsa su vigor, y luego no va en su ayuda,

sino que se interna en los establos, y los espanta, indefensos.
Ellas, amontonadas, se vuelcan unas sobre otras,

mientras que ¢l, enardecido, salta fuera del profundo corral;

asi se mezcld ansioso entre los troyanos el fuerte Diomedes.
Entonces someti¢ a Astinoo y a Hipiron, pastor de tropas,

al uno hiriéndolo sobre la tetilla con la lanza de bronce,

y al otro con la gran espada en la clavicula junto al hombro

lo golpeo, y le desprendid el hombro del cuello y de la espalda.

A estos los dejo, y fue €l tras Abante y Poliido,

hijos de Euridamante, anciano intérprete de suefios;

a estos, cuando marcharon, no les discernié los suefios el anciano,
sino que a ellos el fuerte Diomedes los abatio;

y marcho contra Janto y Todn, los dos hijos de Fénope,

los dos queridisimos; a €l lo agobiaba la luctuosa vejez,

y no engendroé otro hijo para dejarle sus posesiones.

Entonces aquel los mat6, y les quit6 la querida vida

a ambos, y a su padre el lamento y las luctuosas angustias

le dejaba, ya que regresando vivos del combate no

los recibid; y sus bienes se los repartieron parientes lejanos.
Entonces tomo a dos hijos de Priamo Dardanida

que estaban en un solo carro, a Equemoén y Cromio.

Asi como un leon saltando entre las vacas rompe el cuello

de una ternera o de una vaca que apacientan en la espesura,

asi a ellos dos desde los caballos el hijo de Tideo

los arroj6 malamente, a su pesar, y luego los despojo de las armas,
y dio los caballos a sus compatfieros para que los llevaran a las naves.
Lo vio Eneas arrasando las filas de varones,

y se echo a andar por el combate y por la muchedumbre de picas,
buscando a Pandaro igual a los dioses, por si acaso lo encontraba.
Encontr6 al insuperable y fuerte hijo de Licaon,

y se par6 delante de €l y le dijo de frente estas palabras:
“Pandaro, ;donde estan tu arco y tus aladas flechas

y tu fama, por la que ninglin varon disputa contigo, al menos aqui,
y ninguno en Licia se jacta de ser mejor que vos?

Pero, jvamos!, apunta una saeta a ese varon levantando las manos a Zeus,

a quien sea ese que domina y encima produce muchos males
a los troyanos, ya que de muchos y ademas nobles las rodillas aflojo,
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si no es algun dios resentido con los troyanos,

encolerizado por los sacrificios: dificil peso es de un dios la colera.”

Y le dijo en respuesta el brillante hijo de Licaén:

“Eneas, portavoz de los troyanos vestidos de bronce, 180
al aguerrido Tidida yo, por lo menos, lo asemejo en todo,

reconociendo el escudo y el auldopico morrion,

y examinando los caballos, mas no sé claramente si no es un dios.

Si ese es el varon del que hablo, el aguerrido hijo de Tideo,

ese no se enfurece de esta manera sin un dios, sino que cerca alguno 185
de los inmortales esta parado, con una nube envolviéndose los hombros,

que cuando a ese lo alcanzaba la veloz saeta la dio vuelta hacia otro lado;
pues ya le acerté una saeta, y lo heri en el hombro

derecho, directo a través de la placa de la coraza;

y afirmé yo que lo arrojé a Aidoneo, 190
y, sin embargo, no lo doblegué; jalgtin dios esta resentido!

Y no tengo caballos cerca ni un carro en el cual subir,

sino que acaso en los palacios de Licadn hay once vehiculos,

bellos, flamantes y recién fabricados, y encima las coberturas

estan desplegadas, y junto a cada uno de ellos una yunta de dos caballos 195
esta parada, pastando blanca cebada y espelta.

iMuchisimas veces el anciano portador de lanza Licaén a mi,

cuando venia, me ordenaba en las bien edificadas moradas:

me exhortaba a que montado en los caballos y el carro

liderara a los troyanos en las fuertes batallas! 200
Pero yo no le hice caso - jmucho mas ventajoso habria sido! -,

apiadandome de los caballos: no se me quedaran sin forraje,

acorralados los varones, acostumbrados ellos a comer hasta saciarse.

Asi los dejé, y, por mi parte, como infante vine a Ilion,

confiado en mi arco; mas este, por lo visto, no va a beneficiarme, 205
pues ya les acerté a dos de los mejores,

al Tidida y también al Atrida, y de ambos

hice salir verdadera sangre hiriéndolos, y los avivé aun mas.

Por eso con mal destino de su clavo el curvo arco

tomé ese dia, cuando hacia la encantadora Ilion 210
conduje a los troyanos, llevando alegria para el divino Héctor.

Y si regreso y contemplo con mis 0jos

a mi patria y mi esposa y la gran morada de alto techo,

luego enseguida me corte la cabeza un hombre extranjero,

si yo no pongo este arco en el reluciente fuego 215
tras partirlo con mis manos, pues me acompafia vano como el viento.”

Y le contesto a su vez Eneas, caudillo de los troyanos:

“iPero no hables asi! No sera de otro modo por lo menos

hasta que nosotros dos contra ese varon, con los caballos y el carro

yendo cara a cara con las armas lo probemos. 220
11
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Asi que, jvamos!, sube a mi carro, para que veas

como son los caballos de Tros, conocedores de la llanura,
de muy raudamente por aqui y por alli perseguir y escaparse;
ellos dos incluso nos salvaran en la ciudad, aunque de nuevo
Zeus al Tidida Diomedes conceda gloria.

Asi que, jvamos!, ahora la fusta y las riendas radiantes
recibe, y yo bajaré de los caballos para combatir;

0, si tu prefieres esto, me ocuparé yo de los caballos.”

Y le dijo en respuesta el brillante hijo de Licaon:

“Eneas, vos mismo tené las riendas y a tus caballos:

bajo su auriga acostumbrado mucho mejor el curvo carro
llevaran los dos, aunque acaso escapemos del hijo de Tideo;
no sea que, atemorizados, tiren en vano, y no quieran
alejarnos de la guerra, afiorando tu voz,

y saltando sobre nosotros el hijo del esforzado Tideo

a ambos nos mate y se lleve los solipedos caballos.

Asi que vos mismo lleva tu carro y tus caballos,

y yo a ese, cuando arremeta, lo recibiré con la aguda lanza.”
Tras hablar asi, claro, subiendo al adornado carro,
enardecidos dirigieron los veloces caballos contra el Tidida.
Los vio Esténelo, el brillante hijo de Capaneo,

y pronto le dijo al Tidida estas aladas palabras:

“Tidida Diomedes, alegria de mi animo,

veo a dos fuertes varones contra ti lanzandose a combatir,

teniendo un impulso inconmensurable; el uno versado en el arco,

Pandaro, y a su vez se jacta de ser hijo de Licadn;
y el otro, Eneas, hijo del insuperable Anquises
se jacta de haber nacido, y tiene por madre a Afrodita.

Asi que, jea, vamos!, retirémonos sobre los caballos, y de este modo no
me corras entre los primeros, no sea que aniquiles el querido corazon.”

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo el fuerte Diomedes:

“No hables siquiera del espanto, ya que no pienso hacerte caso,

pues en mi sangre no esta combatir evadiendo
ni acurrucarme: mi furor todavia esta firme,

y me rehuso a subir a los caballos, sino que también de este modo

iré frente a aquellos: no me deja acobardarme Palas Atenea.
A estos dos no los regresaran de nuevo los veloces caballos,
a ambos, lejos de nosotros, incluso si uno de los dos escapara.
Y otra cosa te voy a decir, y vos arrojala en tus entrafias:

si Atenea de muchos consejos me concede la gloria

para matar a ambos, vos a estos veloces caballos

retén aqui mismo, desde la baranda tirando de las riendas,

y saltd, acordandote de los caballos de Eneas,

y dirigilos desde los troyanos hacia los aqueos de buenas grebas;
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pues en verdad son del linaje del que a Tros Zeus de vasta voz 265
le dio en pago por su hijo Ganimedes, por lo que son los mejores
de los caballos, de cuantos hay bajo la Aurora y el Sol.
De ese linaje robo el soberano de varones Anquises
a escondidas de Laomedonte, poniéndoles debajo a sus yeguas;
de estos le nacid en sus palacios una camada de seis. 270
A cuatro de estos, quedandoselos ¢l mismo, los crio en el pesebre,
y a esos dos los dio a Eneas como instigadores del espanto.
Si capturaramos a estos dos, conseguiriamos buena fama.”
Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro,
y pronto aquellos dos llegaron cerca, llevando los veloces caballos. 275
Le dijo primero el brillante hijo de Licadn:
“Aguerrido y de fuerte animo hijo del brillante Tideo,
isin duda alguna la veloz saeta no te doblegd, la amarga flecha!
Ahora, en cambio, te probaré con la pica, por si acierto.”
Dijo, claro, y, blandiéndola, lanz¢é la pica de larga sombra, 280
y golpeo el escudo del Tidida; y a través de este
volando la broncinea punta se acerco a la coraza;
y ante esto bramo con fuerte voz el brillante hijo de Licadn:
“Estas herido en la cintura de parte a parte, y no creo que tu
soportes ya por largo tiempo; me diste un gran triunfo.” 285
Y sin atemorizarse le dijo el fuerte Diomedes:
“Erraste y no acertaste, pero no creo que ustedes
se detengan, no antes de que cayendo uno de los dos
sacie de sangre a Ares, guerrero de escudo de cuero.”
Habiendo hablado asi, lanz6; y Atenea enderezo6 el tiro 290
hacia la nariz junto al ojo, y cruzoé los blancos dientes,
y cortd la base de su lengua el inflexible bronce,
y la punta se frend junto a lo mas bajo del menton;
y se desplomo del carro, y sobre ¢l resonaron las armas
centelleantes, resplandecientes, y se desbocaron los caballos 295
de pies veloces; y se aflojaron alli su furor y su vida.
Y Eneas se arrojo con su escudo y con su gran lanza,
temiendo que acaso le arrastraran el cadaver los aqueos.
Y, claro, marcho junto a aquel, como un ledn, en su brio confiado,
y delante le sostuvo la lanza y el escudo bien balanceado, 300
ansiando matar a cualquiera que frente a aquel llegara
gritando espantosamente; y ¢l una roca tomd con la mano,
el Tidida, gran accion, que ni siquiera dos varones la levantarian,
de los mortales que hay ahora; mas ¢l facilmente la blandi6 aun solo.
Con ella hiri6 a Eneas en la cadera, donde el muslo 305
gira en la cadera, y lo llaman cotila;
y le machaco la cotila, y rompi6 ambos tendones;
y el cuero rasgo6 la dspera piedra; él, por su parte, el héroe,
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se quedo, tras desplomarse de rodillas, y apoy6 la gruesa mano

en la tierra; y le envolvi6 los ojos una negra noche. 310
Y entonces habria perecido alli el soberano de varones Eneas,

si no lo hubiera visto agudamente la hija de Zeus, Afrodita,

su madre, que lo engendr6 de Anquises, cuando pastoreaba;

y derram¢ sobre su querido hijo sus blancos brazos,

y delante lo ocultd con los pliegues del reluciente peplo, 315
para ser cerco de las saetas, que ninguno de los ddnaos de rapidos corceles
arrojandole bronce en el pecho le arrebatara el animo.

Ella a su querido hijo sustraia de la guerra,

y el hijo de Capaneo no olvido el acuerdo,

ese que le habia ordenado Diomedes de buen grito de guerra, 320
sino que é/ a los suyos retuvo, a los solipedos caballos,

lejos del estruendo, desde la baranda tirando de las riendas,

y, saltando sobre los caballos de bellas crines de Eneas,

los dirigié desde los troyanos hacia los aqueos de buenas grebas;

y se los dio a Deipilo, su querido compaiiero, al que por sobre todos 325
los de su edad honraba, porque tenia un pensamiento afin en sus entrafias,
para que los dirigiera a las huecas naves. Por su parte, aquel, el héroe,
subiendo a sus caballos tomo las riendas radiantes,

y pronto llevo en busca del Tidida a los caballos de fuertes pezunas,
enardecido; mas ¢l estaba yendo sobre Cipris con el inclemente bronce, 330
reconociendo que era un dios endeble, y no de las diosas

aquellas que comandan en la guerra de los varones,

ni, por supuesto, Atenea, ni Enio saqueadora de ciudades.

Pero en el momento en que la encontrd, siguiéndola entre la mucha turba,
entonces extendiéndose el hijo del esforzado Tideo 335
la golpeo, arrojandose con la aguda lanza, en el extremo de la mano,

débil; y al punto la lanza traspaso la piel,

a través del inmortal peplo, que las Gracias mismas le hicieron,

sobre lo alto de la palma; y fluy¢ la sangre inmortal de la diosa,

el icor, tal cual les fluye a los bienaventurados dioses, 340
pues no comen grano, ni beben refulgente vino,

por lo que no tienen sangre y son llamados inmortales.

Ella, gritando fuerte, dejo caer de si a su hijo;

y a él lo preservo en sus manos Febo Apolo,

en una nube oscura, que ninguno de los danaos de rapidos corceles 345
arrojandole bronce en el pecho le arrebatara el 4nimo.

Y le bramo con fuerte voz Diomedes de buen grito de guerra:

“Desisti, hija de Zeus, de la guerra y de la batalla.

(Acaso no te es suficiente que embauques a las endebles mujeres?

Y si vos seguis frecuentando la guerra, sin duda creo que vos 350
te vas a turbar de la guerra, incluso oyendo de ella en otro lado.”

Asi habld, y ella, desconsolada, partid, y estaba agobiada atrozmente.
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A ella, claro, Iris de pies de viento, agarrandola, la saco de la turba,
abrumada por los dolores, y se ennegrecia la bella piel.
Enseguida encontrd hacia la izquierda del combate al impetuoso Ares, 355
sentado, y en la neblina la lanza estaba apoyada y los rapidos caballos;
y ella, desplomandose de rodillas, de su hermano querido
suplicando mucho los caballos de doradas frontaleras pedia:
“Querido hermano, cobijame y dame tus caballos,
para que vaya al Olimpo, donde esté el asiento de los inmortales. 360
Me abruma demasiado la herida que un varén mortal me infligio,
el Tidida, que ahora incluso con el padre Zeus combatiria.”
Asi hablo, y a ella, claro, Ares le dio los caballos de doradas frontaleras,
y ella subio6 al carro, afligida en su querido corazon,
y junto a ella subio Iris, y sujeto las riendas con las manos, 365
y blandi¢ la fusta para que galoparan y el dio volo6 no sin quererlo.
Y al instante llegaron al asiento de los dioses, al infranqueable Olimpo;
entonces paro los caballos la veloz Iris de pies de viento,
soltandolos del carro, y arrojé junto a ellos inmortal pienso.
Y ella, la divina Afrodita, cay6 en las rodillas de Dione, 370
de su madre; y esta sujeto en sus brazos a la nifia suya,
la acarici6 con la mano, la llam¢ y le dijo estas palabras:
“;Cuadl de los Uranidas, querida hija, te hizo tal cosa,
sin razén, como si a la vista estuvieras haciendo algo malo?”
Y luego le respondio la risuefia Afrodita: 375
“Me golpeo el hijo de Tideo, Diomedes de inmenso animo,
porque yo sustraia a mi querido hijo de la guerra,
a Eneas, que es por mucho el mas querido para mi de todos;
pues ya no es de los troyanos y los aqueos la horrible lucha,
sino que ahora los danaos, al menos, hasta combaten con los inmortales.”
Y luego le respondid Dione, divina entre las diosas: 381
“Aguanta, hija mia, y soporta, aunque estés preocupada,
pues sin duda muchos de los que poseemos olimpicas moradas aguantamos
dificiles pesares de parte de los varones, causandonoslos unos a otros.
Aguant6 Ares, cuando Oto y el fuerte Efialtes, 385
los hijos de Aloeo, lo encadenaron con una fuerte cadena;
y en una broncinea vasija estuvo encadenado trece meses;
y entonces habria perecido alli Ares, insaciable de guerra,
si su madrastra, la bellisima Eribea,
no se lo hubiera contado a Hermes; este hurtd a Ares 390
ya consumido, y lo doblegaba la dificil cadena.
Y aguantd Hera, cuando a ella el fuerte hijo de Anfitrion
en el seno izquierdo con una flecha de tres puntas
la hirid; entonces también a ella la tomd un pesar incurable.
Y aguant6 entre estos el monstruoso Hades una veloz flecha, 395
cuando el mismisimo varon hijo de Zeus portador de la égida
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en Pilos, arrojandolo entre cadaveres, lo dio a los dolores;

¢l, por su parte, marcho hacia la morada de Zeus y al gran Olimpo,
afligido en su corazon, atravesado por dolores; pero la flecha
habia penetrado en su macizo hombro, y le apesadumbraba el d&nimo.
Peon, sobre €l aplicando pocimas que calman dolores,

lo curo, pues no era mortal en absoluto.

Inclemente, brutal, al que no le importa cometer maldades,

que apesadumbra con su arco a los dioses que poseen el Olimpo.
Contra ti incit6 a este la diosa Atenea de ojos refulgentes;

bobo, y no sabe esto en sus entrafias el hijo de Tideo,

que nunca vive mucho el que combate con los inmortales,

y en absoluto sus hijos en sus rodillas lo llaman ‘papd’

al volver de la guerra y de la horrible batalla.

Por eso ahora que el Tidida, aun si es muy fuerte,

tenga cuidado, no sea que con €l alguno mejor que ti combata,

no sea que por mucho tiempo Egialea, la prudentisima Adrestina,
llorando despierte del suefio a sus queridos servidores,

afiorando a su esposo legitimo, al mejor de los aqueos,

la fuerte esposa de Diomedes domador de caballos.”

Dijo, claro, y limpi6 con las suyas de su mano el icor,

y se sano la mano, y se aliviaron los pesados dolores.

Y a su vez ellas mirandola, Atenea y también Hera,

con palabras mordaces intentaron provocar a Zeus Cronida;

y entre ellos comenzo a hablar la diosa Atenea de ojos refulgentes:
“Padre Zeus, jacaso, como creo, te irritards conmigo por lo que te diga?
iSin duda Cipris, incitando a alguna de las aqueas

a seguir a los troyanos, a los que ahora quiere terriblemente,

a alguna de ellas, de las aqueas de buenos peplos, acariciando,

se arand la fina mano con un dorado broche!"

Asi hablo y sonrid el padre de varones y dioses,

y, claro, llamandola le dijo a la dorada Afrodita:

"A ti, hija mia, no te fueron dadas las acciones guerreras,

sino que vos encargate de las deseables acciones del matrimonio,
y de todas esas se ocuparan el rapido Ares y Atenea."

Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro,

y sobre Eneas se arroj6 Diomedes de buen grito de guerra,
reconociendo que el mismo Apolo sobre ¢l tenia las manos;

pero é/, claro, ni al gran dios reverenciaba, y anhelaba continuamente
matar a Eneas y quitarle sus renombradas armas.

Enseguida, tres veces se arrojo ansiando matarlo,

y tres veces golped su reluciente escudo Apolo;

pero en cuanto por cuarta vez arremetid, igual a una deidad,

dando gritos tremendamente lo conmin6 Apolo, el que obra de lejos:
"Ten cuidado, Tidida, y retirate, a los dioses
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no quieras pensarte igual, ya que nunca serdn semejantes la raza

de los dioses inmortales y la de los hombres que andan por el suelo."

Asi habld, y el Tidida se retird un poco hacia atras,

esquivando la colera de Apolo, el que hiere desde lejos.

A Eneas apartado de la turba lo puso Apolo, 445
en la sagrada Pérgamo, donde tenia un templo.

A aquel, por cierto, Leto y Artemis flechadora

en el gran santuario lo curaron y lo cubrieron de gloria;

¢l, por su parte, fabrico una imagen, Apolo de arco de plata,

semejante al mismo Eneas y tal como €l en las armas, 450
y en torno a esa imagen los troyanos y los divinos Aqueos

se destrozaban unos a otros en torno a los pechos las pieles de buey,

los escudos bien redondos y las rodelas aladas.

Entonces al impetuoso Ares le dijo Febo Apolo:

“Ares, Ares, de los mortales ruina, manchado de muerte, asaltador de muros,
(No podrias sacar a este varon del combate, metiéndote, 456
al Tidida, que ahora incluso con el padre Zeus combatiria?

Pues primero a Cipris golpeod de cerca en la mano, sobre la mufieca,

pero luego a mi mismo me arremetio, igual a una deidad.”

Habiendo habl¢ asi, ¢l mismo se sent6 en lo mas alto de Pérgamo, 460
y a las filas troyanas alentd el destructivo Ares, metiéndose,

con la apariencia del rapido Acamante, lider de los tracios;

y exhort6 a los hijos de Priamo, nutridos por Zeus:

"1Oh, hijos de Priamo, rey nutrido por Zeus!

(Hasta cudndo van a dejar todavia al pueblo ser matado por los aqueos? 465
(Acaso hasta que combatan en torno a las bien fabricadas puertas?

Yace un varon al que honrdbamos igual que al divino Héctor,

Eneas, hijo de Anquises de corazén vigoroso;

Asi que, jvamos!, del estruendo salvemos al noble compafiero.”

Habiendo hablado asi alent6 el furor y el &nimo de cada uno. 470
Entonces una vez mas Sarpedon regand mucho al divino Héctor:

“Héctor, j;a donde se te fue el furor que antes tenias?!

Seguro decias que sin las tropas ni los aliados mantendrias la ciudad,

solo, con tus cufiados y tus hermanos.

De esos a ninguno puedo ver yo ahora, ni reconocer, 475
sino que se acurrucan como perros en torno a un leon,

y combatimos nosotros, que estamos aqui nada mas que como aliados.

Pues incluso yo, siendo un aliado, vine de muy lejos;

pues esta lejos Licia, sobre el turbulento Janto,

donde dejé a mi querida esposa y a mi hijo pequeio, 480
y dejé muchos bienes, que son deseables para el necesitado.

Pero aun asi aliento a los licios y ansio yo mismo

combatir con ese vardn; por mas que no tengo nada aqui tal

que los aqueos o se llevarian o conducirian;

23



A. Abritta

TOVN ' EaTNnKOC, ATAP 0VY' AALOIGL KEAEVELS
Aooiowy pevépey kol dpovépevol Mpecot.

W T O¢ Ayict Avov aAdvte mavdypov

avopdot dvouevéeooty EAmp kol KOpHo Yévnooe:
01 8¢ Tdy' éKmEPCOVG' €V VAIOUEVIV TOAY DURV.
ool 82 yp) TadE mAvTo PéELEY VOKTAC TE Kol Tipap
GPYOVG MOCOUEVED TNAEKAETDV EMKOVP®V
VoAePE®C Exépey, Kpatepnv o' dmobécbat vimny.”
"Qg pdro Zapmnoav, dake 0& ppévag “Extopt pobog:
avtiko &' &€ dyfmv ovV TevYESY GATO YOpdlE,
TAAL®V &' dEEa SoDPOL KOTA GTPOTOV (YETO TAVIN
OTpOvVeV poyécactat, Eyelpe 6& eOLOTY oiviy.

o1 &' éheliybnoav kai Evavtiol Eotav Ayoudv:
Apyeiot 8" vmépevay dorréec o0d' EpoPnbey.

¢ O' Avepog dyvag eopéet iepac Kat' AAmAC
avopdV MKpoviov, 6te 1 Eavon Anunmp

Kpivn EMEYOUEVOV AVELWMV KOPTOV TE KOl dyvag,
al &' bmoAevkaivovtot dyvprai dg Ot Ayoiol
Agvkol DmepBHe YéEvovTo KOVIGAA®, GV pa o' aTdV
0VPAVOV £G TOADYOAKOV ETETAN YOV TOJEC ITm®V
ay Emypuoyouévav: V1o o' E6TPEPOV MVIoYTEC.

o1 & PEVOC Yep®V 10V¢ PEPOV" Al 68 vOKTa
0obpog Apng Exaivye puayn Tpodeoow dpnywv
TAvToc' €moLyOUEVOC” TOD O' EKPANLVEV EQPETUAG
Doifov ATOAWVOS YPLGOOPOV, O LIV AVAYEL
Tpwoiv Qupov éyeipa, émel e [ToAlad' AOvnv
otyouévnv: 1 yap pa wéAev Aavaoicty apnyov.
avTog o' Atveiav pda miovog €€ adHTo1o

NKe, koi &v 6TA0eGs1 Pévog PUAe TOLEVL Aaddv.
Aivelag o' étdporot pebiotaro: toi o' Exapnoay,
o¢ 1dov {6V T Kai ApTeEPén TPOGLOVTN

Kol pHéEvog E6OLOV Eyovta PETAAANGAY YE HEV OD TU-
oV yap &a mévog GAAOG OV dpyvpoToEoC Eyelpev
Apng 1€ Ppotororyog "Epig T dpotov pepavio.
1006 &' Alavte dV® kol Odveceds kol Alopnong
dtpouvov Aavoods moreplépev: ol 6¢ kai ovtol
ovte Plag Tphwv dmedeidicav ovte iKdg,

AL’ Epevov vepédnoty okdteg dg te Kpoviov
ynveping €éomoev én' dxkpondroicty dpecy
atpépag, dep' evonot pévog Bopéao kai GAAwv
Caypeldv avépmv, ol Te VEQED GKIOEVTOL

VOOV AyVpfiot S1eKIOVAGY AEVTEG

®¢ Aavaol Tpdoag pévov Eumedov ovd' EpéPovto.
Atpeiong &' av' dpuhov €poita TOALL KEAELOV!

485

490

495

500

505

510

515

520

525

Iliada. Canto 5

24



A. Abritta Iliada. Canto 5

mas VOS estas parado, y no exhortas a los demas, 485
a las tropas, a resistir y defender a sus esposas.
No sea que, capturados los dos en redes de lino que todo atrapa,
para varones enemigos resulten despojo y presa,
y ellos pronto saqueen vuestra bien habitable ciudad.
A vos te es necesario ocuparte de todo esto por las noches y en el dia, 490
suplicando a los jefes de los aliados de extendida fama
que se mantengan sin pausa, y que depongan la fuerte critica.”
Asi hablo Sarpedon, y el discurso mordio las entrafias de Héctor;
y enseguida del carro con las armas salto al suelo,
y blandiendo las agudas lanzas iba a través del ejército por todos lados 495
alentando a combatir, y despertaba la horrible lucha.
Ellos se dieron vuelta y se pararon de frente a los aqueos,
y los argivos aguardaron en bloque y no se espantaron.
Asi como el viento lleva la paja por las sagradas eras
al aventar los varones, cuando la rubia Deméter 500
separa, al impelerlos los vientos, la paja y el grano,
y esta se blanquea en montones de paja, asi entonces los aqueos
quedaron blancos hasta arriba por la nube de polvo, que a través de ellos
hasta el firmamento de mucho bronce batian los pies de los caballos
al entremezclarse de nuevo; y se daban vuelta los aurigas. 505
Ellos llevaban derecho el furor de sus manos, y en torno con noche
el impetuoso Ares cubrid el combate, socorriendo a los troyanos,
por todos lados yendo y viniendo; y sus encargos cumplia,
los de Febo Apolo de espada de oro, que le ordenaba
despertarles el animo a los troyanos, ya que vio a Palas Atenea 510
yéndose; pues ella, claro, era la defensora de los danaos.
Y ¢l mismo a Eneas desde el muy pingiie santuario
lo envid, y en el pecho le arrojo furor al pastor de tropas.
Eneas se pard entre sus compaifieros, y ellos se alegraron
cuando lo vieron acercandose vivo e ileso 515
y teniendo un noble furor; sin embargo, no indagaron absolutamente nada,
pues no se los dejaba la otra labor que desperto el de arco de plata,
y Ares, de los mortales ruina, y la Discordia con un ansia insaciable.
Y a ellos los dos Ayantes y Odiseo y Diomedes
los alentaban a guerrear, a los ddnaos; y ellos mismos tampoco 520
temian ni la fuerza de los troyanos ni sus embestidas,
sino que resistian, semejantes a las nubes que el Cronion
cuando no hay viento detiene sobre los eminentes montes,
imperturbables, mientras duerme el furor del Boreas y de los otros
violentos vientos, los que las sombrias nubes 525
con silbantes rafagas dispersan soplando,
asi los danaos resistian firmes a los troyanos y no se espantaban.
Y el Atrida iba de aca para alla en la turba dando muchas ordenes:
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“;Oh, amigos, sean hombres y pongan el corazon firme,
y avergiiéncense los unos a los otros en las fuertes batallas! 530
De los hombres con vergiienza, mas quedan a salvo que mueren;
de los que huyen, ni se alza la fama ni brio alguno.”
Dijo, y dispar6 la lanza rapidamente, ¢ hirié a un campedn,
al compaifiero de Eneas, el esforzado Deicoonte,
el Pergésida, al que los troyanos igual que a los hijos de Priamo 535
honraban, ya que era audaz para luchar entre los primeros.
A ese golped en el escudo con la lanza el poderoso Agamenon,
mas este no lo preservo de la pica, y fue también a través de este,
y penetro en la parte baja del estdmago a través del cinturon;
y retumbo al caer, y sobre €l resonaron las armas. 540
Alli entonces Eneas sometio a los mejores varones de los danaos,
a los dos hijos de Diocles, Cretén y Orsiloco,
esos cuyo padre habitaba en la bien edificada Fera,
rico en bienes, y era del linaje del rio,
del Alfeo, que corre ancho a través de la tierra de los pilios, 545
que engendr¢é a Ortiloco, soberano de muchos varones;
y Ortiloco, claro, engendro al esforzado Diocles,
y de Diocles nacieron dos hijos gemelos,
Creton y Orsiloco, versados en todo tipo de combate.
Esos dos, al llegar a la juventud, en las negras naves 550
hacia Ilion de buenos potrillos siguieron a los argivos,
honra para los Atridas Agamenén y Menelao
consiguiendo; y a los dos alli los cubri6 el final de la muerte.
Cuales dos leones entre las cimas de un monte
son nutridos por su madre, en la espesura de un profundo bosque: 555
estos mismos dos raptan vacas y fuertes rebafios,
devastando los establos de los hombres, hasta que también estos dos
en las palmas de varones son muertos por el agudo bronce,
de tal manera aquellos dos, doblegados por las manos de Eneas,
cayeron, semejantes a elevados abetos. 560
De ellos dos, caidos, se compadecié Menelao, caro a Ares,
y marcho entre las primeras filas recubierto con refulgente bronce,
sacudiendo la pica; y su furor lo alentaba Ares,
pensando esto para que fuera doblegado por las manos de Eneas.
Lo vio Antiloco, el hijo del esforzado Néstor, 565
y marcho entre las primeras filas, pues temia por el pastor de tropas,
no fuera que sufriera algo y les malograra del todo el esfuerzo.
Ellos dos, en verdad, las manos y las agudas picas
tenian uno frente al otro, ansiando combiatir;
mas Antiloco se par6 muy cerca, junto al pastor de tropas, 570
y Eneas no esperd, aun siendo un audaz guerrero,
cuando vio que dos hombres esperaban junto a él.
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Y ellos, ya que por fin arrastraron los cadaveres al pueblo de los aqueos,
a los dos miserables arrojaron en las manos de sus companeros,

y ellos dos, dandose vuelta, combatieron entre los primeros.

Entonces los dos sometieron a Pilémenes, igual a Ares,

jefe de los paflagonios, esforzados portadores de escudos.

A ese el Atrida Menelao, famoso lancero,

parado lo perfor6 con la pica bajo la clavicula, acertandole;

y Antiloco hirié a Middn, su servidor, su auriga,

el noble Atimniada - ¢l le daba la vuelta a los solipedos caballos -,
acertandole en el medio del codo con una roca; y, claro, de sus manos
las riendas blancas por el marfil cayeron al suelo en el polvo.

Y Antiloco, claro, saltando le asesto con la espada en el temporal;

¢l, por su parte, jadeando, del bien trabajado asiento cayo

de cabeza en el polvo, sobre la curva del cuello y los hombros.

Se paré mucho tiempo, pues acerto, claro, en la arena profunda,

hasta que los dos caballos, golpeandolo, lo arrojaron al suelo en el polvo;
a estos los azotd Antiloco, y los dirigio al ejército de los aqueos.

A estos los vio Héctor entre las filas, y se lanzo6 sobre ellos

chillando; y lo seguian las falanges de los troyanos,

fuertes; y las lideraba Ares, y la venerable Enio,

la una teniendo al descarado tumulto de la batalla,

y Ares movia la monstruosa lanza en las palmas,

e iba de acé para alla, a veces delante de Héctor, a veces atrés.
Viéndolo se turb6é Diomedes de buen grito de guerra;

asi como cuando un varédn desvalido, yendo por una gran llanura,

se para junto a un rio de veloz corriente que corre hacia el mar,
viéndolo borbotear con espuma, y se aleja hacia atras,

asi entonces se retir6 el Tidida, y le dijo a la tropa:

“;Oh amigos, cdmo nos maravillamos de que el divino Héctor

sea combativo y también intrépido guerrero!

Siempre junto a este estd uno de los dioses, que le aparta la devastacion;
y ahora junto a ¢l est4 aquel, Ares, semejante a un varéon mortal.

Asi que, vueltos hacia los troyanos, siempre hacia atrés

retrocedan, y no ansien combatir con fuerza con los dioses.”

Ast dijo, claro, y los troyanos avanzaron mucho mas cerca de aquellos.
Entonces Héctor matd a dos hombres, conocedores de la bélica lujuria,
que estaban en un solo carro, a Menestes y Anquialo.

De ellos dos, caidos, se compadecio el gran Ayax Telamonio,

y se pard yendo muy cerca, y dispar6 la lanza reluciente,

e hiri6 a Anfio, hijo de Sélago, ese que en Peso

habitaba, de muchos bienes, de muchas mieses; pero a ¢l la moira

lo condujo para que fuera aliado de Priamo y de sus hijos.

A ese hirio bajo el cinturén Ayax Telamonio,

y en la parte baja del estdbmago se clavo la pica de larga sombra,
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y retumbd al caer; y ¢l corrio, el ilustre Ayax,

para despojarlo de las armas; mas los troyanos derramaron sus lanzas

agudas, resplandecientes; y el escudo recibié muchas.

Mientras, él, con el pie pisandolo, del cadaver la broncinea pica 620

arrancd, y, claro, ya no pudo las demads bellas armas

arrebatarle de los hombros, pues lo oprimian los tiros.

Temio €l el fuerte circulo de los orgullosos troyanos,

que se colocaron muchos y nobles teniendo sus picas.

Ellos a ¢él, aunque era grande y fuerte y admirable, 625

lo echaron lejos de si; y €l fue sacudido al retirarse.

Asi ellos se esforzaban en la fuerte batalla,

y al noble y grande Tlepdlemo Heraclida

lo impulsaba contra Sarpeddn igual a los dioses la moira imponente.

Ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre otro, 630

el hijo y el nieto de Zeus, que amontona las nubes,

a ¢l Tlepolemo primero le dirigio estas palabras:

“Sarpedon, portavoz de los licios, ;qué necesidad tenés

de acurrucarte estando aqui como un hombre inexperto en el combate?

Mintiendo dicen que vos descendiente de Zeus portador de la égida 635

so0s, ya que te falta mucho de aquellos varones

que de Zeus nacieron entre los primeros hombres;

de otra clase dicen que la fuerza de Heracles

era, mi padre, de furor osado, de animo de ledn;

¢l alguna vez, viniendo aqui a causa de los caballos de Laomedonte, 640

con seis naves solas y unos pocos varones

saqueo la ciudad de Ilién, y dejo viudas sus calles;

mas vos tenés el animo deficiente, y se consumen tus tropas.

No creo que vos vayas a ser en absoluto un baluarte para los troyanos

tras venir de Licia, ni aun si sos muy fuerte, 645

sino que doblegado por mi cruzaras las puertas de Hades.”

Y le contesto a su vez Sarpedon, caudillo de los licios:

“Tlepolemo, realmente aquel extermind la sagrada Ilion

por la imprudencia de un varon, del brillante Laomedonte,

ese que a quien le habia hecho un bien amonest6 con malignas palabras, 650

y no le retribuy6 con los caballos a causa de los cuales vino desde lejos.

Mas a vos yo aqui te aseguro que matanza y negra muerte

te llegara de mi parte, y que por mi lanza doblegado

el triunfo a mi me daras, y la vida, a Hades de famosos corceles.”

Asi hablé Sarpedon, y €l levantaba la lanza de fresno, 655

Tlepdlemo, y de ambos simultdneamente las grandes lanzas

saltaron de las manos; uno hiri6 en el medio del cuello,

Sarpedodn, y la punta dolorosa pasé completa;

y a ¢l una oscura noche le cubri6 los ojos.

Tlepolemo, por su parte, en el muslo izquierdo con la gran pica 660
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lo hirid, y la punta lo recorri6é avidamente,
rozando el hueso, mas su padre todavia le apart6 la devastacion.
Ellos, claro, los divinos companeros, a Sarpedon igual a los dioses
lo alejaron de la guerra; y le pesaba la gran lanza
que arrastraba - ninguno noto ni se dio cuenta de esto, 665
de sacarle del muslo la lanza de fresno para que marchara,
estando apresurados, pues tal esfuerzo tenian encargandose de €l.
A Tlepdlemo, del otro lado, los aqueos de buenas grebas
lo alejaron de la guerra; y el divino Odiseo lo notd,
teniendo un aguantador animo, y se le avivo el querido corazon; 670
y se debatio luego en sus entrafias y en su animo
si perseguiria adelante al hijo de Zeus estruendoso,
o si él a esos muchos licios arrebataria la vida.
Mas, claro, no estaba destinado para Odiseo de corazon vigoroso
al fuerte hijo de Zeus matar con el agudo bronce, 675
por eso volvid su animo Atenea hacia la multitud de licios.
Entonces aquel someti6 a Cérano, a Alastor y a Cromio,
a Alcandro y a Halio y a Noemon y a Pritanis.
Y entonces habria matado todavia mas licios el divino Odiseo,
si no lo hubiera visto agudamente el gran Héctor de centelleante casco; 680
y marcho entre las primeras filas recubierto con refulgente bronce,
llevando miedo a los danaos; y, claro, se alegré al acercarse ¢l
Sarpedon, el hijo de Zeus, y dijo entre lamentos estas palabras:
“Priamida, jno me dejes como despojo para los danaos
estar tirado, sino amparame! jQue luego abandone la vida 685
en vuestra ciudad, ya que es claro que no voy yo,
regresando a casa, hacia la querida tierra patria,
a confortar a mi querida esposa y a mi hijo pequeno!”
Asi hablo, y nada le dijo Héctor de centelleante casco,
sino que paso a su lado de un salto, decidido, para rapidamente 690
expulsar a los argivos, y arrebatar el animo de muchos.
Ellos, claro, los divinos compaieros, a Sarpedon igual a los dioses
sentaron bajo un bellisimo roble de Zeus portador de la égida;
y, claro, le quit6 fuera del muslo la lanza de fresno
el fuerte Pelagonte, que era su querido compafiero. 695
A ¢l lo abandond la vida, y se vertio la tiniebla sobre sus 0jos;
mas respir6 de nuevo, y alrededor el viento de Boreas
lo revivia, soplando sobre €1, que ya exhalaba malamente su animo.
Los argivos, por Ares y Héctor de casco de bronce,
nunca se daban vuelta hacia las negras naves, 700
nunca los confrontaban en el combate, sino que siempre hacia atrés
se retiraban, porque se enteraron de que Ares estaba entre los troyanos.
(Quién fue entonces el primero, quién el Gltimo al que abatieron
Héctor, hijo de Priamo, y el broncineo Ares?
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A Teutrante, igual a los dioses, y a Orestes, fustigador de caballos, 705
a Treco, portador de lanza de los etolios, y a Endmao,
al Enépida Héleno y a Oresbio, de cinto centelleante,
ese que habitaba en Hile, muy preocupado por su riqueza,
al borde de la laguna Cefiside; y junto a este los otros
beocios habitaban, teniendo un muy pingiie pueblo. 710
Y a ellos, cuando entonces los vio la diosa Hera de blancos brazos,
matando a los argivos en la fuerte batalla,
enseguida le dijo a Atenea estas aladas palabras:
“1Ay, ay, hija de Zeus portador de la égida, inagotable!
iSin duda infructuosa fue la promesa que hicimos a Menelao 715
de regresar tras saquear Ilion bien amurallada,
st de este modo dejaremos que se enfurezca el destructivo Ares.
Asi que, jea, vamos!, también nosotras reparemos en el impetuoso brio.”
Asi hablo, y no desobedecio la diosa Atenea de ojos refulgentes.
Ella, yendo y viniendo, aparejo los caballos de doradas frontaleras, 720
Hera, la mayor diosa hija del gran Cronos;
y Hebe coloc6 rapidamente en el carro las curvas ruedas,
broncineas, de ocho radios, a ambos lados del eje de hierro.
De estas, por cierto, era dorada la imperecedera pina, y por arriba
broncineas llantas ajustadas tenia, maravilla de ver; 725
y los cubos que corrian en torno eran de plata a ambos lados;
y la caja de correas doradas y plateadas
estaba formada, y corrian en torno dobles barandas.
Salia de esta una plateada vara, mientras que en la punta
ato un dorado, bello yugo, y alli los petrales 730
puso, bellos, dorados; y bajo el yugo llevo Hera
a los caballos de veloces pies, ansiando la disputa y el clamor.
Mientras, Atenea, hija de Zeus portador de la égida,
el fino peplo verti6 sobre el suelo de su padre,
magnifico, ese que ella misma hizo y elabord con sus manos; 735
y ella, tras vestirse la tinica de Zeus, que amontona las nubes,
se equipo con las armas para la guerra llena de lagrimas.
Y en los hombros, claro, se colgé la égida borlada,
tremenda, que en torno por todos lados corona el Espanto,
y alli la Discordia, y alli el Brio, y alli la escalofriante Embestida, 740
y alli la gorgénea cabeza del tremendo monstruo estaba,
tremenda y espantosa, portento de Zeus portador de la égida.
Y sobre la cabeza se puso un casco de doble cimera y cuatro relieves,
dorado, adornado con soldados de cien ciudades;
y subi6 con sus pies al flamigero carro, y sujeto la pica, 745
pesada, grande, maciza, con la que doblega las columnas de varones
héroes con los que esta resentida la de imponente padre.
Y Hera con la fusta rdpidamente tocd, claro, a los caballos;
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y crujieron las autdomatas puertas del firmamento, que tienen las Horas,

a las que estan encomendadas el gran firmamento y el Olimpo, 750
tanto para dispersar la densa nube como para ponerla encima.

Por ahi, a través de aquellas, dirigieron a los aguijoneados caballos,

y encontraron al Cronion sentado lejos de los otros dioses,

en la mas alta cima del Olimpo de muchos picos.

Alli, tras parar a los caballos, la diosa Hera de blancos brazos 755
al excelso Zeus Cronida lo interrogd y le dijo:

“Padre Zeus, /no te indignas con Ares por estas arrasadoras acciones,

a cuanta y ademas cudl tropa de los aqueos extermino,

en vano y no segun lo adecuado, y sufrimiento para mi? ;Y ellos tranquilos
gozan, Cipris y ademas Apolo de arco de plata, 760
tras soltar a este insensato, que no sabe de ninguna ley?

Padre Zeus, jacaso, como creo, estaras irritado conmigo, si a Ares
golpeandolo ruinosamente lo echo fuera del combate?”

Y respondiendo le dijo Zeus, que amontona las nubes:

“Adelante, pues, impulsa contra ¢l a Atenea conductora del pueblo, 765
que esta muy acostumbrada a llevarle malos dolores.”

Asi hablo, y no desobedecio la diosa Hera de blancos brazos,

y blandi¢ la fusta sobre los caballos y el diio vol6 no sin quererlo

por el medio de la tierra y el estrellado firmamento.

Cuanto en la nebulosa distancia un varon ve con sus 0j0s 770
sentado en un mirador, mirando hacia el vinoso piélago,

tanto saltaron los caballos de elevada frente de los dioses.

Pero en cuanto llegaron a Troya y los dos fluyentes rios,

donde las corrientes entrechocan el Simoente y el Escamandro,

entonces paro6 a los caballos la diosa Hera de blancos brazos, 775
soltandolos del carro, y les derramé en torno mucha niebla;

y el Simoente hizo brotar para ellos ambrosia, para que pacieran.

Ellas dos marcharon iguales en su paso a trémulas palomas,

ansiosas por resguardar a los varones argivos;

pero en el momento en que llegaron donde los més y mejores 780
estaba parados, alrededor de la fuerza de Diomedes domador de caballos
agrupados semejantes a leones comedores de carne cruda

0 a porcinos jabalies, cuyo vigor no es débil,

entonces parandose bramo la diosa Hera de blancos brazos,

tomando la apariencia de Esténtor de corazon vigoroso, de broncinea voz,
que tan alto gritaba cuanto otros cincuenta: 786
“Verglienza, argivos, ruines oprobios, solo en aspecto admirables;

mientras que venia a la guerra el divino Aquiles,

nunca los troyanos delante de las puertas Dardanias

salian, pues temian la pica imponente de aquel, 790
y ahora lejos de la ciudad, sobre las concavas naves combaten.”

Habiendo hablado asi alent6 el furor y el &nimo de cada uno.
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Y sobre el Tidida se arrojo6 la diosa Atenea de ojos refulgentes,

y lo encontrd a él, al soberano, junto a los caballos y los carros,
enfriando la herida esa que le hizo Pandaro con un dardo,

pues el sudor lo agobiaba bajo la ancha correa

del escudo bien redondo; por €l era agobiado, y cansaba sus manos,
y levantando la correa se enjugaba la negra nube de sangre.

Y la diosa se abrazo del equino yugo y le dijo:

“;Sin duda engendroé un hijo poco semejante a ¢l Tideo!

Tideo, por cierto, era pequeiio de cuerpo, pero un combatiente:
incluso esa vez cuando yo no lo dejaba guerrear

ni descollar, cuando fue lejos de los aqueos,

como mensajero, hacia Tebas, entre muchos cadmeos -

le ordené banquetear en los palacios tranquilo -,

¢l, sin embargo, teniendo su animo fuerte como hasta entonces,
desafiaba a los jovenes cadmeos, y en todo vencia

facilmente; tal auxiliar era yo para ¢él.

Y junto ti, en verdad, yo me paro y te guardo,

y te aconsejo con disposicion favorable que combatas con los troyanos;
pero a vos o el presuroso cansancio se te ha metido en los miembros,
0 acaso ahora el miedo te retiene descorazonado; luego, vos no

sos descendiente de Tideo, el aguerrido Eneida.”

Y respondiendo le dijo el fuerte Diomedes:

“Te reconozco, diosa hija de Zeus portador de la égida,

por eso con disposicion favorable te diré una palabra y no te lo ocultaré:
ni el miedo me retiene descorazonado para nada, ni indecision alguna,
sino que todavia me acuerdo de tus encargos, los que me ordenaste;
no me dejabas combatir directamente con los dioses bienaventurados,
con los demas; pero si la hija de Zeus, Afrodita,

venia hacia la guerra, a ella si golpearla con el agudo bronce.

Por eso ahora yo mismo me retiro, y también a los demas

argivos exhorté a agruparse aqui, a todos,

pues reconozco que Ares comanda en el combate.”

Y luego le respondid la diosa Atenea de ojos refulgentes:

“Tidida Diomedes, alegria de mi d&nimo,

ni temas vos a Ares en esto, ni a ninglin otro

de los inmortales; tal auxiliar soy yo para ti.

Pero, jvamos!, contra Ares primero dirigi a los solipedos caballos,

y golpealo de cerca, y no reverenciés al impetuoso Ares,

a este enajenado, mal encarnado, traicionero,

que, hace nada, a mi y a Hera nos aseguraba diciendo

que combatiria contra los troyanos, y socorreria a los argivos,

y ahora con los troyanos se junta, y de esas cosas se ha olvidado.”
Habiendo hablado asi, ech6 a Esténelo de los caballos al suelo,
arrastrandolo atrds con su mano, y este, claro, se lanz6 apresuradamente;
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y ella subio al carro junto al divino Diomedes

enardecida, la diosa; y aull6 fuerte el eje de roble

por el peso, pues conducia a una diosa tremenda y a un varon excelente.
Sujeto la fusta y las riendas Palas Atenea,

y enseguida contra Ares primero dirigio a los solipedos caballos.

El, por cierto, al monstruoso Perifante despojaba,

el mejor por mucho de los etolios, el brillante hijo de Ocesio.

A este Ares, manchado de muerte, lo despojaba; Atenea, por su parte,
se puso el yelmo de Hades, no fuera que el imponente Ares la viera.
Cuando vio Ares, de los mortales ruina, al divino Diomedes,

¢l, por cierto, al monstruoso Perifante lo dejo alli

estar tirado, donde primero matandolo le quit6 la vida,

Iliada. Canto 5

840

845

mientras que ¢l, claro, marché derecho hacia Diomedes domador de caballos.

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo unos sobre otros,

Ares primero se estird sobre el yugo y las riendas de los caballos
con la broncinea pica, ansioso por arrebatarle la vida;

y a esta, con la mano toméndola, la diosa Atenea de ojos refulgentes
la empu;j0 lejos del carro, para que hubiera saltado intitilmente.

A su vez, segundo ataco Diomedes de buen grito de guerra

con la broncinea pica, y Palas Atenea la impelio

hacia lo mas bajo de su cintura, donde se ceiiia el cinto;

por ahi lo golpeo6, acertdndole, y desgarrdé la bella piel,

y saco de vuelta la lanza; y ¢l aullo, el broncineo Ares,

cuanto gritan nueve mil o diez mil

varones en la guerra, saliendo al encuentro de la disputa de Ares.

De ellos, claro, se apoderd un temblor, de los aqueos y los troyanos,
atemorizados; tanto aull6 Ares, insaciable de guerra.

Cual desde las nubes una niebla oscura aparece

tras un calor sofocante, impulsandola un borrascoso viento,

de tal manera al Tidida Diomedes el broncineo Ares

se le aparecid yendo al igual que las nubes hacia el vasto firmamento.
Y velozmente lleg6 al asiento de los dioses, al infranqueable Olimpo,
y se sentd junto a Zeus Cronidn, afligido en su animo,

y le sefialo la sangre inmortal fluyendo desde la herida,

y, claro, lamentandose dijo estas aladas palabras:

“Padre Zeus, (no te indignas viendo estas arrasadoras acciones?
Siempre, por cierto, los dioses cosas terribilisimas hemos aguantado,
por voluntad de unos y otros, llevando gracia a los varones.

A ti todos te increpamos, pues ti engendraste a una joven insensata,
funesta, a la que siempre acciones malvadas le ocupan.

Pues todos los demas, cuantos dioses hay en el Olimpo,

te obedecemos y cada uno es dominado por ti;

mas a esta nunca la castigas ni con palabras ni con acciones,

sino que la incités, ya que ti mismo diste a luz a esa nifia arrasadora.
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Ella ahora al hijo de Tideo, a Diomedes de inmenso animo,

lo incita a lanzar su furia contra los dioses inmortales.

Pues primero a Cipris golpe6 de cerca en la mano, sobre la muieca,

pero luego a mi mismo me arremetio, igual a una deidad,

mas me sustrajeron mis rapidos pies; sin duda mucho tiempo 885
alli hubiera sufrido penas entre horribles pilas de cadaveres,

0, vivo, sin furor habria quedado por los golpes del bronce.”

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo Zeus, que amontona las nubes:

“A mi, traicionero, no me lloriquees sentandote a mi lado.

Sos el mas odioso para mi de los dioses que poseen el Olimpo, 890
pues siempre la discordia te es querida, y las guerras y los combates.

De tu madre tenés el furor irresistible, inquebrantable,

de Hera; a ella yo a duras penas la doblego con palabras;

por eso creo que vos sufriste estas cosas por sus indicaciones.

Pero no, no soportaré que vos ya por largo tiempo tengas dolores, 895
pues sos de mi linaje, y para mi te engendrd tu madre;

mas si de algin otro hubieras nacido asi de arrasador,

jentonces hace tiempo serias mas subterraneo que los Uranidas!”

Asi hablo, y orden6 a Pedn que lo curara.

Peodn sobre €l aplico pocimas que calman dolores, 900
[lo curd, pues no era mortal en absoluto.]

Asi como cuando el jugo del higo impelido la blanca leche cuaja,

estando himeda, y muy velozmente se le espesa a quien la revuelve,

asi, claro, de inmediato cur¢ al impetuoso Ares.

Y lo bafiéo Hebe, y con agraciado ropaje lo vistio; 905
y se sento al lado de Zeus Croniodn, exultante de gloria.

Y ellas regresaron de vuelta hacia la morada del gran Zeus,

Hera argiva y la alalcomeneida Atenea,

tras hacerle cesar a Ares, de los mortales ruina, la matanza de varones.
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A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

Verso 1

Y he aqui: La expresion sefiala el comienzo de un nuevo episodio tras la panoramica final
del canto 4 (VER ad 4.539). Esta es la tinica vez que abre un canto (pero cf. Od.
6.1, 7.1 y 10.1, si bien no son usos del todo comparables), marcando la continuidad
narrativa con lo precedente. El motivo del corte con lo anterior es claro (aqui
comienza la aristeia de Diomedes), pero es posible que en la performance oral no
estuviera en este punto.

al Tidida Diomedes: Sobre Diomedes, VER ad 2.406. Los cantos 5 y 6 forman parte de
un macroepisodio conocido ya en la Antigiiedad como la “aristeia de Diomedes”
(cf. Herddoto 2.116, que cita 6.289-292), en la que el héroe es el personaje central
de una extensa secuencia (sobre el concepto de aristeia, VER ad 5.2). El
macroepisodio ha dado lugar a numerosos analisis y debates, en particular respecto
a su unidad (cf. la introduccion al canto de Leaf' y West, Making, ambas apoyadas
en una incorrecta e injustificada subjetividad analitica). La estructura general es la
siguiente: primera parte de la aristeia y herida de Afrodita (1-453), contraataque
troyano y duelo entre Tlepolemo y Sarpedon (454-710), segunda parte de la aristeia
y herida de Ares (711-909), batallas entre aqueos y troyanos, Héctor deja el combate
(6.1-118), tercera parte de la aristeia, encuentro con Glauco (6.119-236). Como
puede verse, se trata de un esquema muy efectivo en el que tres momentos gloriosos
de Diomedes estan separados por intervenciones del resto de los héroes, lo que
recuerda que estamos ante una batalla inmensa y a la vez alivia la monotonia de que
un unico personaje esté constantemente en el centro de la escena (un recurso que,
de hecho, se utiliza también en la primera parte; VER ad 5.8). Dentro de este canto,
ademas, cada seccion esta sefialada por un movimiento de los dioses: la remocion
de Ares por parte de Atenea en 29-36, su reingreso al combate en 454-461, y el
reingreso de Atenea en 711-779. Otro problema clave que ya debatian los criticos
antiguos es por qué se relata la aristeia de Diomedes y no, por ejemplo, la de Ayax
(cf. también Kirk), y sugieren que la explicacion es que el Telamonio es menos
dado a liderar ataques que a defender a los demas, o que Diomedes siente la
obligacion de actuar por las criticas de Agamenon en 4.370-400 (cf. 412-418, donde
afirma que hay que responder con acciones y no con palabras). A estas dos
interpretaciones validas puede agregarse 1) que ya se ha observado la relacion
especial de la familia de Diomedes con Atenea (cf. 4.390), que sera la diosa que
inspirard la aristeia (VER la ultima nota a este verso); 2) que la eleccion de
Diomedes permite contrastar de manera implicita la generacion troyana con la de
sus predecesores (un topico en el poema - VER ad 4.405 - y, mas significativo, un
tema clave en el encuentro entre Tlepdlemo y Sarpeddn y en general en el canto;
VER ad 5.9), como quedara claro en la segunda parte de la aristeia (VER ad 5.800);
y 3) que, a diferencia de Agamenoén, Ayax, Odiseo y otros aqueos, Diomedes parece
representar un tipo de héroe sin un rasgo identitario especifico (no es ni el rey mas
poderoso, ni un guerrero especialmente destacado, ni uno caracterizado por un
rasgo puntual, como su inteligencia o su uso del arco), lo que lo convierte es una
figura con gran potencial para desarrollarlo en la direccion que el poeta necesitara.

Palas: VER ad 1.200.
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Atenea: Sobre Atenea, VER ad 1.194. La intervencion de Atenea en la batalla ya fue
anunciada en 4.339 y anticipada en 4.541 (VER ad 4.541). Después de estas
menciones sin efecto especifico, la diosa se manifiesta de manera contundente
convirtiendo a uno de los aqueos es una fuerza imparable. Es también una de las
protagonistas centrales de este canto, lo que explica su aparicion junto con
Diomedes en este primer verso; de hecho, el canto se cierra cuando, tras expulsar a
Ares del campo de batalla, la diosa se retira al Olimpo junto con Hera. La aristeia
de Diomedes continuara en el canto 6 (VER la segunda nota a este verso), pero, ya
solo, no volverd a alcanzar los triunfos que conseguird en 5 y su papel irad
diluyéndose conforme avance el poema. Se trata, por supuesto, de una bella alegoria
narratoldgica de lo que ser favorecido por un dios puede hacer por un ser humano,
y lo que sucede cuando ese favor desaparece.

Verso 2

concedio furor y audacia: Sobre el furor, VER ad 1.103. La “audacia” es el thdrsos, una
palabra infrecuente (el verbo tharséo es un poco mas comun) que siempre parece
aludir al coraje para enfrentar la batalla; es concedido por un dios en este pasaje, en
17.570 y 573, 21.547 y en todas sus apariciones en Odisea (1.321, 3.76, 6.140,
9.381, 14.216), y quizas no sea casualidad que en casi todos los casos el dios en
cuestion sea Atenea. Este es el primer elemento tipico del macrotema “aristeia de
un héroe” que se desarrollara a lo largo del canto (VER ad 16.130 y cf. Louden,
2006: 18-19, y, para un estudio de los motivos que se encontraran, pp. 15-52). La
expresion “furor y audacia”, sin embargo, se encuentra solo aqui y en Od. 1.321,
donde también Atenea los concede a un héroe (Telémaco) para que se destaque,
aunque alli, por supuesto, en otro ambito y de otra manera. Leer mas: Louden, B.
(2006) The liad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

para que: Como observa de Jong (Narrators, 111), la clausula final es un modo de
focalizacion sobre el personaje: al decirnos para qué Atenea concede a Diomedes
furor y audacia, el narrador nos ofrece una mirada dentro de la mente de la diosa.

distinguido entre todos: ékdelos es un hapax homérico, pero la idea de estos dos versos
es tradicional, y de hecho fundamental en el pensamiento heroico (VER En detalle
- Etica heroica): el héroe se destacard en el combate, y por eso obtendra una buena
fama.

Verso 3
los argivos: VER ad 1.79.
una buena fama: VER ad 2.325.

Verso 4
le ardia desde su casco y también su escudo incansable fuego: La imagen de la
armadura brillante (el fuego es evidentemente metaforico) es tipica de las aristeias
(VER ad 5.2), pero la idea de que el casco y el escudo brillan forma parte de un
“doblete anticipatorio”, dado que la imagen de un guerrero con una llama brillando
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alrededor de su cabeza se reencontrara recién en 18.205-214 y 225-227, anunciando
la salida de Aquiles al campo de batalla (cf. Burgess, 2009: 63). Se trata del primero
de una extensa serie de puntos de contacto entre Aquiles y Diomedes (cf. la lista en
Alden, 170 n. 40), que hacen del segundo un doble narrativo del primero. Leer mas:
Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.

Verso 5

semejante: Para destacar la forma en que Diomedes se lanza a la batalla se utilizan tres
similes habituales para este tipo de situaciones en el poema (cf. Scott, 94): el del
fuego aqui, el de un rio en 84-92, el de un ledén en 136-142. El uso de similes para
senalar el momento en que un guerrero entra en combate es, de todos modos, tipico
(cf. Fenik, 10).

la estrella de otoiio: Es decir, Sirio, la estrella (en realidad, sabemos hoy, una estrella
binaria) més brillante en el cielo nocturno, que sale a mitad del verano, pero que
permanece en el cielo hasta mediados de octubre en el hemisferio norte. Era
considerado un signo funesto entre los griegos, porque anunciaba la época de calor
mas extremo del afio. Si se considera ademas que las comparaciones con estrellas
tienen en general subtextos ominosos (VER ad 4.75), no es de sorprender que
también Héctor (11.62-63) y Aquiles (22.26-29) sean comparados con Sirio antes
de episodios en los que realizaran hazafias devastadoras para sus enemigos. Por lo
demas, la comparacion de los guerreros armados con estrellas es tipica (cf. Homeric
Similes, sub Vehicle “Astronomy”).

Verso 6

relumbrante resplandece: mopaive es particularmente comun en el contexto de
aristeias y salidas al combate (cf. Krischer, 1971: 36-38), destacando la imagen
impactante de los guerreros, en particular ante sus enemigos (cf. 6.513, 11.30, 63,
14.11, 19.398, 22.26). Leer mas: Krischer, T. (1971) Formale Konventionen der
homerischen Epik, Miinchen: C. H. Beck.

bafiada en el Océano: Sobre el Océano, VER ad 1.423. Por supuesto, que una estrella
esté “bafidndose en el océano” quiere decir que esta debajo del horizonte. El ascenso
de la estrella también es mencionado en el simil del canto 22 (VER ad 5.5).

Verso 7

de los hombros: Obvia referencia al “escudo” de 4, como notan AH y como “cabeza”
retoma el “casco”, pero también un indicio de que Diomedes estd avanzando con el
escudo colgado de los hombros, no cubriéndose con ¢l (VER ad 4.468). Este dato
es interesante porque revela un aspecto del combate homérico pocas veces
considerado, a saber, que los guerreros, al menos en ocasiones, no se aproximan al
enemigo protegiéndose, sino cargando a velocidad sin refugiarse tras el escudo.
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Verso 8

hacia el centro, donde la mayoria se agitaba: VER ad 16.285, un verso casi idéntico a
este referido a Patroclo. Esta primera parte de la aristeia de Diomedes (VER ad 5.1)
comenzard con este grupo de muertes que desencadena la intervencion de Atenea
(8-26), una huida troyana y una androktasia aquea (27-84), seguida de una nueva
intervencion de Diomedes interrumpida por la herida que le produce Pandaro (85-
135), recuperado de la cual el héroe mata a una serie de enemigos (136-165) y se
enfrenta a Eneas y Pandaro de nuevo (166-317), para culminar atacando a los
mismos dioses (318-453; en el centro de este pasaje esta la secuencia de Afrodita
en el Olimpo). Como puede verse, es una secuencia variada, en donde el foco no
esta siempre sobre el protagonista principal, y los tipos de combaten cambian, con
los momentos mas significativos teniendo un mayor desarrollo y un evidente
crescendo de gloria para Diomedes. El flechazo de Pandaro, la introduccion de
enemigos cada vez mas poderosos, la salvacion de Eneas y la intervencion de los
dioses mantienen alto el suspenso y evitan que el episodio se convierta en una mera
lista de asesinatos por parte de un guerrero superior, permitiendo a la audiencia
simpatizar con el Tidida, celebrar sus victorias y sufrir cuando parece que sera
derrotado o no podra obtener la victoria.

Verso 9

Habia entre los troyanos uno: Este comienzo de verso se repite solo en 10.314, aunque
el giro v 8¢ Ti¢ recurre en 13.663, y en 17.575 se halla &oxe 8’ évi Tpoeoot. Esta
instancia es, no obstante, excepcional (VER la nota siguiente). Por otra parte, la
técnica para iniciar una historia es, como puede imaginarse, transcultural (cf. EFH,
360, y West, 1997: 93-94). Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry
and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Dares: El personaje es desconocido fuera de este pasaje. No solo se trata de uno de los
pocos casos en los que la genealogia de una victima es introducida antes de su
muerte (los paralelos son los introducidos con palabras similares a este en la nota
anterior), sino que es el unico del poema en que el padre es introducido antes que
la(s) victima(s) (cf. Fenik, 11). El gesto resulta muy adecuado al contexto del canto,
en donde la cuestion de la relacion entre padres e hijos es un topico central (VER
ad 5.1, VER ad 5.24). El primer ejemplo de esto sera el de un padre uno de cuyos
hijos muere en la batalla, mientras que el otro se salva indirectamente gracias a él;
es posible interpretar, en este sentido, que el primer ejemplo de relacion entre un
padre y sus hijos es uno en el que el primero actlia como protector, en parte fallido,
de los segundos.

rico: La riqueza del muerto es un detalle habitual en las expansiones genealogicas (cf.
solo en este canto 544, 613, 708, y en general Fenik, 57).

insuperable: VER ad 1.92.

Verso 10
sacerdote: De las “minibiografias” de los muertos en combate, que se trata de hijos de

sacerdotes o adivinos es una de las mas recurrentes (cf. Fenik, 11), porque despierta
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pathos, como sugiere Janko (ad 16.603-7), o porque implica que “ni siquiera estar
al servicio de los dioses ni tener un estatus elevado necesariamente salvard a un
hombre de la muerte,” como observa Bas. XVI (ad 16.604-605, donde puede
hallarse la lista completa); en este sentido, este topico es una forma especifica del
mas general de los hombres que mueren a pesar de que un pariente posee un rasgo
que podria salvarlos (VER ad 2.832). Es también notable que es un rasgo casi
siempre de personajes del bando troyano. En este caso en particular, mas alla de lo
tipico de la anécdota, esta tiene una consecuencia directa en el desarrollo de la trama
(cf. 23-24).
Hefesto: VER ad 1.571.

Verso 11

Fegeo e Ideo: Dos desconocidos, como su padre (VER ad 5.9). “Ideo” es también el
nombre de un heraldo troyano (VER ad 3.248).

versados en todo tipo de combate: VER ad 2.823.

Verso 12

Los dos contra él: El motivo de los dos hermanos que luchan o mueren juntos es habitual
en el poema, cf. 148-165 (tres casos seguidos, todos victimas de Diomedes),
11.101-112, 122-147, 328-332, 426-448, 16.317-325 y 20.460-462, asi como Fenik
(11) y Janko (ad 16.317-29).

apartandose: Entiéndase, “de la multitud”. Los hijos de Dares realizan el habitual
movimiento de los campeones de adelantarse al grueso de las tropas para desafiar a
un enemigo a un duelo (VER ad 3.16). No es extraio en absoluto que dos guerreros
desafien a uno solo, y de hecho se repetira mas adelante con Pandaro y Eneas (cf.

274-310).

Verso 13

los dos desde los caballos: Sobre la habitual metonimia por el carro, VER ad 2.383.

y él desde el suelo: El motivo de dos hombres sobre un carro contra uno a pie es tipico
(cf. solo en este canto 159-160, 239-240, 608-609), lo que no tiene nada de extrafio,
porque uno de los dos actia como auriga. De hecho, en la mayor parte de los casos
no se afirma de manera explicita que ambos hombres combaten, sino que ambos

mueren. Mucho mas extrafio que esto es que los hijos de Dares parecen luchar sin
descender del vehiculo (VER ad 5.19).

Verso 14
Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre otro: VER ad 3.15.

Verso 15

Fegeo, claro, primero lanzé la pica de larga sombra: Sobre el topico del fallo del que
primero lanza, VER ad 3.317. En este esquema tipico de duelo en el que un guerrero
lanza, no logra matar a su oponente, y luego es muerto por este (cf. Fenik, 11), el

topico genera un instante de suspenso que diferencia estos enfrentamientos de las
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simples muertes en el contexto de aristeias o androktasias. Como, en general, los
vencedores de estos duelos son héroes protagonicos, ese suspenso esta exacerbado
por la identificacion de la audiencia con ellos (y, por lo tanto, su deseo de que
sobrevivan al combate).

Verso 16

pasé por encima del hombro izquierdo: Esto es, el del escudo, una ubicacion que solo
se menciona dos veces en el poema en el contexto de un ataque, aqui y en la
repeticion del pasaje de 16.478-481a (en 16.106 aparece el hombro izquierdo de
Ayax para indicar su cansancio). Naturalmente, que la lanza pase por encima del
hombro izquierdo indica un yerro de cierta consideracion, porque esa es la zona
mas protegida de todo el cuerpo del enemigo.

Verso 17

de la pica, y no lo hirié: Sobre el inusual encabalgamiento y la extrafia férmula para
senalar el fallo, cf. Kirk (ad 16-17). Sin duda el avtov con valor aparentemente no
enfatico es el aspecto mas peculiar de la secuencia.

Verso 18
su tiro no escapo infructuoso de la mano: VER ad 4.498.

Verso 19

en el pecho entre las tetillas: VER ad 4.480. petapdllov [entre las tetillas] para sefialar
el lugar del impacto es unico.

lo ech6 de los caballos: Los criticos y comentaristas no parecen haber notado lo peculiar
de este detalle. Los guerreros homéricos combaten en casi todos los casos a pie,
incluso cuando no se indica de manera explicita que descienden de un vehiculo
(VER ad 16.684). Aqui, no obstante, el hecho de que Fegeo caiga del carro sugiere
que su lanzamiento en 15 se realizdo desde el vehiculo, lo que resulta muy
sorprendente (para un problema similar, VER ad 4.307). Existen dos soluciones a
esta contradiccion aparente: la primera es asumir que Fegeo ha subido al carro para
huir después de fallar el tiro, lo que no seria raro en si mismo, pero parece
ciertamente extrafio que no haya sido aclarado por el poeta; la segunda solucion es
admitir que, en ocasiones, los guerreros podian luchar desde los carros, pero en
general eligen no hacerlo. Aunque esto tltimo es, por supuesto, lo mas natural, la
notable contradiccion con lo que sucede en el resto del poema y la extrafia logica
de abandonar de manera deliberada la ventaja tactica de combatir sobre un vehiculo
sugieren que en realidad la primera respuesta es correcta. Por otro lado, es posible
que el hecho de que Fegeo e Ideo sean troyanos esté influyendo de alguna manera
en esta cuestion.
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Verso 20

dejando el bellisimo carro: Lo que resulta algo llamativo, porque uno habria esperado
que utilizara el carro para escapar. Ahora bien, si Fegeo murié intentando subirse
al carro para huir (VER ad 5.19), esta actitud de hecho resulta mucho mas logica.

Verso 21

no se atrevié a marchar junto a su hermano muerto: Hay aqui una combinacion de
tres motivos, uno de ellos invertido (cf. Fenik, 12): A) un auriga intenta (y fracasa
en) huir tras la muerte de su compaifiero (cf. 580-587, 11.145-147, 20.487-489) , a
su vez un subtipo del habitualisimo motivo del auriga que muere junto o justo
después del guerrero al que transporta; B) un cadaver no es protegido (8.124-126,
17.610-623, donde no se afirma de manera explicita pero estd claramente
implicado); y C) un hermano protege a otro (11.221-263, 11.426-448, 16.317-325,
etc.). La inversion de este Gltimo motivo resulta muy peculiar por la humillacion
que implica para Ideo, que hace todavia mas extrafia la intervencion de Hefesto para
salvarlo (VER ad 5.23); no obstante, puede explicarse como una anticipacion de lo
que sucedera entre Eneas y Pandaro a partir de 275, un episodio que también
termina con la intervencion de un dios, y como modo de enfatizar el rol de su padre
en la escena (VER ad 5.24). Otro hermano que huye en lugar de morir luchando es
Hipoloco en 11.145-147, pero la situacion en ese caso es por completo diferente.

Verso 22

pues no, ni él mismo: La enfatica negacion (VER Com. 5.22) refuerza la impresion de
que el poeta considera a Ideo un personaje despreciable (VER ad 5.21), que, de no
ser por la proteccion de un dios, debidé haber muerto junto con su hermano.

se habria escapado de la negra muerte: El habitual contrafactico (VER ad 2.155), en
este caso con valor retorico, enfatizando la capacidad de Diomedes. Que el héroe
solo pueda ser contenido por la intervencion de un dios es otro elemento
anticipatorio en la escena (VER ad 5.21 y cf. 432-444, donde Apolo rescata a
Eneas).

Verso 23

lo preservo Hefesto: La intervencion de un dios para salvar a un mortal es tipica (cf.
3.373-382, 5.432-444, 20.318-327, 20.441-444, 21.595-598), y no es extraio que
un dios que apoya a un bando por afinidad personal rescate a un hombre del otro
(VER ad 15.116), pero este es el tnico caso en que un guerrero claramente indigno
es rescatado, lo que lo hace algo sorprendente. Aunque no puede hablarse de otra
inversion de un motivo (VER ad 5.24), el recurso enfatiza el papel del padre en la
proteccion del hijo que no esta a su altura: de no ser porque Dares era un sacerdote
de Hefesto, Ideo habria muerto (VER ad 5.9).

cubriéndolo con noche: Una aplicacion unica de la formula vi& + kaddnto, que, casi
siempre a final de verso, se utiliza para indicar el efecto fisioldgico de la muerte o
de la pérdida de consciencia. Podria tener aqui un cierto valor metaforico: Idea ha
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sido salvado, pero su indigno rescate por parte de Hefesto es un equivalente de la
muerte.

Verso 24

para que asi: El mismo recurso que en 2 (VER ad 5.2) para desarrollar los motivos que
impulsan a un dios.

no le estuviera tan por completo afligido: Los intérpretes y comentaristas sefialan aqui
que el sufrimiento de los padres por los hijos es un topico del poema, pero no
observan que en realidad esta es una inversion de ese topico, como ha sucedido ya
con el de la proteccion de un hermano por otro (VER ad 5.21). Aunque Dares no
aparece en persona en el episodio, es claramente uno de sus protagonistas: es
mencionado al comienzo y al final (aqui'y en 27), y es por su relacion con los dioses
que uno de sus hijos se salva. Se trata, por lo tanto, de una version casi alegorica de
la relacién que hay entre los héroes y sus padres en buena parte del poema: la
mayoria de ellos esta ausente (la excepcion es Néstor), pero sus sombras se
proyectan sobre el campo de batalla troyano, y solo los mas dignos pueden escapar
a ella (en este canto, donde es un topico - VER ad 5.9, VER ad 5.116 - sucedera
con Diomedes, pero no con Tlepdlemo). Aunque el poeta, como es habitual, no
expresa juicio, es inevitable que la audiencia se pregunte si el destino de Ideo es
mejor que el de su hermano: uno ha tenido la dignidad de perder la vida
enfrentdndose al enemigo en proteccion de su patria, mientras que el otro ha sido
rescatado mientras huia dejando abandonado el cuerpo de Fegeo. La inversion del
topico del padre que sufre, asi, lo dimensiona: para un padre puede no haber nada
mas terrible que perder a su hijo, pero evitar ese sufrimiento también puede ser algo
espantoso. Uno no puede sino recordar la famosa expresion de las madres
espartanas al salir sus hijos a la guerra: “volvé con tu escudo o sobre tu escudo”
(Plu., Mor. 241F3-5).

Verso 25

tras alejar a los caballos: La captura de los caballos es un elemento tipico en el combate,
algo logico, dado el valor de estos animales. Es interesante notar, sin embargo, que
en Iliada solo los aqueos capturan caballos, aunque esto puede no ser mas que una
circunstancia producto de los eventos narrados en el poema.

el hijo del esforzado Tideo: Un epiteto, por supuesto, tipico, pero el contexto despierta
suspicacias (VER ad 5.24).

Verso 26
los dio a sus compaifieros: Una parte importante de la tarea de los compafieros de un

héroe era llevarse el botin capturado por este a un lugar seguro, a fin de que pudiera
seguir combatiendo; cf. 5.165, 16.505, 17.193-194, etc.
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Verso 27

Los esforzados troyanos: Un anacoluto para establecer el nuevo foco de la narracion
(VER ad 4.433). La huida general tras la muerte de un guerrero es habitual (cf.
Fenik, 13), aunque este pasaje se asemeja ante todo a 16.278-292.

Verso 28

al uno evadiéndose, al otro muerto junto a su carro: Notese el orden invertido respecto
a la narracion y el hecho de que los troyanos no parecen registrar la intervencion de
Hefesto, lo que no es extrafio con las acciones de los dioses.

Verso 29

a todos se les conmocioné el Aanimo: La expresion ndotv 0pivOn Bopdc aparece tres veces
en el poema: aqui, como efecto de la primera accion de Diomedes en el combate;
en 16.280 (un pasaje paralelo a este; VER ad 5.27), ante la imagen de Patroclo en
la armadura de Aquiles saliendo al combate; y en 18.223, cuando los troyanos
escuchan el grito de guerra de Aquiles. Como puede verse se trata de una evidente
progresion que marca el poder de cada uno de los guerreros: Diomedes debe matar
a alguien para conmocionar a sus enemigos, Patroclo debe aparecer en el campo de
batalla y Aquiles solo necesita ser escuchado.

pero Atenea de ojos refulgentes: La intervencion de Atenea aqui abre la primera escena
de “tregua de los dioses” en el poema (cf. Fenik, 14), y es clave en la estructura
mayor del canto (VER ad 5.1). Se trata de una accion estratégica, porque la victoria
aquea podria ser frenada enseguida si Ares interviniera a favor de los troyanos (cf.
Erbse, 160). El dios ha aparecido guidndolos en 4.439, y es evidente que se
presupone que la audiencia recordara esto (aunque no puede descartarse que la
presencia de Ares luchando a favor de Troya seria natural con o sin esta
especificacion, y la oposicion Atenea-Ares es tradicional - VER ad 4.439). Kirk (ad
29-36) se sorprende ante la tranquilidad con la que Ares acepta las sugerencias de
Atenea, pero, ademas de que la diosa apela a su mejor retdrica para convencerlo
(VER ad 5.31), Muellner (1996: 10) observa con razén que la amenaza de la colera
de Zeus es irresistible (VER ad 5.34). Leer mas: Muellner, L. (1996) The Anger of
Achilles: Ménis in Greek Epic, Ithaca: Cornell University Press.

Verso 30
tomandolo de 1a mano: Sobre el gesto, cf. Martin (18-19), que observa que, al acompafiar

un discurso, pone el foco en las palabras como mecanismo de cohesion social.
al impetuoso Ares: VER ad 2.110.

Verso 31

Ares: El simple discurso de Atenea consiste en una invocacion (31) y un pedido (32-34),
con una justificacion implicita de este en las Ultimas palabras (VER ad 5.34). Se
trata de un discurso casi obsecuente, construido con cuidado para convencer al
interlocutor.
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Ares: Un caso excepcional de repeticion de un vocativo, que se repite en 455, también en
un discurso para pedirle a Ares que haga algo. Puede tratarse, quizas con el resto
del verso (VER la nota siguiente), de una invocacion himnica, pero, dada la
naturaleza de los epitetos, parece ser mas bien un giro para enfatizar el caracter
brutal del dios. Uno podria conjeturar que, como si fuera un chico o un perro, al
dios hay que llamarlo de esta manera (i.e. “nene, nene”).

de los mortales ruina, manchado de muerte, asaltador de muros: Tres epitetos, como
puede imaginarse, exclusivos de Ares, en orden de frecuencia. Bpotororydg es el
mas habitual por mucho, y el tnico que se encuentra fuera de //iada (en Od. 8.115
y Hes., Scutum 333 y 425). mongdvog aparece tres veces en este canto y una vez en
21.402, y terreoumAnng solo en las dos instancias de este verso (esta y 455). Hay
al menos tres interpretaciones posibles, no necesariamente incompatibles, de la
eleccion de estas caracteristicas del dios en esta invocacion: pueden estar
funcionando como un recordatorio para la audiencia de lo terrible de Ares y la
amenaza que supone para los aqueos, pueden ser una estrategia retérica de Atenea
para enaltecer al dios como una figura poderosisima, o pueden constituir sutiles
insultos que anticipan la posibilidad de incurrir en la célera de Zeus. Si el tono
general del discurso es burlon (VER la nota anterior), una combinacion de los tres
motivos resulta muy adecuada: Atenea usa su inteligencia superior para enganar a
Ares alabandolo, al mismo tiempo insultandolo ligeramente para subrayar su
argumento central, mientras que la audiencia recuerda que, aunque los dioses no
tienen demasiado para preocuparse, los mortales estan arriesgando su vida.

Verso 32
no podriamos dejar: La pregunta y el uso de optativo son evidentes estrategias retoricas:
“[su] sintaxis es variada y calmante, casi obsecuente,” opina Kirk (ad 32-4).

Verso 34

evadiremos la célera de Zeus: Los comentaristas han notado que esta idea parece mas
adecuada a partir de la asamblea del canto 8, donde Zeus prohibe a los dioses
participar de la batalla, pero en realidad lo contrario es verdadero, porque seria
imposible que los dioses estuvieran participando en el combate tras ese punto. De
hecho, en 15.113-142, Atenea impide que Ares entre en combate. Esto no resuelve
el problema de por qué Zeus se encolerizaria, pero hay dos respuestas posibles: la
primera, se trata de una simple estrategia retdrica, entendiendo que la amenaza de
la colera de Zeus es la mejor manera de calmar a Ares (“papé se va a enojar”, a tono
con una de las posibles interpretaciones de la invocacion; VER ad 5.31); la segunda,
Atenea esta implicando que la intervencion de los dioses puede alterar el destino, y
eso es algo que Zeus no toleraria. No deja de haber cierta ironia, por lo demas, en
que en el final del canto Ares desatard la colera de Zeus por intervenir en el combate,
pero no por matar mortales o ir en contra de lo establecido por la moira, sino por
quejarse de haber sido herido e intentar manipularlo (cf. 889-894).
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Verso 35

sacé al impetuoso Ares del combate: Kirk (ad 35-6) observa que se trata de un epiteto
estandar, por lo que no podemos leerlo aqui como irdnico. Es, por supuesto, un
ejemplo de la debilidad de un enfoque oralista clasico demasiado estricto: si la
situacion es humoristica, como el propio autor sefiala, ;cémo seria posible que la
audiencia no detectara una ironia?

Verso 36

sobre el borde del Escamandro: Donde reaparecerd a partir de 355, aunque Atenea ha
intervenido en la batalla en el interin (cf. 120-133, 290). Aun entonces se necesitara
de un discurso de Apolo para que Ares reaccione, demostrando la limitadisima
inteligencia del dios.

Verso 37

y a los troyanos inclinaron los danaos: “Como si por efecto directo de la remocion de
Ares,” comenta West, Making, de forma bastante poco clara. La remocion de Ares
es, de manera indirecta, la responsable de esta victoria provisoria, porque el dios no
reagrupa a las tropas que estan huyendo después de la muerte de Fegeo.

a un varon sometio cada uno: Una expresion unica para la introduccion de una
androktasia estandar (VER ad 4.472), donde seis guerreros griegos matan a seis
troyanos que estan huyendo (cf. Latacz, 212, para una lista de todas estas huidas
generales en el poema). Fenik (15) la analiza en detalle, notando que se divide en
dos grupos: en el primero (38-58), tres grandes lideres (Agamenon, Idomeneo y
Menelao) matan de forma mas o menos sencilla a tres troyanos, mientras que, en el
segundo (59-83), tres guerreros de menor jerarquia (Meriones, Meges y Euripilo)
acaban con sus enemigos de una forma mas brutal. West, Making (ad 38-83),
observa que el grupo complementa los que aparecen en el canto 4, dado que se trata
de una serie de guerreros que no participaron en esa fase de la batalla. Sobre la
funcion de esta androktasia en la primera parte de la aristeia de Diomedes, VER ad
5.8; ademas de lo que se dice alli, es claro que es un buen recordatorio para la
audiencia de que la dimension de la batalla en mucho mayor de lo que los primeros
planos sobre el Tidida sugieren.

Verso 38

primero: El énfasis en el hecho de que Agamenon es el primero es, como observa CSIC,
tipico del pensamiento griego, pero ademas lenguaje tradicional en la descripcion
catalogar de muertes. Quizds en parte porque ser el primero lo destaca
suficientemente, la victoria sobre Odio es la menos desarrollada de este grupo. La
secuencia 38-42, por lo demads, esta cargada de lenguaje formulaico.

el soberano de varones Agamenon: VER ad 1.7. La tGltima vez que Agamenén ha
aparecido ha sido durante la Epipolesis, en 4.368-400.

Verso 39
al jefe de los halizones, al gran Odio: VER ad 2.856.
55



A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

lo arrojé del carro: Al que Odio debia haberse subido para escapar del combate.

Verso 40
al darse vuelta: Por lo menos veinticuatro guerreros mueren huyendo en el poema, de
los cuales un minimo de veintidos son troyanos (cf. En detalle - Lista de heridas y

actos de guerra, columna “Circunstancias adicionales”; diecinueve guerreros mas
caen en circunstancias donde es posible interpretar que estan huyendo, doce de los
cuales son troyanos). Habida cuenta de la cantidad de veces que ambos bandos
pierden cohesion y corren, la diferencia no puede sino interpretarse como una marca
de superioridad de los aqueos, que incluso escapando no son alcanzados por sus

enemigos (cf. en este mismo sentido Salazar, 2000: 14). Leer mds: Salazar, C. F.
(2000) The Treatment of War Wounds in Graeco-Roman Antiquity, Leiden: Brill.

el primero: El primero en huir es también el primero en morir, una simetria muy afin al
estilo homérico. Aunque escaparse de combatientes superiores o cuando uno esta
en inferioridad no es afrentoso en la concepcion homérica (VER ad 4.505), ser
alcanzado mientras uno huye si parece serlo, porque implica el mismo fracaso que
caer peleando, sin la gloria de haber combatido.

le clavé la lanza: Todo el resto de la descripcion de la muerte de Odio es exclusivamente
formulaico.

en la espalda: Sobre las heridas en el torso en general, VER ad 4.480. 9 heridas se
producen en la espalda en el poema, de las cuales solo una no mata a quien la recibe,
y aun ese caso es excepcional, porque es el golpe de Apolo a Patroclo en 16.788-
804. Mas alla de esto, un golpe en la espalda suele indicar que el guerrero esta
huyendo. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 42
y retumbé al caer, y sobre él resonaron las armas: VER ad 4.504.

Verso 43

Idomeneo: VER ad 1.145. Como Agamenon, habia aparecido por ultima vez en la
Epipolesis, en 4.265-271.

Festo: Un desconocido, que solo aparece para morir aqui.

hijo: La habitual expansion genealdgica para darle mayor dimension al caido (VER ad
2.513), que configura el elemento de la batalla que Beye (1964) denomina
“anécdota” (VER ad 4.473). El esquema ABC se repetird en todo el resto de las
muertes en esta androktasia. Leer mas: Beye, C. R. (1964) “Homeric Battle
Narrative and Catalogues”, HSCPh 68, 345-373.

meonio: VER ad 2.864.

Verso 44

Boro: Se trata de un desconocido, como su hijo (pero VER ad 16.177).

la fértil Tarne: No tenemos informacion sobre la ubicacion de Tarne, pero el escoliasta
A afirma que se trata de la posterior Sardes. Como observa Leaf, no sabemos en

base a qué se hace esta asociacion.
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Verso 45
A aquel Idomeneo: Una vez mas (VER ad 5.40), una secuencia del todo formulaica (y,
de hecho, 46-47a = 16.343-344a).

Verso 46

cuando iba a subir a sus caballos: Entiéndase, para huir, como sugiere el contexto (VER
ad 5.37) y el uso habitual del carro exclusivamente como medio de transporte (VER
ad 2.466).

en el hombro derecho: 16 heridas en el poema se producen en el hombro, 12 de ellas
fatales (75%). En 7 de estos casos (5 fatales) se aclara que el impactado es el hombro
derecho, que resulta mucho mas facil de alcanzar que el izquierdo, que esta
protegido en general por el escudo (no, por supuesto, en este caso). Sobre la causa
de muerte en estas heridas, VER ad 4.481. Leer mas: En detalle - Lista de heridas
y actos de guerra.

Verso 47

y, al fin, la abominable oscuridad lo tomé: Una formula que aparece tres veces en el
poema para sefalar una muerte (aqui, en 13.672 y en 16.607). Sobre estas
personificaciones (quizas) metaforicas de la muerte en el poema, cf. Clarke (242-

243).

Verso 48

los servidores de Idomeneo lo despojaron: El tinico caso en el poema en el que los
servidores de un guerrero son los encargados de quitarle la armadura a su victima.
Fenik (15) recuerda 16.663-665, en el que un grupo anénimo despoja a Sarpedon,
pero ese caso es muy diferente (la lucha por el cadaver de Sarpedon ha sido muy
extensa, no se trata de un combate individual).

Verso 49

Estrofio: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje.

Escamandrio: Un desconocido, que, como otros personajes del bando troyano (VER ad
4.474), recibe su nombre de un rio. “Escamandrio” es también el nombre real de
Astianacte, el hijo de Héctor y Andrémaca (cf. 6.401-403).

apasionado por la caza: Fenik (15-16) observa que esta es la primera de una larga lista
de victimas que se distinguen por alguna habilidad o caracteristica especifica.
Aunque en algunos casos (cf. e.g. 6.12-16, 11.329-335) se contrasta esta habilidad
o rasgo con lo que les sucede en la guerra, muchas veces se trata solo de pinceladas
para darles mas profundidad a los personajes. Notese ademas que, en este caso, el
detalle (expresado con el giro unico aipova 01png) anticipa el desarrollo de 50-52.

Verso 50
el Atrida Menelao: VER ad 1.16.

57


https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/lista-de-muertes-heridas-y-actos-de-guerra-en-iliada/
https://www.iliada.com.ar/en-detalle-y-en-debate/lista-de-muertes-heridas-y-actos-de-guerra-en-iliada/

A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

Verso 51

al noble cazador: La expresion, en encabalgamiento aditivo, es una evidente
introduccion a la “anécdota” (VER ad 5.43) central de la escena de muerte, que se
produce como una expansion de esta frase. El recurso es habitual en el poema (cf.
de Jong, Narrators, 92 y 265 n. 99).

le enseiié: Que Artemis le hubiera ensefiado solo significa que era un gran cazador (VER
la nota siguiente), y puede tomarse con valor metaforico, como sucede, por ejemplo,
en el caso del arco de Pandaro (VER ad 2.827).

la misma Artemis: Hija de Zeus y Leto y hermana gemela de Apolo. Se destaca en el
pantedn por ser la diosa de la caceria y los territorios salvajes, asi como la diosa
virgen por excelencia, de donde su papel en los coros de doncellas, que se iniciaban
en la adultez a través de estas danzas. Como su hermano, aparece habitualmente
representada con un arco. En €época posterior es identificada con Ilitia (VER ad
16.187) y, por lo tanto, considerada diosa protectora y destructora de las mujeres
embarazadas. En este sentido, aunque las flechas de Artemis suelen ser causantes
de la muerte instantdnea de mujeres adultas (cf. 6.205, 427-428, 19.59-60, Od.
11.171-173, y en general Bas., ad 6.205, con referencias), estan particularmente
asociadas en la literatura griega con la - muy comun - muerte en trabajo de parto.
Leer mas: EH sub Artemis; Wikipedia s.v. Artemisa.

Verso 53

entonces no lo protegio: Mas alla del tropo del guerrero que muere a pesar de contar con
una habilidad o rasgo especifico (VER ad 5.49), el escoliasta bT observa que esto
senala lo inalterable del destino, incluso para los dioses. El caso, ademas, aparece
en claro contraste con el de Ideo en 22-24, y aumenta la incertidumbre respecto a
la posibilidad de la intervencion de los dioses en diferentes instancias.

flechadora: Aunque la relacion con las flechas (iof) no esta en disputa, de donde la
traduccion, el significado exacto del epiteto y su etimologia eran un problema ya en
la antigliedad (cf. Hesiquio, s.v, y en general sobre el tema Bas. VI, ad 6.428;
Graziosi/Haubold, ad 6.428; Cassola, 1997: 581, todos con bibliografia). Los dos
candidatos principales para el segundo componente son yeip (“con flechas en la
mano”) y xéo (“que derrama flechas”). Leer mas: Cassola. F. (1997) Inni Omerici.
Milano: Fondazione Lorenzo Valla.

Verso 54

ni los tiros de lejos en los que antes sobresalia: Adecuadamente cruel ironia, dado que
Escamandrio es alcanzado en su huida por Menelao y golpeado de cerca por su
lanza (VER ad 5.56). No es un caso del cazador cazado, sino un caso en donde las
habilidades tradicionales de la caza (la paciencia, la trampa, la arqueria) son por
completo inutiles, porque lo que se requiere es velocidad y la capacidad de pelear
Cuerpo a cuerpo.
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Verso 55

el Atrida Menelao, famoso lancero: El epiteto es tipico (aunque solo se utiliza tres veces
para Menelao en el poema, aqui, en 578 y en 10.230), pero refuerza la ironia del
verso anterior (VER ad 5.54) y contrasta al guerrero Menelao con el noble cazador
Escamandrio. Por lo demas, la repeticion de 50 nos devuelve a la situacion presente
tras el paréntesis sobre la victima.

Verso 56

lo golped con la lanza: Se entiende ya desde la Antigiiedad que el verbo BdAiw es el
estandar para el uso de la lanza como arma arrojadiza, mientras que o0TA®, T YVOLL,
vioow, TOTT® y 0péym senalan que es utilizada en combate cuerpo a cuerpo. Es la
llamada “ley de Aristarco” (cf. Saunders, 2004: 5 con n. 11; Schironi, 2018: 232-
234). Leer mas: Saunders, K. B. (2004) “Frolich’s Table of Homeric Wounds”, CQ
54, 1-17; Schironi, F. 2018. The Best of the Grammarians, Ann Arbor: University
of Michigan Press.

Verso 57
en el medio de los hombros, y le atravesoé el pecho: 57 =41.

Verso 58

y se desplomo6 de bruces: VER ad 16.310. Este hemistiquio es unico en el poema, y es
probable que se insertara aqui para ofrecer variacion entre dos repeticiones de
formulas ya aparecidas en esta androktasia (VER la nota siguiente).

y sobre él resonaron las armas: El mismo segundo hemistiquio que en 42, después de
la repeticion de 41 (VER ad 5.57). Para un anélisis de las féormulas de cierre en cada
una de estas escenas de muerte, cf. Kirk.

Verso 59

Meriones: VER ad 2.651. Como se observa alli, Meriones es particularmente competente
en matar enemigos que huyen.

aniquild: Otra secuencia tipica evento - anécdota - detalles, del tipo ABC de Beye (VER
ad 5.43). Con la muerte de Féreclo se abre el segundo grupo de tres victimas que
compone esta androktasia (VER ad 5.37).

Féreclo, hijo de un carpintero: O quizés “Féreclo, hijo de Tecton”, porque no es certero
que la palabra que traduzco por “carpintero” sea un nombre propio (VER Com.
5.59). En cualquier caso, se trata de una profesion familiar, porque Harmonides es
un nombre parlante (VER ad 5.60). Féreclo podria ser un personaje tradicional (cf.
West, Making, ad 59-64), pero ninguna fuente que lo menciona (Lic. 97; Ov., Her.
16.22; Ps.-Apol., Epit. 3.2) ofrece datos adicionales a los que se encuentran en este
pasaje, y el debate respecto a si fue €l o su padre quien construy6 las naves (VER
ad 5.62) habla a favor de su creaciéon ad hoc para estos versos. Es cierto, sin
embargo, que su padre (y quizas su abuelo) tiene(n) un nombre parlante, mientras
que la etimologia del suyo es dudosa y ningun otro Féreclo aparece en el poema.
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Verso 60

Harmonides: Lit. “Ensamblador”, un nombre que revela su profesion. El procedimiento
es habitual en la épica (cf. Higbie, 1995: 12-14), y en realidad en infinidad de
culturas, incluyendo la nuestra (piénsese en apellidos como “Carpintero”,
“Carnicero”, “Marinero” o “Mercado”). Leer mds: Higbie, C. (1995) Heroes’
Names, Homeric Identities, New York: Garland Publishing.

que sabia: Esta primera relativa (VER ad 5.62 para el problema de la siguiente) tiene sin
duda como antecedente a Harmonides, pero, en este caso, el problema es muy
menor, y el padre (o abuelo) y el hijo podrian compartir estas caracteristicas.

Verso 61

lo amaba sobremanera Palas Atenea: La profesion y la mencion de la diosa recuerdan
la entrada anterior de esta androktasia (cf. 49-53 y VER ad 5.49), con la salvedad
de que aqui estamos ante un caso en donde solo se menciona un rasgo especifico
del guerrero, sin impacto directo en su muerte (pero, quizas, si indirecto; VER ad
5.64). La mencion de Atenea aqui es también idéntica a la de Artemis antes (VER
ad 5.53). Que no se especifique que la diosa no protegi6 a quien ama puede tomarse
o bien como una consecuencia natural del caracter cuasi-metaférico de su mencion,
o bien como algo que la audiencia puede inferir fAcilmente del contexto.

Verso 62

este: Quién es “este” es un problema antiguo, pero la postura mayoritaria debe haber sido,
como parece ldgico por una cuestion etaria, que es Féreclo (VER ad 5.59 para las
referencias y cf. escoliasta bT ad 60-62: “el segundo ‘este’ [el primero es el “que”
de 60] es Féreclo”; pace Kirk, ad 59-64, el escoliasta A no parece optar por ninguna
de las opciones, sino presentar el problema). El dato es significativo, porque haber
construido las naves de Paris implica una cierta responsabilidad que Féreclo estaria
pagando en este momento (VER ad 5.64).

Verso 63

principio de males: Porque, desde luego, fueron las que lo llevaron a Esparta. Traduzco
por una inevitable perifrasis, pero en griego es una unica palabra (arkhékakos), con
una enfatica aliteracion gutural.

Verso 64

y para él mismo: La especificacion puede interpretarse en sentido general, con la idea de
que Féreclo ha muerto durante la guerra, o entenderse como una expresion de
responsabilidad de Féreclo en su muerte, porque ¢l ha sido causante de los males
que acosan a Troya. Esto ltimo, como observa Fenik (18), seria un razonamiento
unico en el poema homérico, no parece condecirse demasiado con las palabras
elegidas para expresar el punto y, por lo demas, resulta algo forzado (es dificil
imaginar que Paris no habria podido encontrar otro carpintero). Hay, sin embargo,
un paralelo parcial en el caso de Pandaro en este mismo canto, que también morira
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por haber provocado el reinicio de la guerra con su ataque a Menelao en 4.105-147,
si bien esto no se afirma de manera explicita.

ya que no sabia nada de los designios de los dioses: Aunque los escolios traen una
profecia peculiar de fuente inespecifica dirigida a los lacedemonios durante una
hambruna (y Leaf cita un pasaje que atribuye al escoliasta A con otra, pero no he
podido hallar el texto en la edicion de Erbse), es probable que se trate de una
afirmacion de caracter general, bien, como sugiere Kirk, que ignoraba las leyes de
la hospitalidad (pero esto parece harto improbable), bien, mejor, que no sabia que
las naves que estaba construyendo eran parte del plan de Afrodita para raptar a
Helena y del de Zeus para destruir Troya. Esto refuerza la impresion de que el poeta
no esta culpando a Féreclo de su muerte (VER la nota anterior), sino que esta
enfatizando el pathos de la situacion al destacar que ¢l inadvertidamente la produjo.

Verso 65
justo cuando persiguiéndolo lo alcanzaba: Lo que implica que, como el resto de las
victimas de esta escena (VER ad 5.37), Féreclo estaba huyendo.

Verso 66

en la nalga derecha: Un lugar inusual para una herida, y mas inusual todavia porque en
las dos instancias (aqui y en 13.651) el atacante es Meriones. Decir, sin embargo,
que el héroe “tiene un talento especial para golpear a sus victimas en el area
inguinal” es bastante exagerado: fuera de esta repeticion formulaica, probablemente
accidental, el tinico otro caso es 13.567-568, y no es necesario considerar al sitio
“entre los genitales y el ombligo” como parte del area inguinal. Por otra parte, los
golpes bajos no son en absoluto infrecuentes en el poema. Leer mas: En detalle -

Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 67
directo hasta la vejiga bajo el hueso: Una direccion bastante razonable. El hueso es, por
supuesto, el de la cadera, y “bajo” debe indicar el punto de entrada.

Verso 68

y se desplom6 de rodillas, gimiendo: La formula yv0O& &' Epun’ oipdEog solo se repite en
20.417, pero el gemido es tipico para indicar la muerte (cf. Neal, 66 n. 9).

y lo envolvié la muerte: Aunque 6dvotoc 0 (v dpeexkdivye estd compuesto por
elementos tipicos, es una expresion unica, que le da una dimension especial a la
dolorosisima y lenta muerte de Féreclo.

Verso 69
Pedeo: Personaje desconocido, que solo aparece en este pasaje. Su padre, sin embargo,
es uno de los principales Troyanos (VER la tltima nota a este verso).
mat6: VER ad 5.59.
Meges: VER ad 2.627.
Antenor: VER ad 2.822.
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Verso 70

era bastardo: VER ad 2.727.

la divina Teano: Teano era esposa de Antenor, hija del rey tracio Cises y sacerdotisa de
Atenea en Troya (cf. 6.297-300). Tiene un pequefio rol en el canto 6, donde dirige
una plegaria a la diosa para que acabe con la aristeia de Diomedes (cf. 6.302-311),
una de las pocas en el poema cuyo rechazo se explicita. Cierta evidencia sugiere
que era un personaje establecido en la tradicion (cf. Graziosi/Haubold, ad 6.298,
con amplia bibliografia), lo que, dada la importancia de su esposo y sus hijos en la
trama, no es realmente llamativo.

Verso 71

igual que a sus queridos hijos, por complacer a su esposo: El personaje (habitualmente
un abuelo) que cria a alguien que no es su hijo es un motivo tipico (cf. 11.223-224,
13.465-466 y en general Fenik, 18), pero el detalle de que Teand lo hacia para
complacer a su esposo es un peculiar detalle psicologico. ;Quizas la sacerdotisa no
estaba demasiado contenta con las actividades extramatrimoniales de Antenor?

Verso 73

en la cabeza, en la nuca: Sobre las heridas en la cabeza, VER ad 4.460. La “nuca” es en
realidad el iviov, el musculo de la parte de atras del cuello, quizas las capas
musculares que unen la cabeza con la faja pectoral. Solo aparece aqui y en 14.495,
alli como punto de salida de la lanza. El sitio de la herida garantiza que Pedeo estaba
huyendo.

Verso 74

a través de los dientes cercen6 completa la lengua el bronce: VER ad 4.460. Entrando
probablemente entre las vértebras cervicales y saliendo, como se indicara
enseguida, por la boca. El detalle de que una lanza corta la lengua se repite otras
dos veces en el poema, en 292 y en 17.618.

Verso 75

se desplomo en el polvo: Otra de las numerosas formulas para indicar la muerte, esta con
tres apariciones en el poema (aqui, 11.743 y 22.330).

tomo el frio bronce con los dientes: Una expresion unica para una imagen brutal, quizas
la mas terrible de la secuencia (aunque no demasiado lejos de la Gltima). Kirk (ad
73-5) parece tomar la expresion con valor literal, pero esto es absurdo, y es evidente
la metafora para sefialar que la punta de la lanza sali6 a través de su boca.

Verso 76

Euripilo Evemonida: VER ad 2.736.

al divino Hipsénor: Hipsénor es un personaje desconocido, que comparte nombre con
un aqueo muerto por Deifobo en 13.410-412.
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Verso 77

Dolopién: Otro desconocido, como su hijo (VER ad 5.76).

de inmenso animo: VER ad 2.746.

ese que: Casi con certeza referido a Dolopion, haciendo de Hipsénor un hijo de sacerdote,
un motivo tipico (cf. e.g. 9-11).

Verso 78
sacerdote era: VER ad 5.10.
como un dios era honrado por el pueblo: VER ad 3.230.

Verso 79

a este, claro, Euripilo, el brillante hijo de Evemon: Kirk (ad 76-80) observa el regreso
en orden invertido de los elementos de 76, una vez concluida la anécdota (VER ad
5.43).

Verso 80

corriéndole cerca le atravesé el hombro: Notese la similitud con la escena anterior (cf.
72-73), como si Meges y Euripilo estuvieran compitiendo sobre quién comete el
homicidio mas espantoso. Sobre las heridas en el hombro, VER ad 5.46.

Verso 81

dando un salto con la espada: “Un ataque en una sola victima con la espada y sin uso
previo de la lanza no tiene paralelo. (...) este inusual golpe de espada pone aun mas
énfasis, en esta escena final de las seis, en una patética y violenta muerte troyana,”
observa Kirk (ad 80-1). El golpe con la espada también puede sugerir que Euripilo
ya ha utilizado la lanza, o que estd combatiendo de cerca solo rematando a sus
oponentes. En cualquier caso, como sefiala el autor, es una forma de destacar lo
excepcional de este momento del combate.

amputé el pesado brazo: VER ad 4.460.

Verso 82

y el brazo sangriento: Neal (55) nota que esta es la Gnica aparicion en los primeros doce
cantos del poema del epiteto “sangriento” (haimatdeis) en el contexto de una
muerte, una indicacion de que, como es evidente a partir del crescendo de gore y
violencia, la brutalidad de la guerra va aumentando conforme la narracion avanza.

Verso 83

la purpirea muerte y la moira imponente: El doblete es tipico (cf. 3.101, 16.334, 853,
etc.), pero este verso formulaico para indicar la muerte se repite solo en 16.334 y
20.477, siempre en un contexto particularmente sangriento, lo que, ademas,
refuerza la impresion de que esta breve secuencia es un anticipo del gore en la
segunda parte del poema (VER ad 5.82). Mientras que el cardcter “imponente” de
la moira sefiala en todos los casos su inevitabilidad, “purpurea” puede estar

haciendo alusion al rojo de la sangre o la oscuridad de la muerte (cf. Bas. XVI, ad
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333-4, para un andlisis detallado de los sentidos posibles); dados los contextos en
donde aparece, lo primero parece mas adecuado.

Verso 84

Asi ellos se esforzaban en la fuerte batalla: El verso (que, sin embargo, solo se repite
en 627) cierra la androktasia de una de las dos formas tipicas (cf. Fenik, 19), con
una panoramica que separa dos escenas de combates individuales (VER ad 4.457 y
VER ad 4.471 para el funcionamiento del mecanismo en la tltima parte del canto
4). En ambas iteraciones, por otro lado, el verso sefiala un cambio de foco desde un
grupo de guerreros aqueos a un Unico personaje que protagonizard el siguiente
episodio (Diomedes ahora, Tlepdlemo en 628).

Verso 85

el Tidida: Sobre esta reaparicion de Diomedes, VER ad 5.8.

no sabrias: Sobre este tipo de apelaciones, VER ad 4.223.

en cual bando estaba: Fenik (20) nota que esta idea es unica, pero que la “mezcla” de
ejércitos también se menciona en 14.57-60. A esto deberia agregarse 16.783, donde
Patroclo “arremete entre los troyanos”, implicando que queda en el centro del
ejército enemigo. Pareciera que, en el momento de su aristeia, los grandes guerreros
no solo se adelantan al resto de su ejército (VER ad 3.16), sino que penetran entre
las filas enemigas para matar a cuantos queden a su alcance. Esta es una de las
diversas razones que hacen imposible adherir a un modelo del combate homérico
al estilo de las falanges posteriores (VER ad 4.422).

Verso 87

semejante a un desbordante rio: VER ad 4.452. Ese simil (452-455), este y el de 597-
599 parecen constituir una triada simbolizando tres etapas de la batalla: el primer
choque, el avance incontenible de Diomedes, y el contraataque dirigido por Héctor.
Moulton (1977: 60-64; cf. el resumen en Ready, 91), por otra parte, ha observado
que en este canto se encuentra una secuencia de tres pares de similes en contraste,
oponiendo diferentes movimientos de los personajes: 87-94 y 597-600 (rios), 136-
143 y 554-560 (leones), 522-527 y 864-867 (nubes). Leer mas: Moulton, C. (1977)
Similes in the Homeric poems, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht.

Verso 88

invernal: VER ad 4.452.

desbarata los diques: Que debian ser, como propone Kirk (ad 87-8), montones de tierra
acumulados a los lados del cauce precisamente para contener la subida de los rios
en invierno. La mencién de estos diques y de los cercos en 90 no solo marca la
violencia del avance de las aguas, sino el hecho de que destruyen todas las medidas
de precaucion que los hombres han fabricado para refrenarlas.
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Verso 90

los cercos: VER ad 5.88, pero los cercos de los huertos, desde luego, probablemente no
estarian disenados para contener el agua, y el punto es més bien enfatizar que toda
obra humana es insignificante ante el avance brutal de la naturaleza impulsada por
los dioses (VER ad 5.91). Al mismo tiempo, la mencion de estos huertos, como
sucede a menudo en los similes (VER ad 2.474), ofrece un contraste implicito entre
el mundo de la guerra y el mundo de la paz.

los huertos floridos: La palabra que traducimos alternativamente como “huerto”, “era
y, en una ocasion “vifiedo” (18.561) alude a una seccion de terreno elevado y
preparado para la siembra de cultivos delicados, en general rodeado por piedras, un
cerco y una zanja de desagote (cf. 18.564-565, Od. 24.221-224, e Isager y
Skydsgaard, 1995: 53-55). Leer mas: Isager, S., y Skydsgaard, J. E. (1995) Ancient
Greek Agriculture. An Introduction, London: Routledge.

2

Verso 91

cuando la tempestad de Zeus se derrama: Aunque Zeus es el dios del clima en el
pensamiento griego (VER ad 1.419), su introduccion aqui también recuerda que la
destruccion que Diomedes esta provocando ha sido producida por el impulso de los
dioses.

Verso 92

muchas bellas obras de lozanos hombres: Si bien ailno¢ aparece en otros similes (cf.
3.26, 11.414, 17.520), la palabra se utiliza siempre en el contexto de hombres en
combate, por lo que aqui esta anticipando el regreso al presente narrativo y el hecho
de que las “obras” que Diomedes esta arrasando no son cercos de huertos florales,
sino las falanges de sus enemigos.

Verso 93
compactas falanges: VER ad 2.558, VER ad 16.276.

Verso 94
no lo esperaban, aun siendo muchos: VER ad 4.388.

Verso 95

Y a él: VER ad 5.8. Este episodio de la herida de Diomedes es clave en la construccion
de suspenso en esta parte del canto, porque marca el punto mas bajo del héroe, del
que se recuperard en lo que sigue. Diomedes volvera a ser herido en 11.320-400 (cf.
Fenik, 20, y Kirk, ad 95-120, para una comparacion detallada entre los pasajes),
donde el ataque marcard el final de su participacion en el combate. Merece notarse
que Diomedes es el Unico héroe en ser herido dos veces en el poema.

cuando entonces lo vio: Un recurso tipico para introducir nuevas escenas (cf. Fenik, 19),
pero la formula en diferentes variantes se utiliza en todo tipo de circunstancias.
Sobre la funcion de la percepcion de los personajes en la narrativa en general, cf.
de Jong, Narrators (102-107).
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el brillante hijo de Licaén: Pandaro, sobre el cual VER ad 2.827.

Verso 96

corriendo por la llanura, hostigando frente suyo a las falanges: El verso es un resumen
de los eventos recién relatados desde la perspectiva de Pandaro, dado que, como
sefiala CSIC, retoma 87 y 93.

Verso 97

contra el Tidida tenso el curvo arco: VER ad 2.848. Kirk (ad 97-8) nota que esta escena
es muchisimo maés breve que el muy elaborado disparo de Pandaro en 4.104-126, y
propone dos adecuadas explicaciones: primero, el poeta no querria repetir tan cerca
una elaboracion sobre un disparo de Pandaro; y segundo, la herida de Diomedes es
mucho menos significativa que la de Menelao, porque el héroe se recupera casi
enseguida y vuelve al combate en pocos versos. A esto podria afiadirse que la
situacion no es la misma: Menelao es herido durante la tregua, mientras que este
tiro se produce en medio del combate; la velocidad de la narracion puede estar
reflejando la velocidad con la que Pandaro debe realizar su ataque.

Verso 98

cuando se arrojaba: ;Contra ¢1? ;Contra la masa de troyanos? La inespecificidad sugiere
lo segundo.

en el hombro derecho: VER ad 5.46.

Verso 99

en la placa de la coraza: VER ad 15.530. “La” placa debe entenderse como “la que
cubria el hombro”, no como la unica placa.

la amarga flecha: VER ad 4.118.

Verso 100

ensucio la coraza con sangre: Neal (2006: 169) observa que esta es la primera de cuatro
referencias a la sangre de Diomedes en este canto (cf. 113, 208 y 798). La
recurrencia de esta imagen es ominosa para un guerrero en medio de su aristeia, y

acaso anticipe la forma en que terminara su participacion en los combates del poema
(VER ad 5.95).

Verso 101

Y ante esto bramo con fuerte voz: La férmula 1®/tf} &' €ni poxpov dvoe se utiliza en sus
otras tres instancias (283, 347, 8.160) para jactancias tras una victoria, y esta debe
entrar también en este grupo (asi, Kirk y Fenik, 19), pero al mismo tiempo no puede
sino asociarse con el uso del grupo pokpov dvoe para introducir exhortaciones
(VER ad 16.268). La ambigiiedad es productiva, dado que el discurso de Pandaro,
aunque claramente motivado por su éxito en herir a Diomedes, es tanto una
exhortacion como una jactancia (VER la nota siguiente).
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el brillante hijo de Licaén: El discurso de un guerrero tras herir o matar a otro es un
topico que ha sido estudiado en detalle por Pelliccia (150-161) - cf. también Parks,
1990: 60-61. El autor detecta los siguientes elementos tipicos (no excluyentes):
vocativos, imperativos de segunda persona (instando a la victima a morir, o quedar
tirado, o sufrir de alguna forma), adverbios especificamente la forma de la muerte
o el sufrimiento, predicciones de una muerte o sufrimiento futuros. También es
habitual la introduccion prematura de este tipo de jactancias (cf. 283-285, 11.380-
383 y en general Fenik, 20-21), pero este discurso de Pandaro no es un ejemplo
simple de esto, porque mezcla elementos de exhortacion. Aunque es claro que esta
motivado por su €xito en alejar a Diomedes del combate, no se dirige a ¢l y es solo
en parte una jactancia (VER ad 5.106); mas bien, preocupado por el retroceso
troyano, Pandaro intenta (y fracasa en) impulsar a su ejército a un contraataque.
Esto significa que no hay razén para pensar que la no-respuesta de Diomedes tiene
algo de peculiar (Pandaro no le ha hablado, después de todo, asi que no hay nada
que responder). Leer mas: Parks, W. (1990) Verbal Dueling in Heroic Narrative.
The Homeric and Old English Traditions, Princeton: Princeton University Press.

Verso 102

Arriba: El discurso de un guerrero tras herir o matar a otro es un topico, como lo es
también la introduccion prematura de este tipo de jactancias (cf. Fenik, 21 y VER
ad 22.278), pero este discurso de Pandaro no es un ejemplo simple de esto, porque
mezcla elementos de exhortacion. Aunque es claro que esta motivado por su éxito
en alejar a Diomedes del combate, no se dirige a ¢l y es solo en parte una jactancia
(VER ad 5.106); mas bien, preocupado por el retroceso troyano, Pandaro intenta (y
fracasa en) impulsar a su ejército a un contraataque. Esto significa que no hay razon
para pensar que la no-respuesta de Diomedes tiene algo de peculiar (Pandaro no le
ha hablado, después de todo, asi que no hay nada que responder). Por lo demas, la
estructura del discurso es simplisima y propia de una exhortacidn: tras un verso
exhortando a combatir (102), los siguientes tres presentan una justificacion para
esto (103-105).

fustigadores de caballos: VER ad 4.391. Sobre los troyanos como criadores de caballos,
VER ad 2.230.

Verso 103

fue herido el mejor de los aqueos: Bien una exageracion retorica, bien una afirmacion
con valor contextual (en este punto del combate, Diomedes es el mejor de los
aqueos). En todo caso, no parece ser uno de los usos elativos del superlativo (VER
ad 1.69).

afirmo: Aunque el discurso no sea por completo una jactancia (VER ad 5.101), lo que
sigue tiene una jactancia implicita y este uso del verbo ¢nui es propio de este tipo
de intervenciones.
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Verso 104

la fuerte saeta: El Unico caso de krateros [fuerte] como epiteto de bélos [saeta], que
puede tomarse como una hipalage (el “fuerte” seria el propio Pandaro), pero mas
bien parece tener el valor contextual de que la saeta es demasiado fuerte como para
que Diomedes soporte la herida que produjo.

Verso 105

me impulsé6 el soberano hijo de Zeus al impulsarme: El cacofonico giro enfatiza el
hecho de que Pandaro ha sido traido al combate por Apolo, un refuerzo adicional a
la idea de que Diomedes no podra sobrevivir a su disparo (VER ad 5.104), puesto
que el troyano es apoyado por el dios de los arqueros. La repeticion y la referencia
perifrastica a Apolo podrian ser un toque de mala retorica por parte del guerrero,
casi una caracterizacion burlona.

desde Licia: Esta Licia, cuya ubicacion desconocemos, no puede ser el territorio
usualmente denominado asi (sobre el que VER ad 16.437), porque Pandaro
proviene de Zelea, una region cercana a Troya, y comanda un ejército de etnia
troyana (VER ad 2.824). Dos soluciones al problema son plausibles: la primera,
que esta Lykia esté asociada a los nombres del padre de Pandaro, Lykdon, y quizés
también al epiteto de Apolo Lykegenés, que aparece vinculado al mismo personaje
(cf. 4.101 y 119); la segunda, propuesta por Bryce (137), es que el poeta o sus
predecesores han confundido dos estratos de la tradicion (VER ad 4.197): “el
folclore de un héroe Pandaro fue trasplantado desde la Troade al sudoeste [de
Anatolia], reflejando el movimiento hacia el sur de una poblacion desde el noroeste
durante las convulsiones al final de la edad de bronce. (...) La aparente anomalia
en la /liada, que representa a Pandaro como licio y también como un nativo de la
Tréade, probablemente refleja una sintesis incompleta entre las tradiciones mas
antiguas y mas recientes sobre el héroe folclorico. La conexion licia es casi con
certeza posterior a la troyana; por otras fuentes [e.g. Estrabon 14.3.5] sabemos que
Pandaro tenia vinculos con la licia del primer milenio, en particular con la ciudad
de Pinara.”

Verso 106

Asi hablo jactandose: Los dos ultimos versos del discurso son los que introducen los
elementos mas propios de una jactancia (VER ad 5.104, VER ad 5.105). El narrador
retoma estos aspectos con este cierre, y asi aumenta el suspenso y refuerza el
contraste con lo que sigue a continuacion.

a él la veloz saeta no lo doblegd: En oposicion, por supuesto, a todo lo que Pandaro ha
observado en los ultimos dos versos de su discurso (VER la nota anterior). La
supervivencia de Diomedes resuelve parte de la tension que provoca su herida, pero
queda pendiente saber si el héroe estd en condiciones de continuar combatiendo.

Verso 107
retrocediendo, delante de sus caballos y su carro: Cuando los héroes son heridos o

vencidos, retroceden a refugiarse en el grupo de sus compaiieros (VER ad 4.299)
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0, como aqui, hacia su carro, que pueden usar para escapar del combate (VER ad
2.466 y cf. Hellmann, 144, con n. 47). Es probable que, en este caso, Diomedes no
pueda volver con sus compaifieros porque se ha adelantado mucho (cf. 5.85-86).

Verso 108
a Esténelo, el hijo de Capaneo: VER ad 2.564, VER ad 4.367.

Verso 109

Arriba: Este breve discurso de Diomedes (asi como el mas extenso que sigue; VER ad
5.115) es una muestra de su compostura y tolerancia al dolor (cf. Salazar, 2000:
151): la orden de remover la flecha se hace sin referencia alguna al impedimento
que esta implica, a la amenaza de muerte o siquiera al dolor. La actitud recuerda la
de Menelao en 4.184-186 (VER ad 4.184). Leer mas: Salazar, C. F. (2000) The
Treatment of War Wounds in Graeco-Roman Antiquity, Leiden: Brill.

mi buen Capaneida: El apelativo de afecto pépon aparece con vocativo solo tres veces
en el poema (aqui, en 15.137 y en 16.492; en 17.120 est4 en posicion aposicional)
y dos mas en la tradicion (Scutum 350y el curioso caso de Od. 9.447). En todos los
contextos en los que aparece en //iada, un guerrero esta pidiendo a otro que se ocupe
de un compaiiero incapacitado, de modo que es dable asumir que la palabra apela a
la solidaridad del destinatario o a su responsabilidad para con los demas.

Verso 110

para que me saques: Uno tenderia a pensar, en particular luego del detallado tratamiento
que recibe Menelao en 4.212-219, que esta orden es solo una metonimia por “tratar
la herida”, pero “sacar la flecha” es exactamente lo que hara Capaneo, y el resto del
trabajo sera producto de la intervencion magica de Atenea.

la amarga flecha: Retomando las palabras del narrador en 99 (asi, Kirk), pero en
contraste con las de Pandaro en 104, lo que es significativo (VER ad 5.104).

Verso 111
y Esténelo: Como suele suceder, quien recibe la orden la ejecuta con exactitud, aunque
aqui esto es en cierta forma sorprendente (VER ad 5.110).

Verso 112
sacé entera del hombro: La mayor parte de los criticos sigue al escoliasta bT en
interpretar “a través”, asumiendo que Capaneo cortd el asta de la flecha y la hizo
salir por la espalda de Diomedes, para evitar que las barbas hicieran mas dafio. Dos
motivos se han dado para esto: la palabra Siapnepéc, sobre la cual VER Com. 5.112,
y el verso 100, donde se dice que la flecha cruza dvtucp¥. Lo que los comentaristas
no parecen haber notado, es que ese dvtikpy no es “avtikpd Diomedes”, sino su
coraza, lo que de ninguna manera implica que la flecha penetrara el hombro
completa. De hecho, otra flecha de Pandaro también cruza una coraza, la de
Menelao, y sin embargo no logra mas que un dafo superficial a la piel del héroe
(cf. 4.135-139, donde la penetracion de la flecha es un tema sobre el que se insiste).
69



A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

Salazar (2000: 141-144, esp. 143-144) expresa dudas sobre la interpretacion del
escoliasta, y yo anadiria que no hay en realidad ejemplo certero alguno de un uso
del procedimiento supuesto por este en el texto. En este caso en particular, varias
ideas hablan en su contra: la improbabilidad de que la flecha penetrara entera en el
hombro de Diomedes a través de su armadura, que un dafio semejante no generara
ningln tipo de reaccion fisica en el guerrero mas que un pequefio sangrado, la
similitud con la herida de Menelao en el canto 4, y la relativa simpleza con la que
Capaneo remueve el proyectil. En general, la situacion parece mucho mas coherente
con una herida superficial que con un proyectil atravesado en el hombro, una lesion
mortal en la mayor parte de los casos en el poema y ciertamente no una cuyo mayor
inconveniente sea que la coraza y la tunica se manchan con sangre. Leer mads:
Salazar, C. F. (2000) The Treatment of War Wounds in Graeco-Roman Antiquity,
Leiden: Brill.

Verso 113

la sangre brotaba a través de la flexible tinica: Leaf ha sugerido que este verso apoya
que Diomedes no llevaba armadura de bronce (un prejuicio sobre el cual cf. Kirk,
ad 112-13), “dado que seria extrafio que se dijera que la sangre brotaba a través de
la tinica escondida por la coraza mientras que la coraza misma no se menciona,”
pero esto es, por supuesto, absurdo. En primer lugar, la coraza ha sido mencionada
en 100 manchada con sangre, por lo que el que no se mencione aqui no implica
nada respecto a su presencia. En segundo lugar, es razonable asumir que la coraza
manchada ha sido removida para sacar la flecha, de modo que lo visible es ahora la
tunica (es el procedimiento utilizado con Menelao en 4.215-216). En tercer lugar,
y mucho mas importante que lo anterior, el poeta esta intentando destacar la imagen
de la sangre brotando en primerisimo plano, por lo que la mencién de la tinica, la
capa de ropa colocada directamente sobre la piel, es muy adecuada, sea visible a
través de la armadura o no. Sobre la imagen de la sangre sobre el guerrero, VER ad
5.208; sobre la sangre manando de heridas en general, VER ad 4.140.

Verso 114

invoco Diomedes de buen grito de guerra: Acaso con un ligero contraste con su
discurso anterior a Esténelo, donde Diomedes da una simple orden, aqui el héroe se
dirige a la diosa para que realice la verdadera curacion de su herida.

Verso 115

Esciuchame: Una plegaria de estructura absolutamente estandar (VER ad 1.37), con una
invocacion (115), un argumento (116-117a) y un pedido (117b-120), aunque con
pequena variacion (VER ad 5.117). Notese que cada seccion es mas extensa que la
anterior, lo que es significativo en el caso del argumento y el pedido: que el segundo
tenga mas peso que el primero sugiere que Diomedes sabe que ya cuenta con el
apoyo de la diosa (VER ad 1.503 para un caso comparable). Fenik (21) asocia este
pasaje con 16.514-529, donde Glauco pide ayuda a Apolo porque esta herido y, en
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efecto, las similitudes son notables (ambos discursos, de hecho, comienzan con el
mismo imperativo, aunque es cierto que es uno habitual en plegarias).
hija de Zeus portador de la égida, inagotable: VER ad 2.157.

Verso 116

si alguna vez: El argumento (VER ad 5.115) es una variacion del tipico da ut dedisti
(VER ad 1.453), donde la peculiaridad esta en que quien recibi6 el beneficio previo
de la diosa no es solo quien suplica, sino también su padre. De esta manera,
Diomedes recuerda a Atenea no solo la relacion que tiene con €l, sino con toda su
familia.

junto a mi y a mi padre: Torres Guerra (1995: 59-61) ha supuesto, en parte a partir de
esta mencion de Tideo, que todo este episodio de la herida de Diomedes esta
construido sobre la base del episodio de la muerte de su padre en la Tebaida. Esto
explicaria también, para el autor, las palabras de Pandaro en 104-105 y las del
mismo Diomedes en 119 (que, en realidad, son facilmente explicables como una
jactancia y su reaccion a ella; VER ad 5.105). Es muy compatible con esto notar
que la introduccion de Tideo en este didlogo continia con uno de los temas centrales
del canto, a saber, la comparacion entre los padres con sus hijos (VER ad 5.24, VER
ad 5.149): al pedir el favor de Atenea que tuvo su padre y otorgarselo la diosa,
Diomedes no solo obtiene un beneficio sino también la responsabilidad de estar a
la altura de ese poder. Cuando Atenea percibe que no lo esta, interviene, dando
inicio al momento mas glorioso del héroe en el poema (cf. 793-813). Leer mads:
Torres Guerra, J. B. (1995) La Tebaida homérica como fuente de 1liada y Odisea,
Madrid: Fundacion Pastor de Estudios Clésicos.

Verso 117

ahora también dame tu amistad, Atenea: Un primer pedido y una nueva invocacion
inserta, que anticipa el desarrollo del pedido en los versos que siguen. Este recurso
se encuentra en ocasiones en los himnos (aunque en general con un esquema mas
complejo que el de este discurso), siempre con el objetivo de que el pedido
elaborado refuerce el efecto de la suplica (cf. Abritta, 2015). Leer més: Abritta, A.
(2015) “On the Homeric Hymns and Prayer”, Classica 28, 7-23.

Verso 118

concédeme someter a ese varon: “Al varon” o “a un varon”, en realidad (sobre la
traduccion, VER Com. 5.118), lo que explicaria el desarrollo de las dos lineas que
siguen, especificando a quién se estd refiriendo Diomedes. La expresion
generalizante de este verso tiene la ventaja de que produce cierta ambigiiedad sobre
el pedido y anticipa lo que sucederd a continuacion de hecho, es decir, que el héroe
matard a varios troyanos antes de volver a enfrentarse a Pandaro.

Verso 119
y se jacta, y afirma que yo: VER ad 5.106. Pandaro no se ha dirigido a Diomedes, pero
sus comentarios para justificar el contraataque troyanos son percibidos como una
71


https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=23443
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=23443
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=23443
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=23443
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=23443
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=23443
https://revista.classica.org.br/classica/article/view/331
https://revista.classica.org.br/classica/article/view/331

A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

jactancia. Notese también las palabras retomadas de 103 (oudé hé phemi = oudeé mé
phesi), asi como en general la similitud de conceptos, que enfatizan que el héroe se
esta refiriendo al discurso de Pandaro. Wilmann (1997: 45) ha propuesto que estas
palabras nos muestran el efecto real de ese discurso, a saber, no impulsar a los
troyanos al combate, sino motivar a Diomedes a buscar su venganza. Leer mas:
WiBmann, J. (1997) Motivation und Schmdhung. Feigheit in der Ilias und in der
griechischen Tragddie, Stuttgart: M&P.

Verso 120

la relumbrante luz del Sol: VER ad 1.475. Foley (1991: 150-154) ha estudiado en detalle
el uso de la expresion “(la) luz del sol” en la épica homérica, demostrando que
“Todas las lineas median institucionalmente entre una situacion amenazadora en la
que se plantea la cuestion de la vida o la muerte y una respuesta a esa cuestion que
incluye alguna mejora de la condicion presente” (p. 153). Leer mas: Foley, J. M.
(1991) Immanent Art. From Structure to Meaning in Traditional Oral Epic,
Bloomington: Indiana University Press.

Verso 121
lo escuché Palas Atenea: VER ad 1.43.

Verso 122

hizo agiles sus miembros, sus pies y arriba sus manos: La expresion se repite en 13.61
y 23.772. El desarrollo de la segunda parte, como sugiere Kirk, debe ser una forma
de contrastar esta agilidad con la habitual “soltura” de los miembros que produce la
muerte. Por otra parte, es importante notar, con West, Making, y Alden (121 con n.
16), que la diosa no cura la herida de Diomedes (cf. 795-798 y VER ad 5.125), sino
que le da la fuerza para luchar a pesar de ella. Esto refuerza la impresion de que la
lesion no puede ser profunda (VER ad 5.112).

Verso 123
Y parandose cerca le dijo: VER ad 4.92.
estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 124

Atrévete ahora: El discurso de Atenea se divide en dos partes claras, después del primer
verso con la exhortacion propiamente: una justificacion de esta linea, con un
resumen de lo que la diosa acaba de hacer y haré para favorecer al héroe (125-128),
y una instruccion clara respecto a la conducta que Diomedes debe adoptar respecto
a los dioses en la batalla (129-132), que puede considerarse una expansion de 129.
Se trata de un discurso muy ordenado, en donde, hasta el climax en el par final de
versos, cada linea coincide con una unidad sintactica (cf. Kirk, ad 124-32).
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Verso 125

te puse el furor paterno: Sobre el papel de Tideo en este pasaje, VER ad 5.126. Neal
(92-93) lista las conductas frecuentes de los dioses cuando asisten a un mortal
herido o a punto de ser herido: los dioses pueden desviar un proyectil o arma para
reducir el golpe (4.129-133, 11.437-438, etc.), remover al mortal del combate
(3.380-382, 5.311-317), imbuirlo con ménos (aqui, en 513, 15.262 y 16.529) o
sthénos (21.304), resucitarlo o curarlo por completo (448, 698, 15.242, 16.528-
529). En este caso, hay una cierta redundancia (que la misma autora sefiala en 93 n.
91), porque Atenea ha concedido furor a Diomedes en 2, al comienzo de la aristeia:
la recuperacion del héroe, por lo tanto, es un retorno al estado en el que estaba antes
de la herida, lo que explica el comienzo de una nueva matanza entre los troyanos.

Verso 126

cual tenia: Continuando con el concepto detras de las palabras de Diomedes en 116, pero
también una idea repetida (cf. 4.390, 5.808). Ademas de vincular superficialmente
al hijo con el padre y continuar con uno de los topicos del canto (VER ad 5.116),
Turkeltaub (67) ha realizado la ingeniosa sugerencia de que esto es en realidad una
anticipacion de la remocion de la niebla en el verso que sigue, puesto que esta
remocion es una forma de eliminar la distancia entre un mortal y los dioses, y Tideo
estaba antes de morir cerca de una apoteosis gracias al favor de Atenea (VER ad
4.372).

el jinete Tideo, blandidor de escudo: VER ad 2.336. coxéomalog solo aparece aqui en
poesia arcaica y clasica (reaparecera en Nono, 23.140), por lo que podria ser un
epiteto exclusivo de Tideo en la tradicion.

Verso 127

te quitaré de los ojos la tiniebla que antes los tapaba: Fenik (22) y Kirk (ad 127-30),
entre otros, observan que la niebla que cubre los ojos es un motivo tipico en el
poema (VER ad 15.668), que aqui es aplicado de una forma excepcional,
combinado con otro motivo, el de la invisibilidad de los dioses para los mortales

(VER ad 1.198 y VER ad 5.126).

Verso 128

tanto a los dioses como a los varones: En los dos sentidos de que podra distinguir la
diferencia entre los grupos y que sabra a quién tiene enfrente especificamente, lo
que explica lo que sigue. En la concepcion homérica, los dioses solo pueden ser
reconocidos por los mortales cuando lo desean, pero los héroes més importantes y
favorecidos por la divinidad parecen poder escapar a estar reglas (cf. en general
sobre el tema Turkeltaub). Atenea, asi, estd concediendo a Diomedes mas que una
simple ventaja tactica: en cierta forma, lo estd subiendo de estatus ontologico (VER
ad 5.126). Esto no va en detrimento del hecho de que se trata de un evidente recurso
narrativo para justificar los enfrentamientos con los dioses en el resto del canto (cf.
Kirk, ad 127-30).
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Verso 129

Por eso, ahora: “Por eso” subraya que esta segunda parte del discurso (VER ad 5.124)
es una elaboracidon sobre lo anterior, explicitando la motivacion de Atenea (“te
permito ver a los dioses para que no combatas con ellos, y distinguirlos entre si para
que ataques a Afrodita”). “Ahora” podria estar en contraste con un “antes” en donde
Diomedes no podia distinguir a los dioses, pero también es una anticipacion
implicita de lo que sucedera cuando Atenea vuelva a aparecer en la parte final del
canto para instigar al héroe luchar con Ares.

si un dios probandote: De las tres oportunidades en las que Diomedes atacard a los dioses
(330-342, 431-442, 846-849), el tnico del que en sentido estricto se puede decir
que lo prueba es “Ares”, que sale a su encuentro.

Verso 131

con los demas: “Muchos versos encabalgados, quizas la mayoria, reflejan la técnica
progresiva y paratactica del poeta, casi inconsciente [no-consciente, diriamos hoy],
de afiadir informacion conforme se le ocurre. Aqui (y en 820), por el contrario, la
adicion de toig dAhoiwg es muy deliberada, y la disposicion generalizacion (“no
peleés contra los dioses™) seguida de excepcion (“cualquiera, menos Afrodita) es
un recurso retorico disefiado para producir tanto énfasis como sorpresa’ (asi, Kirk,
ad 131-2).

la hija de Zeus, Afrodita: El escoliasta bT opina con cierto ingenio que “el pensamiento
practico acostumbra despreciar el de los placeres,” pero la justificacion de por qué
Atenea recomienda atacar a Afrodita debe estar, por un lado, en el desprecio entre
las diosas (producto del juicio de Paris y su posicionamiento en la guerra; VER El
mito de Troya (antehomérica)), y, por el otro, en el hecho de que Afrodita es la

unica divinidad cuyo poder esta demasiado lejos del ambito de la guerra como para
soportar el ataque de Diomedes. Esto, de todos modos, no va en detrimento de que
Atenea no promete “inmunidad” (cf. Alden, 127-128), y la tradicién preserva
consecuencias de las acciones del héroe (VER ad 5.407).

Verso 133

Ella, claro, tras hablar asi: El verso es formulaico para cerrar intervenciones divinas, en
particular escenas de mensajero involucrando a Iris (cuatro de los cinco usos en el
poema).

partié, Atenea de ojos refulgentes: Pero no se alejé demasiado, porque en 290 dirige el
tiro de Diomedes hacia la cara de Pandaro. La diosa, sin embargo, volvera a
aparecer recién a partir de 418, en el Olimpo, por lo que es posible que sus
intervenciones en el interin deban tomarse como ejemplos de la habitual acciéon a
distancia de las divinidades, y en este verso “partio” deba entenderse como “partid
hacia el Olimpo”, algo que ademas tiene logica en el desarrollo del canto (VER ad
5.510).
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Verso 134

se mezclo yendo entre las primeras filas: Hay una cierta ambigiliedad, puesto que la
formula suele querer decir “la primera fila de los suyos” (cf. 8.99, 13.642, 15.457 y
Od. 18.379), pero ha aparecido una vez en 4.354 referida a las filas del enemigo en
boca de Diomedes, y el héroe estaba antes de su herida mezclado entre los troyanos
(cf. 85-86). Lo que sigue desambigua la expresion de a poco, hasta que en 143 el
narrador especifica que Diomedes se mezcla “entre los troyanos”. Quizds la
secuencia busca reflejar el movimiento: aqui, el héroe llega de nuevo a la “primeras
filas”, el espacio general donde se combate, y su movimiento hacia los troyanos
esta marcado por el simil, tras el cual ya lo encontramos entre sus enemigos.

Verso 135

ya antes estaba ansioso en su animo por combatir con los troyanos: “Antes” de su
herida y “antes” de la intervencion de Atenea tras ella, dada la relativa ambigiiedad
sintactica de la secuencia (VER Com. 5.135). El punto significativo del pasaje no
esta, en cualquier caso, en este verso, sino en el que sigue.

Verso 136

tres veces: VER ad 1.213.

tanto furor lo tomé: Retomando 125 y en contraste con 2 (lo que reduce la redundancia;
VER ad 5.125): el “furor paterno” es tres veces mayor al que da inicio a la aristeia
de Diomedes, un detalle que anticipa que lo que sigue serda mucho mas notable que
lo anterior. Debe notarse que es tipico que un guerrero herido regrese al combate
con mayor fervor que antes de serlo (cf. Neal, 39-41).

asi como a un leén: Sobre el uso de similes para marcar el ingreso de Diomedes a la
batalla, VER ad 5.5; sobre los pares contrastantes de similes en este canto, VER ad
5.87; sobre los similes de leones en general, VER ad 3.23. “Este largo y detallado
simil de siete lineas no solo ilustra la ferocidad de Diomedes, sino que también
anticipa la destruccién que se prepara para los troyanos al caracterizarlos como
victimas indefensas. Adecuadamente, ninguno de los seis proximos oponentes de
Diomedes intentara atacarlo,” observa Ready (184), en linea con el comentario del
escoliasta bT (“bellamente contrasta a los mas débiles de los cuadripedos, el
ganado, con el mas poderoso de las bestias, el ledn, y al uno excitado por la herida
con la soledad del que lo defiende”).

Verso 137

el pastor en el campo entre las ovejas: VER ad 3.11 y, sobre el topico del pastor
incompetente, VER ad 16.354. El pastor aqui es evidentemente Pandaro (VER ad
5.138).

Verso 138
rasguiia cuando salta sobre el corral, mas no lo doblega: El ledn herido en medio de
su asalto al corral es una imagen transparente de Diomedes, que anticipa que la algo
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mas oscura descripciéon que sigue estd ilustrando aspectos que no han sido
explicitados en la narracion (VER ad 5.139).

Verso 139

impulsa su vigor, y luego no va en su ayuda: Kirk (ad 137-42) nota que este verso nos
revela un detalle sobre Pandaro que no ha sido relatado, a saber, que ha retrocedido
o por lo menos no persistid en su persecucion de Diomedes, lo que permite que este
mate troyanos sin freno. A esto debe agregarse un nuevo indicio de que la herida
que recibid ha motivado a Diomedes a lanzarse a la batalla con més impetu, algo ya
implicito en su discurso de 115-120 (VER ad 5.119).

Verso 140

y los espanta, indefensos: “Los” debe entenderse aqui por “los rebafios”, refiriéndose a
las ovejas de 137. Este tipo de cambio de género tiene lugares paralelos en 11.244
y 16.353.

Verso 141

amontonadas, se vuelcan unas sobre otras: Los criticos discuten si estas ovejas
amontonadas estan vivas o muertas (cf. Kirk para un resumen del problema y de los
argumentos). La ambigiiedad puede ser deliberada, pero entiendo que el poeta
puede asumir que su audiencia sabe que un leén no exterminaria al ganado, sino
que mataria solo a un animal y, quizas, se lo llevaria lejos de los otros para comerlo.
Si esto puede quedar implicito, me parece mas dificil imaginar que la idea de que
el leon mataria a una cantidad importante de ovejas podria hacerlo.

Verso 142

enardecido, salta fuera del profundo corral: Ya el escoliasta bT encuentra una cierta
contradiccion en este retirarse del corral “enardecido”, pero Kirk (ad 142-3) tiene
razén en que el punto es que el ledn estd excitado por su victoria y por eso se retira
(quizas cargando a su victima; VER ad 5.141). Este aspecto del simil de hecho
podria estar anticipando el final de la androktasia que sigue, que culmina cuando
Diomedes despoja de las armas a dos hijos de Priamo y entrega los caballos a sus
compaiieros (i.e. retrocede un poco) para que los lleven a sus naves (cf. 159-165).

Verso 143

asi se mezclo ansioso entre los troyanos: pepang Tpoeoot piyn retomados de 134-135
y el participio especificamente retomando el éupeponc del verso anterior. Esto
conecta el simil con la situacion narrativa (un recurso habitual; e.g. VER ad 4.141,
VER ad 2.483) y a la vez nos devuelve al punto antes de que el simil comenzara.

Verso 144
Entonces: Una nueva androktasia, mucho mas violenta que la anterior intervencion de
Diomedes (cf. 9-23), en donde el héroe mata a cuatro pares de oponentes que no

ofrecen resistencia alguna. Fenik (22) compara esto con 11.91-248, en la aristeia de
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Agamenoén, donde el Atrida mata también a cuatro pares de enemigos. El par de
guerreros es topico, en parte porque a menudo esta constituido de un combatiente y
un auriga, como piensa que sucede con los cuatro casos de este pasaje Kirk (ad 144-
65, siguiendo a Willcock), pero en realidad esto no es excluyente (cf. Hellmann,
115), y aqui solo de los ultimos dos guerreros se nos dice “que estaban en un solo
carro” (cf. 160). Este motivo esta ligado a otro que en esta escena se reitera tres
veces, el de los hermanos combatiendo lado a lado (VER ad 5.12). Para un breve
analisis de la secuencia, cf. Higbie (1995: 90-92), y VER Ila nota siguiente, VER ad
5.146 y VER ad 5.149 para detalles adicionales. Leer mas: Higbie, C. (1995)
Heroes’ Names, Homeric Identities, New York: Garland Publishing.

Astinoo y a Hipiron, pastor de tropas: Todos los muertos de este pasaje son extras que
aparecen solo para morir aqui. Este par es el menos desarrollado de todos, y hay en
general un claro crescendo de patetismo y detalle conforme la secuencia avanza.
Hipiroén es tnico, pero otro troyano llamado Astinoo aparece en 15.455 y en el fr.
21 W. de la Pequena Iliada (= Paus. 10.27.1). Debe ser un nombre tradicional.

Verso 145
hiriéndolo sobre la tetilla: VER ad 4.480.

Verso 146

con la gran espada: Otro rasgo tipico, dado que la espada es el arma a la que se recurre
cuando ya se ha arrojado la lanza (cf. Fenik, 23, y VER ad 1.190).

en la clavicula junto al hombro: Sobre el golpe en el hombro, VER ad 5.46. La clavicula
(kAnic) no es un lugar inhabitual para heridas: recibe cinco en el poema, cuatro de
ellas mortales. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 147

le desprendio el hombro del cuello y de la espalda: La descripcion es Unica, y notese
que es el unico caso en toda la secuencia en donde se introduce una descripcion
detallada de una herida (VER ad 4.460), quizés, como sugiere Kirk (ad 145-7), para
compensar la falta de detalle sobre las victimas. Merece observarse, no obstante,
que, si se trata, como parece probable, de una amputacion, es el mismo efecto que
en la altima muerte de la androktasia colectiva previa (cf. 79-83).

Verso 148

A estos los dejo: Esta expresion, que recurre en androktasias individuales en 11.148 y
426, no solo es una transicion al siguiente par de victimas, sino que indica que
Diomedes no se ocupa por despojar a los primeros de sus armaduras, enfatizando
la velocidad y ferocidad de la matanza que esta produciendo. De hecho, la secuencia
culmina cuando el héroe frena para capturar piezas y caballos que le deben haber
parecido meritorios (cf. 164-165).

Abante y Poliido: Dos desconocidos, aunque el primero comparte nombre con los
abantes de Eubea (VER ad 2.536), y el segundo con el padre de un Euquenor (cf.
13.663), también hijo de un adivino. No debe ser casualidad que todos estos
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nombres aparecen asociados en Paus. 1.43.5 como parte de la familia del adivino
Melampo (cf. West, 1985: 79-80): el poeta de Iliada esté utilizando asociaciones de
otras partes de la tradicion épica. Leer mas: West, M. L. (1985) The Hesiodic
Catalogue of Women. Its Nature, Structure, and Origins, Oxford: Clarendon Press.

Verso 149

hijos de: La habitual expansion genealdgica es la primera de tres en el pasaje, siempre en
el esquema ABC de Beye (VER ad 5.43), pero cada una con una variacion respecto
a la precedente (hijos de adivino, hijos unicos, hijos de un personaje principal). Esta
variacion contribuye al tema del canto de la relacion entre padre e hijos (VER ad
5.116, VER ad 5.197), aqui con una exhibicidn de situaciones posibles a las que la
guerra somete a las familias.

Euridamante: Desconocido como sus hijos. Comparte el nombre con uno de los
pretendientes en la Odisea (cf. Od. 18.297 y 22.283).

anciano intérprete de suefios: Sobre los intérpretes de suefios, VER ad 1.63. El topico
de quienes conocen o podrian haber conocido su destino y mueren de todos modos
es habitual (VER ad 2.834, pero VER ad 5.150 para la peculiaridad de este pasaje),
como lo es y el de los hijos de un adivino o sacerdote que mueren en combate (VER
ad 5.10).

Verso 150

no les discernié los sueiios el anciano: Lo que implica, por supuesto, que podrian
haberse salvado de haberlo hecho, un caso tnico en el poema: en las otras instancias
donde un adivino pierde un hijo (VER ad 2.834) estos estan informados de la
prediccion y deciden ir a la guerra de todos modos.

Verso 152

Janto y Toon: Los dos son personajes desconocidos. El primero comparte el nombre con
dos caballos (cf. 8.185, 16.149, etc.) y, por supuesto, con el rio de Anatolia (VER
ad 2.877). Otro Toon muere en 11.422, y otro mas en 13.545-546 (quizaés el que es
mencionado antes en 12.140).

los dos hijos: VER ad 5.149.

Fénope: Fénope es también (VER la primera nota a este verso) un nombre de stock: es
padre de otro guerrero que muere en 17.312, y un hijo de Asio (VER ad 2.837)
mencionado en 17.583.

Verso 153

los dos queridisimos: La primera marca de patetismo en una secuencia profundamente
patética, que se desarrolla en la expansion que sigue. La repeticion de duales (vie
en 152, duoo tAvyétm aqui, dueotépm en 156, {dovte y vootioavte 157) enfatiza
el hecho de que estos dos hombres son los tnicos hijos de Fénope, y ambos
murieron juntos.
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la luctuosa vejez: ynpati Avyp®d se aplica dos veces a Néstor (10.79 y 23.644) y dos a
padres de guerreros en Troya (aqui y en 18.434); en todos los casos el subtexto es
la impotencia que esta vejez produce (en este, la imposibilidad de tener mas hijos).

Verso 154

no engendro otro hijo para dejarle sus posesiones: Ni podria hacerlo, porque era un
anciano. 153-154 desarrollan la idea de que Janto y Todn eran queridisimos
enfatizando el hecho de que Fénope ha quedado solo por su muerte.

Verso 155
les quito la querida vida: é€aivoto Bupov es formulaico, pero solo aqui se encuentra con
¢ilov, continuando con el tono patético de la secuencia (VER ad 5.154).

Verso 156
a ambos: VER ad 5.153.

el lamento y las luctuosas angustias: El enfatico doblete refuerza el tono del pasaje
(VER ad 5.155).

Verso 157
le dejaba: “Fénope recibe un irdnico legado [de parte de Diomedes] que le impide dejarle
uno propio a sus herederos naturales” (asi, Kirk, ad 155-8).

Verso 158

y sus bienes se los repartieron parientes lejanos: La conclusion de las muertes de Janto
y Todn no es solo el lamento de su padre, sino la destruccion completa de la casa,
que quedara en manos de personas fuera del ntiicleo familiar. Inmediatamente antes
de la mencion de dos hijos de Priamo, es imposible no asociar esto con el destino
de Troya.

Verso 159

Entonces tomé: El tinico caso en donde lambdano [tomar] se utiliza de forma comparable
en el poema es 11.126, donde Agamendn no mata a su victima hasta después de que
esta suplica en 130-135. Considerando que Diomedes los despoja de las armas y
toma sus caballos, es dable inferir que Equemon y Cromio mueren, pero hay un
cierto grado de ambigiiedad respecto a esto y respecto a cuando.

a dos hijos de Priamo Dardanida: VER ad 4.499.

Verso 160

que estaban en un solo carro: La aclaracion puede estar pensada para sefalar que los
hermanos actuaban en equipo, pero no puede descartarse un contraste implicito con
las anteriores parejas de guerreros (VER ad 5.144). El detalle del carro se retomara

después del simil para indicar que Diomedes los arroja a ambos del vehiculo (cf.
163-164).
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Equemoén y Cromio: Desconocidos fuera de este pasaje. Equemon tiene un nombre inico
(¢,quizés porque es uno de los hijos de Priamo en la tradicion?), pero VER ad 4.295
sobre Cromio, un nombre de stock por excelencia.

Verso 161

Asicomo un leén: VER ad 5.136. Este simil es una clara “secuela” del de 136-142, donde
el foco estd en el unico detalle que en aquel ni siquiera se menciona, es decir, la
muerte de una victima en las fauces del leon. Es un elegante recurso, puesto que el
simil anterior abre la secuencia, mientras que este ilustra la ultima victoria de
Diomedes.

rompe el cuello: Una observacion, como observa Leaf, muy correcta de la conducta de
los leones y en general los felinos, que suelen matar a sus victimas rompiendo sus
cuellos, muchas veces con ataques sorpresivos. Se ha incluso especulado que los
dientes de estos animales han evolucionado para sentir y encajar entre las vértebras
de sus presas. Cf. Sunquist y Sunquist (2000, esp. 6 y 291). Leer mas: Sunquist, M.,
y Sunquist, F. (2002) Wild Cats of the World, Chicago: The University of Chicago
Press.

Verso 162

de una ternera o de una vaca que apacientan en la espesura: En contraste con las
ovejas en un corral del simil anterior (VER ad 5.161), quizas indicando que los
troyanos se han dispersado y ya no estdin amontonados como si estuvieran en un
corral. La “espesura”, en cualquier caso, enfatiza la indefension de los animales.

Verso 164

los arrojo malamente: “Después de los golpes mortales,” opina Kirk (ad 164-5), pero
hay cierta ambigiiedad en toda la frase (VER ad 5.159). Quizas debemos asumir
que el simil es suficiente indicio de como murieron los hijos de Priamo (aunque
Kirk tiene razén en que una relacién uno a uno entre el leéon y Diomedes no es
plausible).

los despojo de las armas: VER ad 4.466. Por primera vez en el pasaje Diomedes
interrumpe su matanza (VER ad 5.148) para despojar a dos de sus victimas de las
armas y de los caballos. Que se trate de dos hijos de Priamo puede ser significativo
aqui, porque sin duda serian guerreros con un equipamiento especialmente
ostentoso o valioso.

Verso 165
dio los caballos a sus compaifieros: VER ad 5.25, VER ad 5.26.

Verso 166

Lo vio: VER ad 5.95. Fenik (24-25) sefiala que aqui comienza un patron tipico en el que
un troyano busca la ayuda de otro y juntos atacan a uno o mas aqueos, lo que resulta
en la muerte de uno o mas de los troyanos atacantes. La secuencia puede dividirse

en tres grandes partes: dialogos entre compaieros (166-240 entre Eneas y Pandaro,
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241-274 entre Diomedes y Capaneo), combates (275-296 con Pandaro, 297-310 con
Eneas), rescate de Eneas y ataque a los dioses (311-485; VER ad 5.312 para los
detalles).
Eneas: VER ad 2.820. Esta es la primera intervencion del héroe en la accion del poema.
arrasando las filas de varones: El giro dAandalovta otiyog avop®dv es tnico (cf. 11.503
para una expresion similar), pero muy efectivo con su aliteracion de alfas.

Verso 168

buscando a Pandaro igual a los dioses: 168-169 = 4.88-89 (VER ad loci); sobre la
focalizacion, VER ad 5.2 (la construccion tiene un valor final implicito). Que Eneas
busque a Pandaro puede explicarse porque este fue el ultimo en herir a Diomedes y
se ha jactado de haberlo muerto. Aunque el héroe no sabe que la persona que esta
arrasando las filas de troyanos es la misma que antes, es dable asumir que imagina
que lo que funcion6 una vez puede funcionar dos. Kirk (ad 168-9) comenta, en este
mismo sentido, que “la arqueria es la mejor manera de lidiar con alguien invencible
cuerpo a cuerpo.”

Verso 170

se paro delante de él y le dijo de frente: El doble (aparentemente, VER Com. 5.170)
énfasis en el hecho de que Eneas se coloca cara a cara con Pandaro podria sugerir
que el segundo estd huyendo, o por lo menos no mirando hacia el lugar donde
deberia, por lo que Eneas debe interceptar su campo de vision. En cualquier caso,
es un detalle curioso, que no tiene ningin paralelo exacto en el poema (pero cf.
9.193 y Od. 7.21, dos instancias en donde el que habla no es quien se para, sino la
persona ante quien se ha parado).

estas palabras: Fenik (27-28 y 128-130), seguido por Janko (ad 15.440-1), incluyen esta
escena en un patron tipico X critica a Y por no luchar, Y responde y X lo persuade
de entrar en batalla. En tres de las instancias que enumera Fenik es un dios el que
persuade al otro, lo que sugiere quizas una asociacion del patron con las escenas de
intervencion divina.

Verso 171

Pandaro: Kirk (ad 171-8) tiene razon en que el discurso es tipico, aunque contiene dos
detalles peculiares que lo destacan (VER ad 5.175, VER ad 5.177). Se trata de una
exhortacion de estructura estdndar, con un reproche inicial (171-173) seguido de
una exhortacion en sentido estricto (174) a su vez seguida de una justificacion (175-
178).

donde estan tu arco y tus aladas flechas: Un giro que se repite con diferentes objetos
(cf. 15.440, 13.219, 20.83), siempre en el patron de este pasaje (VER ad 5.170).

Verso 172

tu fama: VER ad 2.325. La apelacion a la fama de Pandaro es una forma de enaltecerlo
para convencerlo de que combata al contrastar sus capacidades con lo que (no) esta
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haciendo, pero también parece funcionar como anticipo meta-textual de algunos
elementos clave en la respuesta que sigue (VER ad 5.202).

Verso 173

en Licia: VER ad 5.105.

se jacta de ser mejor que vos: Especificamente en el tiro con arco, observa SOC, pero
la eleccion de palabras tan abarcativas debe ser parte de la alabanza a Pandaro que
incluyen estos versos (VER ad 5.172).

Verso 174

levantando las manos a Zeus: West, Making, sugiere que “una plegaria a Apolo habria
sido méas apropiada para el arquero,” pero entiendo que ese es el punto: Pandaro ya
ha fracasado en actuar como arquero y ahora cambiara su modo de combate, por lo
que una plegaria a Apolo ya no es adecuada. Que Eneas no sepa esto es, por
supuesto, intrascendente (la anticipacion es del narrador para el narratario). Es
también interesante que Pandaro no realizard ninguna plegaria (cf. su conducta muy
diferente en 4.119-121, siguiendo el consejo de Atenea en 100-103), y que Zeus
sera mencionado de nuevo recién por Eneas en 225, donde el héroe ya ha
reconocido a Diomedes y sugiere la posibilidad de que el dios le concedera la
victoria.

Verso 175

a quien sea ese: 175-176 = 16.424-425. Es una convencion de la épica homérica que los
héroes se reconocen entre si, que solo se rompe en momentos especiales como una
forma de dar algun énfasis a ciertas situaciones (cf. de Jong, 2005: 15-17). En el
lugar paralelo, el sentido parece ser “sea quien sea hay que enfrentarlo” (VER ad
16.424), cosa que aqui puede estar funcionando también (i.e. “no importa quién sea,
es necesario que lo ataques”); no obstante, no deja de ser posible que Eneas
reconozca la armadura y figura de Diomedes, pero piense que no puede ser este,
dado que Pandaro ha afirmado haberlo muerto. Esto explicaria también la conjetura
que sigue. Leer mas: de Jong, I. J. F. (2005) “Convention versus Realism in the
Homeric Epics”, Mnemosyne 58, 1-22.

que domina y encima produce muchos males: Una justificacion de la exhortacion,
habitual en este tipo de discursos. Este es, sin embargo, un caso particular, porque
tras la justificacion de la necesidad de atacar al guerrero andnimo que esta arrasando

con las filas troyanas, Eneas introduce una consideracion sobre su posible divinidad
que va bastante en detrimento de su intencion de alentar a Pandaro (VER ad 5.177).

Verso 176

las rodillas aflojo: “Aflojar las rodillas”, en diferentes formas, es un eufemismo tipico
para la muerte en el poema. La expresion mas frecuente es la formula de final de
verso hypo gounat' élysen (“atlojo (sus) rodillas™).
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Verso 177

si no es algun dios resentido: Esta aclaracion es tnica en una exhortacion, aunque
responde a la creencia establecida de que los dioses se involucran en los asuntos
humanos. En el contexto, por un lado, contintia con el tema del combate con los
dioses que atraviesa el canto, en particular contrastando con la habilidad recién
adquirida de Diomedes de distinguirlos en el campo de batalla (cf. Kirk, ad 177-8),
y, por el otro, favorece la interpretacion de que Eneas no puede aceptar que el Tidida
es el guerrero que tiene delante, puesto que cree que ha muerto o esta herido (VER
ad 1.175).

Verso 178

encolerizado por los sacrificios: La referencia es genérica y tipica como motivo de ira
de los dioses (cf. 1.65 y 9.533).

dificil peso es de un dios la colera: Tras la vaga afirmacion para explicar la posible
colera de un posible dios, el discurso se cierra con esta sentencia mas genérica
todavia, que abarca la situacion presente, pero tiene alcance universal (VER ad
1.80). Asi, el discurso de Eneas muestra una clara progresion desde la situacion
especifica con su referencia a Pandaro, a la referencia al aqueo desconocido que
esta atacando a los troyanos, a la posibilidad de algiin dios enojado con estos por
algiin motivo, a esta sentencia que vale para todo tiempo y lugar.

Verso 180

Eneas: La estructura de este extenso discurso de Pandaro ha sido estudiada por Lohmann
(40-43), que identifica tres secciones: la primera sobre Diomedes (180-191), la
segunda sobre el carro de Pandaro (192-204) y la tercera sobre su arco (205-216).
Cada una de estas tiene un esquema diferente: en este primer caso (VER ad 5.192
y VER ad 5.205 para el segundo y el tercero), un triple esquema paralelo “parece
el Tidida” (180-183a) “pero puede ser un dios” (183b), “si es el Tidida” (184) “esta
con un dios” (185-187), “lo heri” (188-191a) “pero algin dios esta resentido”
(191b). Pace Lohmann, por debajo de este esquema superficial en donde cada
subseccion esta marcada por la secuencia Diomedes - algin dios puede verse
también un esquema anular (VER ad 5.185), y el discurso en su conjunto como un
esquema retrogresivo, con una respuesta a la pregunta de Eneas (“;Donde estd tu
arco?” “Ya lo usé y fracasé, maldito sea el arco”) interrumpida con una
consideracion de cardcter mas general que funciona también como respuesta a una
pregunta implicita (“;Por qué no combatis con este varon?” “Porque mi arco no
sirve y no tengo carro”). Asi, aunque quizas no con gran elegancia, Pandaro
construye un discurso de cierta sofisticacion en un esquema A (a-b, a’-b’, a-b) —
[B (a-b-c-b-a)] — A.

portavoz de los troyanos: VER ad 1.144.

vestidos de bronce: yoAkoyitwv se utiliza solo dos veces como epiteto de los troyanos,
aqui y en el verso idéntico de 17.485, en un contexto similar.
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Verso 181
al aguerrido Tidida yo, por lo menos: Quizés en contraste implicito con los versos
finales del discurso de Eneas, que sugieren la idea de que este también ha

reconocido a Diomedes, pero no puede aceptar que el Tidida esté combatiendo
todavia (VER ad 5.177).

Verso 182

reconociendo el escudo: Es notable la preocupacion que los criticos han expresado por
esta secuencia de reconocimiento. En un contexto en donde no hay estandarizacion
de equipamiento, especialmente en uno en donde cada guerrero comisionaria y seria
responsable por la provision de su armamento, que las armas fueran reconocibles
es inevitable, ya fuera por disefio, por forma, por material, por decoraciones, o por
algtn otro elemento.

aulopico: Aulopis (probablemente de aulos, “tubo, flauta” y dps, “0jo”) es una palabra
de sentido disputado desde la Antigiiedad; el consenso actual es que hace algin tipo
de alusion a la apertura del casco en la parte de los ojos (cf. Leaf, apéndice B, p.
583).

morrion: VER ad 3.372.

Verso 183

no sé claramente si no es un dios: Porque los dioses, por supuesto, pueden adoptar la
forma del mortal que deseen. Que Pandaro agregue esto refuerza la impresion de
que ha entendido que Eneas también ha reconocido a Diomedes (VER ad 5.181).

Verso 185

ese no se enfurece de esta manera sin un dios: La seccion central de esta primera parte
del discurso (VER ad 5.180) va mas alla de la especulacion de Eneas para explicar
por qué “Diomedes” esta en el combate, destacando su conducta excepcional. En la
tercera seccion Pandaro volverd a la cuestion de la herida, configurando asi una
cierta estructura anular, herido que combate - guerrero excepcional - herido que
combate. De ser esto asi, la frase final de este pasaje (193b) puede en realidad ser
una conclusion que abarca todo lo precedente.

Verso 186

con una nube envolviéndose los hombros: I.e. “invisible”, que es lo que esta “nube”
suele querer decir cuando la utilizan los dioses (cf. 345, 355, 3.381, 15.308, etc.).
De todos modos, hay aqui también (VER ad 5.177) un contraste implicito con la
tiniebla que Atenea ha levantado de los ojos de Diomedes para que este pueda
distinguir a los dioses (cf. 127-128).

Verso 187
la dio vuelta hacia otro lado: Es curioso que Pandaro se equivoca es su apreciacion con
Diomedes (un dios ha intervenido en su salvacion, pero no desviando la flecha),

pero esto si es lo que ha sucedido en el caso de Menelao (cf. 4.127-133).
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Verso 189

derecho, directo a través de la placa de la coraza: Pandaro repite las palabras del
narrador en 98-99, demostrando que ha observado lo que ha realmente sucedido y
reforzando la imposibilidad de una intervencion salvadora de un dios durante el tiro
(VER ad 5.187). Es curioso que ni siquiera conciba la posibilidad de que Diomedes
sobreviviera y fuera curado por una divinidad, y quizas un testamento al hecho de
que los héroes homéricos suelen morir mucho mas rapido de lo que sus heridas
implicarian en la vida real (VER ad 4.493).

Verso 190

afirmé yo: Recordando la jactancia pasada (VER ad 5.103), ya recordada por Diomedes
en 119, lo que configura asi una secuencia de tres apariciones de las ideas que son
habituales en este tipo de jactancias apresuradas (jactancia - respuesta -
arrepentimiento).

lo arrojé: VER ad 1.3. Esta es la tinica instancia en la épica de mpoidntw fuera de la
formula ’A1d1 + mpoidmto, pero parece obvio que se trata solo de una mera variacion
métrica.

Aidoneo: Una forma alargada del nombre de “Hades”, sobre el cual VER ad 1.3.

Verso 191

algiin dios esta resentido: Retomando las palabras de Eneas en 181 y casi
respondiéndolas: sea 0 no un dios el guerrero que tienen delante, no hay duda de
que alguno estd resentido con los troyanos. La expresion, aunque constituye el
segundo elemento de la tercera seccion del esquema paralelo (VER ad 5.180),
también sirve de conclusion a toda esta primera parte del discurso (VER ad 5.185).

Verso 192
Y no tengo caballos cerca ni un carro: La segunda parte del discurso de Pandaro (VER
ad 5.180), enfocada en el carro, sirve de respuesta a una pregunta que Eneas no ha
formulado, pero esta a la base de este intercambio tipico, a saber, “;por qué no estas
combatiendo?” (cf. Fenik, 27-28; Kirk, ad 180-216). Si el nucleo del discurso
ofrece una razon que retoma la cuestion literal que Eneas plantea (el arco es inttil),
esta parte central ofrece una razon ante una réplica no expresa pero autoevidente:
si el arco no sirve, ;por qué no pelear cuerpo a cuerpo? Estructuralmente, Lohmann
(42) describe aqui un esquema anular: “no tengo carro” (192), “mis caballos estan
en Licia pastando” (193-196), “mi padre me aconsejé que viniera con los carros”
(197-200), “no quise dejar sin pasto a mis caballos” (201-203), “por eso estoy a pie
en Troya” (204). Como es habitual, esto es reinterpretable como un esquema
retrogresivo: falta de carro — [caballos en Licia — {consejo del padre} — caballos
no en Troya] — estoy a pie. Notese que hay una interesante variacion entre las
partes entre descripciones positivas y negativas: antes del elemento central, Pandaro
destaca una carencia propia y la situaciéon de sus caballos, mientras que después
destaca una posible carencia de sus caballos y su situacion actual. Sobre la forma
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en que esto destaca los consejos de Licadn, VER ad 5.201; sobre los “elementos
familiares” en la seccién, VER ad 5.194; sobre la importancia de los caballos en
todo este episodio, VER ad 5.222.

Verso 193

sino que acaso: El dAAG mov tiene un “tono conversacional,” segin Kirk, y AH conjeturan
que puede ser irdnico. Lo segundo me parece improbable (no veo cudl puede ser la
ironia, ni por qué Pandaro la estaria usando); lo primero estd apoyado por el otro
uso de la expresion en 15.43, donde la expresion tiene un valor evidentemente
discursivo.

Verso 194

flamantes y recién fabricados: Por supuesto, un doblete enfatico (cf. Kirk, ad 194-5,
para los debates sobre la frase).

encima las coberturas: “Coberturas” es aqui péploi, sobre los cuales, VER ad 3.228. Las
coberturas de los carros se mencionan también en 2.777 y 8.441. Fenik (28) las
menciona como el primero de una serie de “detalles familiares” en el pasaje, pero
se trata de un caso donde los limites del concepto “tradicional” o “tipico” parecen
estar siendo algo forzados. No hay duda de que los “consejos de un padre” son un
topico en el poema (VER ad 5.197), pero, si los carros se cubrian en la realidad y
los caballos de guerra eran bien alimentados (VER ad 5.203), ;es esto un topico
literario o una simple aplicacion de la observacion de la vida a la literatura? Que
los detalles se encuentren repetidos no implica nada: en una novela moderna
podriamos encontrar muchas veces la idea “estacionaron y se bajaron de su auto”,
y nadie consideraria en general que eso es un “topico”. Que los carros que no estan
siendo utilizados estén cubiertos parece entrar en la misma categoria.

Verso 195
junto a cada uno de ellos: VER ad 2.777.

Verso 196

pastando: VER ad 2.776.

blanca cebada y espelta: En contraste con la dieta algo mdas inusual de los caballos de
los mirmidones en Troya (VER ad 2.776 y cf. Ellis-Evans, 2019: 136-137), quizas
porque los de Pandaro estan siendo alimentados en sus establos. De hecho, es
peculiar que las dos plantas que el narrador menciona en 2.776 sean silvestres,
mientras que las dos que Pandaro menciona aqui son domésticas. Leer mas: Ellis-
Evans, A. (2019) The Kingdom of Priam. Lesbos and the Troad between Anatolia
and the Aegean, Oxford: Oxford University Press.

Verso 197
Muchisimas veces: Los consejos de un padre a un hijo al marchar a la guerra son un tema
tipico (cf. 6.207-210, 9.252-259, 11.782-790 - 9.438-443, mencionado por algunos
criticos, entra marginalmente en este grupo, porque alli el padre no aconseja nada
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en sentido estricto). La insistencia, la mencidn del padre como “anciano” y el uso
de epitéllo (“ordenar”) son parte del tema (cf. CSIC, ad 197 ss.; cf. también de Jong,
Narrators, 137-138). Aqui, sin embargo, aparece con un grado de especificidad
inusual (cf. Kirk, ad 197-200), explicable, sin duda, por el contexto, pero también
y sobre todo como un desarrollo mas sobre un tema clave a lo largo del canto (VER
la nota siguiente).

el anciano portador de lanza Licaén: Sobre “el anciano”, VER la nota anterior. Esta es
la iinica instancia en la que Licaon es llamado “portador de lanza”, y en pocos casos
en el poema la motivacion de un epiteto (tradicional o no; cf. Kirk) es tan evidente.
Pandaro recuerda que su padre, que combatia cuerpo a cuerpo, le recomendaba que
luchara cuerpo a cuerpo, no con el arco, y ¢l se preocupd mas por cuidar a sus
caballos que por su gloria (VER ad 5.202). Hay aqui un claro contraste entre el
padre y el hijo, un tema central del canto (VER ad 5.149, VER ad 5.207), que le da
mayor profundidad al enfrentamiento entre Pandaro y Diomedes, un hombre que,
de acuerdo a sus propias palabras, parece ser muy inferior a su padre, y un hombre
que ha superado ampliamente al suyo (cf. 4.404-410).

Verso 199

me exhortaba: Una inhabitual yuxtaposicion, quizas con valor apositivo respecto al
émétele del verso anterior, aunque entiendo que funciona mejor como una
epexégesis (de donde los dos puntos en la traduccion).

Verso 200

liderara a los troyanos en las fuertes batallas: El verso repite 2.345 (con cambio de
conjugacion en el verbo), pero Kirk (ad 197-200) lo asocia con la expresion aigv
aplotevewv tipica de estas secuencias de consejos (VER ad 5.197). Sobre el
problema de la identidad étnica de las tropas de Pandaro, VER ad 5.105.

Verso 201

Pero yo no le hice caso: Este verso funciona en sentido estricto como una transicion entre
el centro de esta parte del discurso y el comienzo de la salida de la retrogresion, con
el regreso al tema de la pastura de los caballos (VER ad 5.192). El consejo de
Licaon, en el centro del centro de todo el discurso, ofrece un potente contraste con
la situacion de Pandaro, que no estd ni liderando a los troyanos, puesto que ha
retrocedido, ni combatiendo cuerpo a cuerpo. La justificacion del héroe sobre su
conducta, como observa Kirk (ad 202-3), es casi patética, y del todo inadecuada
para un guerrero que marcha al combate arriesgando su vida (VER ad 5.202). De
esta manera, los consejos del padre tifien lo que resta del pasaje: mientras que la
proteccion de un dios de alguna manera exime a Pandaro de responsabilidad en su
fracaso, a partir de este punto todos sus fallos pasan a ser producto de su incapacidad
para escuchar la sabiduria de una generacion anterior de guerreros.
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Verso 202

apiadandome de los caballos: Un acto compasivo que resuena bien con nuestra
sensibilidad moderna, pero inadmisible en un guerrero iliddico, para el que es
absurdo priorizar la comodidad de los animales por sobre la busqueda de gloria en
el combate. Notese, con Kirk (ad 202-3), que lo que sigue enfatiza el patetismo de
esto: no es la preocupacion por la supervivencia de los caballos lo que inspira a
Péandaro a dejarlos en Licia, sino el temor de que no tengan suficiente para comer.
En general, toda la situacion subraya una cierta incomprension sobre lo que
significa marchar a la guerra, que recuerda la conducta de Paris al comienzo del
canto 3 (VER ad 3.17), una conexion que ya se ha establecido en el canto 4 (VER
ad 4.67).

Verso 203

acorralados los varones: Un detalle notable, dada la sistematica ausencia de menciones
a problemas de provisionamiento en Troya durante el sitio aqueo. Fenik (28)
recuerda algunas observaciones sobre la actual pobreza de la ciudad frente a su
riqueza en el pasado (9.401-403, 18.288-292 y 24.543-548), ninguna de las cuales
se asemeja del todo; lo més cercano en el poema esta en 17.225-226, donde Héctor
habla del esfuerzo de los troyanos para alimentar a los aliados, pero, de vuelta, el
punto no es del todo el mismo. La explicacion de esto es que Troya no esta “sitiada”
en nuestro sentido del término, sino rodeada por un ejército que no impide la
circulacion de bienes o aliados (de otra manera, seria inexplicable que Priamo
pudiera vender sus posesiones o que las tropas extranjeras llegaran), sino que
intenta ganar o bien con un asalto directo o bien reduciendo el nimero de defensores
de la ciudad hasta que un asalto directo sea posible (VER ad 15.408). Todo esto
hace de la motivacién de Pandaro para dejar los caballos atras todavia mas patética
(VER ad 5.202), puesto que no hay ninguna razon por la cual estos pasarian hambre.

acostumbrados ellos a comer hasta saciarse: El dato es realista. Es habitual que los
caballos de guerra, habida cuenta del esfuerzo adicional que deben realizar, reciban
raciones mayores que los caballos de trabajo o las mulas (cf. Ellis-Evans, 2019:
121). Leer mas: Ellis-Evans, A. (2019) The Kingdom of Priam. Lesbos and the
Troad between Anatolia and the Aegean, Oxford: Oxford University Press.

Verso 204

como infante vine a Ilion: “Lo que le da a este bastante mundano detalle su importancia
es que todos los guerreros troyanos en esta categoria mencionados individualmente
son aliados troyanos y todos encuentran un mal destino: Pandaro aqui, I[fidamante
(11.230), Agastrofo (11.339), Cérano (17.610) y Polidoro (20.411)” (asi, Fenik,
28).

Verso 205
confiado en mi arco: La mencion del arco abre la tercera parte del discurso, que
Lohmann (42) analiza como un esquema libre: inutilidad del arco (205), heridas de
Diomedes y Menelao (206-207), reiteracion de la inutilidad del arco (209-211),
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promesa de quemar el arco (212-216a), nueva justificacion (216b). Si se quisiera
encontrar algin tipo de orden, los segmentos 2 y 3 deberian tomarse juntos como
una justificacion de la afirmacion inicial, a su vez desarrollada con la promesa de
quemar el arco, y la frase final funcionaria como explicacion del primer segmento,
esto es: inutilidad del arco (205) — [prueba y consecuencias de esta inutilidad (206-
216a: porque no mata a quienes hiere — {por eso lo saqué con mal destino} — por
eso lo voy a quemar al volver)] — inutilidad del arco (216b).

Verso 206
les acerté a dos de los mejores: Un detalle que, por supuesto, enaltece mucho mas a
Pandaro que a Menelao y Diomedes.

Verso 207

al Tidida y también al Atrida: El patronimico es en general honorifico (VER ad 4.338),
pero, en el contexto de este discurso y de este canto (VER ad 5.197, VER ad 5.241),
hay algo irénico en el uso: el hijo de Licaén no ha podido matar a dos hombres con
ancestros superiores al suyo, los dos mejores que sus padres (aunque uno podria
dudar legitimamente de esto en el caso de Menelao).

Verso 208

hice salir verdadera sangre: Sobre la sangre de Diomedes en este canto, VER ad 5.100.
Como observa Kirk, “verdadera” aqui enfatiza el hecho de que no se traté de una
ilusion, es decir, que la herida fue real y no imaginaria, lo que implicaria que los
héroes deberian estar muertos o por lo menos inhabilitados. Es interesante destacar
también, con Neal (50), que “Lo que deberia por derecho ser un simbolo de la
victoria para el atacante se convierte en una marca de distincion para el hombre
herido.”

los avivé aun mas: En qué sentido Menelao se avivo mas que antes no es claro, aunque
el héroe ha matado a un troyano en 49-53. Sobre Diomedes, el sentido es obvio,
pero ademas VER ad 5.139.

Verso 209

con mal destino: La expresion se utiliza solo en 1.418 para Aquiles, pero debe ser un
simple giro formulaico (cf. Od. 19.259). Es interesante que, en los tres casos, se
encuentra después de un 1@, y el “mal destino” justifica lo que acaba de decirse.

el curvo arco: VER ad 2.848.

Verso 210
la encantadora Ilién: ;Quizas con ironia? En cualquier caso, es la tnica vez que el
epiteto épatevnv se atribuye a Troya.

Verso 211
llevando alegria para el divino Héctor: El detalle es uno mas que demuestra, como nota

Hellmann (51), que el reclutamiento de tropas y aliados se basaba en las conexiones
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personales de los lideres. La expresion también podria implicar cierto enojo (“por
¢l estoy aqui arriesgando mi vida”).

Verso 212
Y si regreso: Estos versos contienen una evidente ironia tragica. Pandaro deja el arco de

lado por su inutilidad, y eso lo condena a morir y no volver nunca a su patria.
con mis ojos: VER ad 3.28.

Verso 214

me corte la cabeza un hombre extranjero: “Extranjero”, segin Leaf, porque un
extranjero es necesariamente un inferior. Entiendo que es mejor pensar que el punto
es que, si no quema el arco, seria mejor que su patria fuera capturada.

Verso 216

pues me acompaiia vano como el viento: VER ad 4.355. La expresion no solo cierra
este segmento del discurso, sino que es una conclusion adecuada para su totalidad
en tanto que respuesta a la pregunta de Eneas en 171-173 (VER ad 5.180): “mi arco
esta guardado, porque es completamente inutil.”

Verso 218

Pero no hables asi: La respuesta de Eneas cierra el tema que inicia su primera
intervencion (VER ad 5.171), convenciendo a Pandaro de salir al combate (VER
ad 5.221 para la estrategia). El discurso se divide en tres partes claramente
separadas por la reiteracion de all’ agfe] [asi que, jvamos!]: necesidad de combatir
a Diomedes (216-220), invitacion a Pandaro a usar el carro (221-225) y apertura
del debate sobre quién sera el auriga (226-228). La primera parte responde a las
propias palabras de Eneas en 171-178, la segunda parte a las de Pandaro en su
discurso anterior, y la tercera abre la puerta para la siguiente intervencion.

No sera de otro modo: No es claro qué cosa, pero “la situacion” es una explicacion
adecuada. La ambigiiedad es facil de resolver si Eneas estd pensando en sus propias
palabras en 171-178 (VER la nota anterior), puesto que entonces lo que no sera de
otro modo es que Diomedes siga arrasando las filas de los troyanos.

Verso 219

con los caballos y el carro: El doblete enfatico es la primera de tres expresiones en donde
Eneas resalta que deben combatir con Diomedes cuerpo a cuerpo, sin mencionar
explicitamente el arco de Pandaro. Anticipa también el detalle sobre los caballos,
que es importante en el pasaje (VER ad 5.222).

Verso 220

yendo cara a cara con las armas: VER ad 5.219. “Las armas” aqui debe estar
refiriéndose ante todo a la armadura pesada para el combate cuerpo a cuerpo,
aunque, como nota Kirk (ad 219-20), no hay mencién alguna de que Pandaro se

cambie su equipamiento. Como con otros aspectos del combate (VER ad 16.398),
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debemos asumir que esto sucede a pesar del silencio del poeta. Para el detalle de un
cambio de equipamiento de arquero a lancero, que no requiere una modificacion
completa del armamento, VER ad 15.479 y cf. en general 15.478-482.

Verso 221

sube a mi carro: La invitacion de Eneas a Pandaro de subir a su carro retoma la parte
central de su discurso, invalidando un argumento central con el que el héroe ha
justificado no combatir con Diomedes. Asi, Eneas demuestra que ha comprendido
la implicacion de su compafiero, de la misma manera en que este ha comprendido
las de ¢l (VER ad 5.183).

Verso 222

los caballos de Tros: Sobre Tros y sus caballos, VER ad 5.265 y cf. su historia en 265-
272. El detalle sobre los caballos aqui, retomando el desarrollo en el discurso de
Pandaro, hace de estos un tema central del episodio, en el que la captura de estos
animales es el hito mas significativo de Diomedes junto con la herida a Afrodita,
que, sin embargo, no le merece recompensa alguna (mas bien lo contrario, VER ad
5.414). Pandaro ha demostrado la importancia que se les puede conceder a los
caballos al mencionar su decision de no traerlos a Troya para no incomodarlos
(VER ad 5.202), Eneas aqui destaca la importancia de una buena yunta en el
combate (VER ad 5.223), y Diomedes mas adelante observara la naturaleza divina
de este par en particular.

conocedores de la llanura: Hay cierta incertidumbre respecto a la sintaxis de la expresion
(VER Com. 5.222), pero esta idea de que los caballos son émiotduevotl medioto es
muy coherente con lo que sigue, que puede considerarse una expansion de la frase,
y a la vez con la idea de que estos animales fueron criados en el area circundante a
Troya. Los caballos de Tros son, asi, conocedores de “la llanura” en general, en el
sentido de que son buenos corredores, pero también conocedores especificamente
de la llanura troyana. En una region repleta de rios y fuentes de agua, conocer el
territorio es una ventaja considerable en una montura.

Verso 223

por aqui y por alli perseguir y escaparse: Las dos funciones centrales del carro: acercar
al guerrero a sus enemigos y alejarlo cuando estd en riesgo (VER ad 2.466). El
verso puede ser considerado una expansion de la frase final de 222.

Verso 224

incluso nos salvaran en la ciudad: La ironia tragica es evidente, en particular porque
estos caballos que debian salvar a Eneas terminaran en el campamento aqueo (cf.
319-327).

Verso 225
Zeus al Tidida Diomedes conceda gloria: Tras las palabras de Pandaro en 181-183,
Eneas abandona sus dudas sobre la identidad de Diomedes (VER ad 5.183). Kirk
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afirma que ha olvidado su propia idea y la especulacion de Pandaro sobre la
compaiiia de un dios (cf. 184-188), pero, si lo primero es explicable por el avance
de la discusion (insistir con la posibilidad de una divinidad disfrazada seria tedioso,
en particular porque el auditorio sabe que no es asi), lo segundo es sencillamente
falso: la mencion de Zeus estd retomando el punto de Pandaro, y Eneas comete la
clara hybris de asumir que sus caballos podrian salvarlo incluso si un dios apoyara
a Diomedes. Sobre la acumulacioén de patronimicos en el pasaje 225-250, VER ad
5.241.

Verso 226

Asi que, ;vamos!: La ultima parte del discurso de Eneas sale del tema que ha atravesado
las tres intervenciones y se ocupa de una consideracion practica para emprender el
combate (VER ad 5.227). La repeticiéon del conector exhortativo contribuye a
sefalar esto, puesto que indica que los dos segmentos incitan a dos acciones
diferentes.

Verso 227

recibe, y yo bajaré de los caballos para combatir: Una discusion idéntica se produce
entre Automedonte y Alcimedonte en 17.469-480 (y, de hecho, 226b-227 =
17.479b-480), también sobre el manejo de caballos excepcionales. La cuestion de
quién sera el auriga y quién el combatiente no es menor en el combate iliddico,
porque ambos tienen responsabilidades importantes (sobre las del auriga, VER ad
2.466). La mayor parte de los guerreros tiene un auriga estable, y no es necesario
pensar que Eneas sea la excepcion, incluso si no se indica que se baje en este punto.
Es importante recordar también que los aurigas no necesariamente son
subordinados o inferiores a quienes llevan (cf. e.g. en este mismo caso los dos hijos
de Priamo muertos por Diomedes en 159-165), si bien es cierto que, por una sencilla
logica, el mejor guerrero deberia ser el que combatiera y el peor el que se ocupara
del carro. Esta es la primera propuesta de Eneas, que Pandaro no acepta, una vez
mas por preocupacion por los caballos (VER ad 5.231).

Verso 228

me ocuparé yo de los caballos: El giro peAocovoty 6' éuoi inmot se repite en 10.481,
aunque alli “ocuparse de los caballos” quiere decir robarlos mientras Diomedes
mata a los tracios dormidos.

Verso 229
el brillante hijo de Licadn: Sobre la acumulacion de patronimicos en el pasaje 225-250,
VER ad 5.241.

Verso 230
Eneas: Otra relativamente extensa intervencion de Pandaro, en este caso con una evidente
estructura retrogresiva exhortacion (230) — [justificacion (231-236)] —
exhortacion (237-238).
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Verso 231

bajo su auriga acostumbrado mucho mejor: En la secuencia de 17 (VER ad 5.227),
Automedonte entrega las riendas de su carro, como aqui Eneas, pero el argumento
alli es que Alcimedonte es el mejor auriga después de Patroclo. La diferencia puede
explicarse por contexto (con Patroclo muerto, Automedonte, su auriga, debe
ascender de posicion y reemplazarlo), pero el hecho de que Pandaro aqui apele a la
“costumbre” de los caballos no puede sino recordar sus propias palabras en 201-
202, donde también por preocupacion por los habitos de los animales toma una
decision poco practica (VER ad 5.202).

Verso 233

atemorizados, tiren en vano: Posiblemente con el sentido de que no tiraran hacia el
mismo lado, o que tiraran hacia un lugar distinto al que el auriga indique. La palabra
griega quiere decir “actuar en vano”, de modo que las interpretaciones sobre la
inutilidad de la accion de los caballos son bastantes. Lo mismo sucede con los
motivos del temor de los animales, dado que, en este escenario, ninguno de los
guerreros estd muerto. Pandaro parece estar intentando ser vago en su lenguaje.

Verso 234

afiorando tu voz: En curioso contraste con lo que parece ser el “toque” de Eneas en 230-
231 (asi, Kirk, ad 233-4). El escenario que Pandaro describe no es claro en absoluto,
quizas a proposito (VER ad 5.233). ;Por qué los caballos afiorarian la voz de Eneas,
si este todavia esta sobre el carro intentando huir? La tinica escena que responde a
esta especulacion es que Eneas se bajara del carro, sera herido, subira al carro para
escapar y los caballos, asustados por esto, no responderan a Pandaro.

Verso 236

a ambos nos mate y se lleve los solipedos caballos: Que las palabras de Pandaro intenten
evitar este escenario contribuye a la ironia tragica del pasaje (VER ad 5.224) y ala
constitucion de los caballos como un tema clave en el episodio (VER ad 5.222).

Verso 237
vos mismo lleva tu carro y tus caballos: Una repeticion casi textual de 230, como suele
suceder con las retrogresiones (VER En detalle — Técnicas narrativas en la poesia

homeérica), con la salvedad de que Pandaro refuerza la insistencia en el hecho de
que el carro es de Eneas cambiando &y' fjvia por t¢€' dppota. La reiteracion casi
parece ironica, contribuyendo a la impresion general de que Pandaro (como Eneas,
VER ad 5.225) no estd dimensionando de forma adecuada el desafio al que se
enfrenta.

Verso 238
y yo a ese, cuando arremeta, lo recibiré con la aguda lanza: Como observa Kirk (ad
237-8), retomando las palabras finales del discurso de Eneas: 60 10vde 6£6€&0 ~
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tovoe &' éyav ... 6edé&opat. La conexion textual refuerza la semantica, puesto que
ambas expresiones apuntan a lo mismo (i.e. que Pandaro sera el que luchara con
Diomedes).

Verso 240

enardecidos dirigieron los veloces caballos contra el Tidida: Casi un c/iffhanger, cuya
resolucion es interrumpida por la conversacion entre Diomedes y Esténelo. Es una
estrategia habitual para aumentar el suspenso de la escena, que aqui se refuerza
porque los discursos que siguen enfatizan la peligrosidad de los oponentes que se
aproximan.

Verso 241

Los vio: “Los vio”, debe entenderse, aproximandose (aunque de Jong, Narrators, 287 n.
28 parece implicar que esta conversacion es simultanea a la de Eneas y Pandaro, lo
que es harto improbable - VER ad 5.274). Sobre el recurso habitual para dar inicio
a nuevas escenas, VER ad 5.95.

Esténelo: Ademas de retrasar el comienzo del duelo para aumentar el suspenso (VER ad
5.240), la introduccién de este didlogo entre Diomedes y Esténelo sirve para
caracterizar a ambos personajes (VER ad 5.243, VER ad 5.252) y para recordar la
situacion, en particular en contraste con otros momentos de la guerra (VER ad
5.256). La escena es mucho mas simple que la precedente, en parte sin duda por el
breve tiempo entre que los aqueos ven a los troyanos acercandose y la llegada de
estos.

el brillante hijo de Capaneo: La insistencia en los patronimicos en este cambio entre
escenas es notable: hay uno por verso, tres de ellos “Tidida” (240, 242 y 243). Esta
acumulacion estd en el centro de una que atraviesa, en realidad, todo el pasaje 225-
250, donde hay una impresionante cantidad de 11 menciones de los padres de los
guerreros involucrados (225, 229, 232, 235, 240, 241, 242, 243, 246, 247 y 248).
Es interesante que esto se produzca en el contexto de dos debates entre los
compaieros respecto a qué conducta adoptar, como implicando la importancia de
la herencia a la hora de tomar este tipo de decisiones. Se trata, por supuesto, de otro
detalle que contribuye al tema central del canto (VER ad 5.207, VER ad 5.249).

Verso 243

Tidida Diomedes: El breve discurso de Esténelo, aunque nico en sus detalles, responde
a un modelo habitual en el que un personaje sugiere a otro huir ante un enemigo
mas poderoso, pero el destinatario se niega (cf. Fenik, 30). Es un ejemplo tipico de
la concepcion homérica respecto a la huida (VER ad 4.505), por lo que no debe
leerse aqui una reaccion emocional o irracional de Esténelo: el héroe est4 haciendo
lo que los héroes hacen cuando las posibilidades estdn en su contra. Esto, de hecho,
es coherente con su conducta durante la Epipdlesis (ctf. 4.404-410): aunque alli hay
un claro enojo, su apreciacion de las fuerzas relativas de las personas de las que esta
hablando (i.e. los epigonos y sus padres) es claramente correcta. Esténelo, asi, se

nos presenta como un hombre algo impulsivo, pero capaz de reconocer sus limites
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y comportarse como corresponde; en ese sentido, esto es otro ejemplo de la forma
en que ha superado a su padre (VER ad 5.249). Desde un punto de vista estructural,
el discurso es una exhortacién con una invocacion (243), una descripcion de la
situacion (244-248), una exhortacién propiamente (249-250a) y una justificacion
(250D).

alegria de mi 4nimo: Esta expresion de afecto se utiliza cinco veces en el poema (aqui,
en 826, 10.234, 11.608, 19.287), tres de ellas dirigidas a Diomedes y dos a Patroclo,
un detalle notable si se toma en cuenta que se trata de dos figuras suplentes de
Aquiles en el poema, y todavia mas al observar que hay casi una transferencia de la
apelacion de uno a otro cuando el primero es herido. Aqui, el giro anticipa un fuerte
componente emocional en las palabras de Capaneo (VER ad 5.250).

Verso 244

veo a dos fuertes varones: Retomando el inicio de la escena en 241, y comenzando a
delinear el peligro de la situacion (VER la nota siguiente).

lanzandose a combatir: En su descripcion de la situacion, Esténelo construye un claro
crescendo sobre el peligro en el que Diomedes estd, primero con un doblete sobre
la actitud de Eneas y Pandaro (pepadte péyeodar, iv' dnéiedpov &xovrac), luego
con un desarrollo creciente sobre la ascendencia de estos guerreros, que culmina
con la observacion de que uno de ellos es hijo de un dios. Asi, la exhortacion de
huir en 249 queda justificada implicitamente (VER ad 5.250).

Verso 245

versado en el arco: VER ad 2.718. Esténelo no sabe que Pandaro ha dejado de lado el
arco, lo que hace algo ironico el comentario (la peligrosidad del hijo de Licaén ha
en realidad disminuido mucho); el efecto se replica con Eneas (VER ad 5.248).
Notese también el esquema quiastico de la secuencia: rasgo especifico de Pandaro
(245b), padre de Pandaro (246) - padre de Eneas (247-248a), rasgo especifico de
Eneas (248b); obviamente, la ubicacion de los rasgos especificos en los segundos
hemistiquios inicial y final los enfatiza.

Verso 246
Pandaro: Un segmento de admirable despliegue retdrico por parte de Esténelo, cargado
de contrastes y paralelos: 0 pév (245) ~ viog &' (246), ITavoapog (246) ~ Aivelag
(247; ambos como palabra inicial de los versos centrales), viog 0' (246) ~ &' viOg
(247), vidg pév (247) ~ uqp 8¢ (248), a lo que debe sumarse TOE®V D £iddg (245)
~ uqmp 8¢ of €ot' Appoditn (248; VER ad 5.245) y, por supuesto, Avkdovog
gbyeton (246) ~ Ayyicoo edyeton (247-248).
se jacta de ser hijo de Licadn: La expresion se repite con cierta variacion en los versos
siguientes sobre Eneas, con la salvedad de que, con este, se agrega el importante
detalle de quién es su madre. Kirk (ad 245-8) nota que no hay confirmacioén en
ningin lado de que Licadén era un personaje conocido; sin embargo, dada la
insistencia en estos cantos en la ascendencia de Pandaro, no parece conveniente
descartar que tuviera algun rol en la tradicion, algo que es apoyado por el hecho de
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que los “licio-troyanos” que comanda su hijo pueden haber tenido su propia saga
(VER ad 5.105). Sobre la importancia de los patronimicos en el pasaje en general,
VER ad 5.241; aqui, la ascendencia de los enemigos es obviamente una forma de
exaltar su peligrosidad.

Verso 247
Anquises: VER ad 2.819.

Verso 248

tiene por madre a Afrodita: El detalle final de la descripcion de la situacion es el mas
significativo: uno de los guerreros que se aproxima es un semidios. En condiciones
normales, es dable pensar que esto seria suficiente como para justificar la huida,
pero la ironia aqui es que nosotros sabemos que lo contrario es cierto (algo similar
a lo que sucede con Pandaro; VER ad 5.245): no solo Eneas no se acerca como
combatiente sino como auriga (cf. 237-238), sino que su madre Afrodita es
precisamente la diosa con la que Atenea ha autorizado a combatir a Diomedes (cf.
131-132), algo que relativiza bastante la peligrosidad de su hijo. A esto debe
anadirse, como observa Neal (144 con n. 80), que, en realidad, en el contexto de su
aristeia, un semidios es el oponente que Diomedes necesita para demostrar su
gloria: lo mismo sucedera con Patroclo en el canto 16, cuando se enfrente a
Sarpedon.

Verso 249

retirémonos sobre los caballos: Aunque el consejo estd en linea con lo que Esténelo
acaba de observar y con la situacion, tiene un valor adicional quizds mucho mas
significativo, porque Capaneo, su padre (algo que se nos recuerda justo antes de
que empiece a hablar; cf. 241), es famoso ante todo por su imprudencia y su
conducta impia (VER ad 2.564). Que su hijo tenga el buen criterio de elegir huir en
lugar de enfrentarse con un semidids, es decir, de reconocer su incapacidad de
confrontar con los dioses, incluso de forma indirecta, es un detalle que demuestra
que es superior a su padre en un rasgo muy significativo (y no el unico; VER ad
5.250), contribuyendo asi al tema general del canto (VER ad 5.241, VER ad 5.403).

Verso 250

me corras entre los primeros: El dativo ético recuerda el apelativo del verso inicial del
discurso y enfatiza que las palabras de Esténelo estdn motivadas por la
preocupacion por su compafiero, a quien ve ahora adelantandose mas que todo el
resto y acaba de ayudar a recuperarse de una herida. Es otro rasgo que destaca al
hijo del padre (VER ad 5.249), dado que Capaneo es un héroe reconocido por su
soberbia e individualismo.

no sea que aniquiles el querido corazon: La justificacion del pedido estd implicada en
la descripcion de la situacion central (VER ad 5.243), porque Esténelo asume que
combatir con un semidiés no puede sino tener consecuencias catastroficas.

“Querido corazén” refuerza el tono emotivo del verso (VER la nota anterior), y esta
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preocupacion en el cierre del discurso provee un elegante contraste con la actitud
de Diomedes en el suyo, que no solo no considerard la huida, sino que ya comenzara
a planear lo que deberan hacer tras su victoria (VER ad 5.252).

Verso 251
Y, por supuesto, mirandolo fiero: VER ad 1.148.

Verso 252

No hables: El discurso de Diomedes tiene dos partes claramente diferenciadas: en la
primera (252-256) se rechaza la sugerencia de Esténelo; en la segunda (257-273) se
anuncia la victoria y se da la orden de capturar los caballos de Eneas (para la
estructura interna, VER ad 5.257). Esta primera parte se ordena en un inusual
esquema A-B-B-A-B, donde B es una serie de justificaciones (253-254a, 254b,
256b; VER ad 5.253 para mas detalles) y A son las declaraciones sobre lo que
Diomedes hard o no hara (252b, 255-256a). Sobre la ausencia de vocativo, cf.
Bassett (1934: 147-148): es un rasgo habitual en Diomedes y en discursos tras la
introduccion “miréndolo fiero”. Leer més: Bassett, S. E. (1934) “The Omission of
the Vocative in Homeric Speeches”, AJPh 55, 140-152.

siquiera del espanto: De hecho, Esténelo no ha hablado del “espanto” (phobos), sino
propuesto una retirada tactica con buenas razones (VER ad 5.249). Esta
reinterpretacion de las palabras de su compafiero adelanta el tono indignado de esta
primera parte del discurso y en general de todo el pasaje.

ya que no pienso hacerte caso: Un detalle de caracterizacion, seglin el escoliasta bT,
para indicar un “reproche amistoso,” pero Kirk tiene razon en que se trata mas bien
de un giro tipicamente homérico (cf. 1.289, 296, 427), y no demasiado amistoso.

Verso 253

en mi sangre no esta: Diomedes utiliza dos argumentos para justificar su rechazo al
consejo de Esténelo: el impulso que le provee Atenea y su ascendencia. Estos
aparecen bien diferenciados en los puntos extremos del argumento (253-254a y
256b), pero en el centro se fusionan, dada la ambigiiedad de la mencién del furor
(VER ad 5.254). En general, de todos modos, Clarke (278-279) tiene razon en que
este es un caso comparable a los de doble motivacion de los eventos (VER ad 1.55),
puesto que los argumentos se superponen: Atenea no lo deja acobardarse en tanto
que defensora de su familia, y la herencia de Tideo es tal porque el héroe recibio
siempre la proteccion y el beneficio divino. Sobre la cuestion de la ascendencia
como motivo para mantenerse firme, cf. Wilmann (1997: 63-64); es una logica
natural en una sociedad nobiliaria. Leer més: Wilmann, J. (1997) Motivation und
Schmdihung. Feigheit in der Ilias und in der griechischen Tragddie, Stuttgart: M&P.

combatir evadiendo: Probablemente no un oximoron, sino una referencia al modo de
combate de un arquero o de un personaje como Euforbo en 16.807-815, que huye
enseguida tras atacar a Patroclo.
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Verso 254

mi furor todavia esta firme: La mencion del furor conecta este discurso de Diomedes
con su didlogo anterior con Atenea, donde esta lo imbuye del “furor paterno” (cf.
125-126, 136), impulsandolo, como al comienzo del canto, pero todavia mas fuerte
(VER ad 5.136). La conexion, ademas, recuerda que Diomedes todavia estd herido
(y el “todavia” sugiere que el héroe asume que Esténelo estd pensando en eso). Este
argumento central del pasaje funciona como el punto de contacto entre los dos que
lo atraviesan (VER ad 5.253), puesto que el furor de Diomedes es el de su padre y
de origen divino.

Verso 255
me rehiso a subir a los caballos: Retomando, desde luego, el consejo de Esténelo en
249,

Verso 256

no me deja acobardarme Palas Atenea: Mas alla de conectar este pasaje con su anterior
aparicion (VER ad 5.254), la aparicion aqui de Atenea funciona como
contraargumento a uno de los puntos centrales del discurso de Esténelo, a saber,
que Eneas es un semidids. Que Diomedes utilice a Atenea para justificar combatir
con el troyano puede estar también funcionando en contraste implicito con su
conducta en otros momentos de la guerra, donde, sin su ayuda, no habia acaso
tenido una actuacion destacada.

Verso 257

A estos dos: Dos versos seguidos iniciados con un dual, enfatizando el hecho de que
Eneas y Pandaro sufriran el mismo destino, contradicho curiosamente en el cierre
de la oracion (VER ad 5.258). Este es el comienzo de la segunda parte del discurso
(VER ad 5.252), mucho mas extensa que la primera, que se desarrolla a partir de
una serie de expansiones: en 257-258 esta el anuncio de la victoria, que en 259-264
inspira la orden de retener los caballos de Eneas, a su vez expandida en 265-273
con la historia de estos caballos y el resultado de capturarlos (en el ultimo verso),
dos partes de la justificacion de la orden.

no los regresaran de nuevo los veloces caballos: Aunque la expresion es Unica, la
afirmacion parece un giro genérico del tipo “voy a matarlos a ambos”, pero la
mencion de los caballos inspira una reinterpretacion que se anticipa en el segundo
hemistiquio del verso siguiente y se desarrolla en lo que sigue (VER ad 5.258).

Verso 258

incluso si uno de los dos escapara: Tras la declaracion de victoria sobre sus dos
enemigos del verso anterior (VER ad 5.257), este anadido es extrafio, porque no
solo contradice el aparente anuncio de que los dos pereceran de lo que precede, sino
que convierte la mencidn de los caballos no ya en un detalle genérico sobre el modo
de escape, sino en un punto importante: si uno de los dos escapa, no lo va a hacer

sobre los caballos. Es a partir de esta idea, acaso, que se desarrolla todo lo que sigue,
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que implica que Diomedes imagina a Esténelo robando los caballos mientras Eneas
o Pandaro huyen a pie; el detalle es coherente con la necesidad de prevenirlo de
esto, puesto que, de otra manera, el perdedor del duelo podria adelantarse a llegar
al carro.

Verso 259
Y otra cosa te voy a decir, y vos arrojala en tus entrafias: VER ad 1.297.

Verso 260

Atenea de muchos consejos: No solo el epiteto es excepcional (solo aparece aqui y en
Od. 16.282, no en esta frase), sino que la ubicacion del nombre de la diosa es casi
unica (cf. Kirk, ad 259-61). ABnvn en nominativo aparece siempre en final de verso
en €pica arcaica, excepto aqui, en 15.123 y en Od. 16.260, y esta es la Unica
instancia en donde el nombre de la diosa es acompanado de un epiteto. Kirk (Zc.)
especula que el deseo de utilizar la formula kddog dpé&n puede haber inspirado el
desplazamiento; alternativamente, el objetivo puede ser darle un énfasis especial al
nombre de la diosa, para reforzar el punto implicado en su primera aparicion en el
discurso (VER ad 5.256).

Verso 261

a estos veloces caballos: Retomando 257 y confirmando que este segmento es una
expansion de la idea introducida alli (VER ad 5.257). La repeticion de la mencion
de los caballos (que se reiterara, como es de esperar, varias veces en lo que sigue)
es otro de los recursos que los convierte en un tema central de todo este episodio
(VER ad 5.222). Debe notarse, no obstante, que “estos caballos”, no son los
caballos mencionados antes ni los que se mencionaran después, sino los del carro
de Esténelo y Diomedes.

Verso 262

desde la baranda tirando de las riendas: Las instrucciones que da Diomedes son
llevadas a cabo en 321-327 con palabras similares a estas (de hecho, 262b-264 ~
322b-324). Este triunfo es importante en el poema, porque Diomedes utilizara los
caballos de Eneas en su victoria en la carrera de carros del canto 23.

Verso 263

salta, acordandote de los caballos de Eneas: O bien “salta sobre los caballos de Eneas,
acordandote [de ellos / de mis palabras]” (VER Com. 5.263), pero el sentido de la
oracion no se modifica demasiado. La aclaracion “de Eneas”, que es la primera
palabra del verso en griego, marca un fuerte contraste con el “estos” de 261, que en
cierta forma se desarrolla en lo que sigue.
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Verso 264

dirigilos desde los troyanos hacia los aqueos de buenas grebas: Mas alla de la
repeticion en 324 (VER ad 5.262), este verso parece formulaico para la captura de
caballos (cf. 13.401).

Verso 265

pues en verdad: La justificacion para la orden de capturar los caballos ocupa un espacio
muy significativo en el discurso. Més alla del hecho de que la captura de los caballos
enemigos es una practica habitual (VER ad 5.25), los caballos de origen divino
atraen una atencion especial esperable (cf. 10.321-323, donde Dolon pide como
recompensa los de Aquiles, y 17.485-487, donde Heéctor se muestra interesado en
la captura de los mismos animales); aqui, esta extensa digresion subraya la
necesidad de que Esténelo esté atento para poder obtenerlos. La pregunta sobre la
forma en que Diomedes conoce la historia de Tros se formuld ya en la Antigiiedad:
el escoliasta bT especula que puede ser a partir de prisioneros troyanos (“‘como
Idomeneo sobre Otrioneo [en 13.374-382]), o bien a partir de la propia tradicion
argiva, tras la primera guerra de Troya conducida por Heracles. En realidad, no hay
nada de especial en que los héroes conozcan este tipo de historias de la tradicion
épica, y es una transgresion al realismo estricto del mismo orden que el hecho de
que se reconozcan entre si en casi todos los casos (VER ad 5.175).

el linaje del que a Tros: Tros es, como indica su nombre, el fundador mitico del linaje
de los troyanos, cuya genealogia es relatada por Eneas en 20.215-240. El mito més
conocido sobre el personaje, mas alla de la fundacién de Troya, es el que Diomedes
menciona al pasar en este pasaje, es decir, el secuestro de Ganimedes por parte de
Zeus. Leer mas: Wikipedia s.v. Tros.

Verso 266

le dio en pago: Sobre el tema de la compensacion en el poema en general, cf. Wilson
(2002, esp. 26-26, 153-164). Leer més: Wilson, D. F. (2002) Ransom, Revenge, and
Heroic Identity in the Iliad, Cambridge: Cambridge University Press.

Ganimedes: Ganimedes, hijo de Tros, es una de las pocas figuras humanas que adquieren
estatus divino en la mitologia griega. De ¢l sabemos poco mas que el que era un
principe troyano tan admirable por su belleza que fue raptado por Zeus (en forma
de aguila o enviando un aguila) para ser copero de los dioses. La compensacion es,
como demuestra este mismo pasaje, una parte del mito en su version fundamental.
Mas compleja es la relacion entre Ganimedes y la pederastia, pero la ausencia de
una mencion explicita de esto no parece motivo suficiente para dudar de que esta
implicada en la historia desde sus origenes (cf. Martin, 2017: 34-37). Leer mas:
Wikipedia s.v. Ganimedes (mitologia); Martin, M. S. (2017), Amor griego: un

estudio de la pederastia como rito inicidtico en la Antigua Grecia, tesis de grado,
Universidad de Zaragoza.
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Verso 267

la Aurora y el Sol: VER ad 1.475. El giro se reitera varias veces en la tradicion, pero
siempre con el valor de “el oriente” (en general en contraposicion al occidente).
Este uso para hablar de “el mundo” es inico en hexametro arcaico.

Verso 268

roboé el soberano de varones Anquises: El detalle es curioso, y parece suponer que
existia una tradicion especial sobre estos caballos y la estirpe troyana. Anquises
roba animales de una estirpe, de la que le corresponde una parte por herencia (es
bisnieto de Tros), a su tio lejano (Laomedonte es hijo de un hermano de su abuelo),
un evento que tiene un cierto aroma a episodio mitologico conocido. Dado que el
personaje de hecho es parte importante en la tradicion griega en tanto que padre de
Eneas y amante mortal de Afrodita (cf. HH 5), no es inverosimil que Diomedes esté
aqui abrevando en una saga poética que lo tuviera como protagonista. Merece
destacarse, de hecho, que este robo apunta a una rivalidad entre las principales
familias troyanas de la que tenemos ciertos indicios en otros lugares del poema (cf.
13.460, 20.178-186 y 300-308). En efecto, no es muy distinto que Anquises haya
debido robar caballos a Laomedonte a que Eneas sienta que Priamo no lo honra lo
suficiente.

Verso 269

Laomedonte: VER ad 3.250.

poniéndoles debajo a sus yeguas: El giro es unico, pero esto no es realmente
sorprendente, porque no se trata de una circunstancia que se repita demasiado. De
todos modos, la especificacion quizas tenga alguna relacion con la historia de este
robo, si existia en la tradicion rapsoddica (VER ad 5.268).

Verso 271

A cuatro de estos: SOC (con referencias) interpreta aqui una “firma ateniense” por la
alusion a un equipo de cuatro caballos para un carro, pero esto es un evidente error
de analisis: para llegar a los dos caballos de Eneas el poeta debe restar cuatro de los
seis de la camada, y no tenemos razon para pensar que estos cuatro se concibieran
como un equipo. Como con todo lo demads en este pasaje, no podemos asumir que

estos detalles numéricos no fueran parte de una tradicion heredada por el poeta
iliadico (VER ad 5.269).

Verso 272

instigadores del espanto: VER ad 4.328 vy, especificamente sobre la combinacion
uiotwpe eoPoro, cf. Kelly (152), aunque la interpretacion del critico es més bien
debatible y la formula no parece querer decir mas que lo que su sentido de base
sugiere. Este verso y el lugar paralelo de 8.108 son los Unicos lugares en donde
unotop se utiliza para animales, un detalle que, si no es producto de un error textual
(VER Com. 5.272), es un notable halago a estos caballos.
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Verso 273

Si capturaramos a estos dos: VER ad 4.249.

conseguiriamos buena fama: Una brevisima segunda parte de la justificacion de la orden
a Esténelo (VER ad 5.257), que en sentido estricto debe verse como una conclusion
natural de la historia recién contada: si los argivos logran capturar a los caballos de
origen divino de Eneas, habiéndolo matado o no (VER ad 5.258), obtendran kléos
por una hazana que sera relatada en los cantos futuros (VER ad 2.325).

Verso 274

Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro: Un verso de transicion tipico entre un
discurso y otra escena, a menudo seguido de un cambio de foco marcado por el
mén... dé..., como aqui (ellos mén... aquellos dos dé...), y en general también con
cambio de escenario desde el Olimpo al mundo humano (cf. de Jong, Narrators,
206). Mas alla del simple valor como transicion, el recurso puede interpretarse
como un movimiento de caimara que mantiene la tension al evitar una solucion de
la continuidad narrativa: notese que el leve contraste no es una ruptura (como lo
seria si, por ejemplo, el sentido fuera “mientras unos... los otros...”), sino un fuerte
indicador de linealidad. Aqui, por ejemplo, la llegada de Eneas y Pandaro se nos
muestra como sucediendo justo al final del dialogo. Este es un buen ejemplo de la
motivacion para la “ley de Zielinski” (VER ad 1.313): la 16gica temporal es mucho
menos importante que la narrativa, y aqui el suspenso que construye el didlogo entre
Diomedes y Esténelo a partir de las consideraciones sobre el peligro de sus
oponentes y el potencial botin que obtendrian al derrotarlos se resuelve mejor si la
secuencia no se interrumpe.

Verso 275

y pronto aquellos dos llegaron cerca: Con esta expresion tipica comienza la escena del
duelo propiamente, que abarcard, en sentido estricto, hasta 310, pero en realidad
continua hasta el final de la primera parte de la aristeia de Diomedes (VER ad 5.1).
A partir de aqui, ademas, comienza un claro crescendo de importancia de las
victorias del argivo: triunfo sobre Pandaro, un ser humano (275-295), triunfo sobre
Eneas, un semidios (296-310), triunfo sobre Afrodita (311-342). Tras la extensa
escena en el Olimpo de 343-431 (que culmina con una repeticion de 274), Diomedes
intentard continuar subiendo en la escala ontologica, y sera detenido por Apolo, un
claro anticipo de los destinos de Patroclo y Aquiles.

Verso 276

Le dijo primero: Sobre la peculiaridad de este intercambio, cf. Fenik (32-33), Parks
(1990: 57 y Beck, 2005: 167-168). Se trata de una variacion sobre los temas tipicos
de las conversaciones durante un duelo y las jactancias prematuras en la que uno de
los guerreros habla antes del duelo pero luego del primer tiro se produce un
intercambio por turnos. De todos modos, es también tipico de la técnica narrativa
de Homero darles a los duelos un desarrollo especial y, aunque seria exagerado

decir que no hay dos iguales, ciertamente la mayoria, y definitivamente todos los
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mas importantes, tienen desarrollos especificos que los distinguen. Sobre el tema
en general del flyting en el poema, cf Parks (1990), y Beck (2005: 165-189). Leer
mas: Beck, D. (2005) Homeric Conversation, Washington, DC: Center for Hellenic
Studies; Parks, W. (1990) Verbal Dueling in Heroic Narrative. The Homeric and
Old English Traditions, Princeton: Princeton University Press.

el brillante hijo de Licaén: Una nueva acumulacion de patronimicos en el comienzo del
combate (276, 277, 281, 283), que retoma la de la secuencia 225-250 (VER ad
5.241).

Verso 277

Aguerrido: El breve discurso de Pandaro estd compuesto de tres versos claramente
diferenciados: una invocacion (277), el reconocimiento de la supervivencia de
Diomedes (278) y el anuncio del disparo (279). Por supuesto, lo segundo y lo
tercero estan en contraste entre si.

de fuerte animo hijo del brillante Tideo: El verso es Unico y casi exageradamente
halagiieio para Diomedes, tanto por el doble atributo positivo como por el
patronimico (sobre cuyo valor, VER ad 4.338). Debe recordarse que Pandaro ha
huido del héroe tras herirlo e incluso parece haber intentado evitar el combate con
¢l (VER ad 5.192). Esta impresion se refuerza en lo que sigue (VER ad 5.278).

Verso 278

sin duda alguna: Una expresion que agrega “significado especial” a sus palabras, segun
Kirk (ad 277-9), pero su comentario de que el “efecto es amenazante e intimo al
mismo tiempo” se pierde un poco el punto. 278 y 279 estan en triple contraste: de
armas, de resultados y de certeza. Lo primero es claro, pero debe notarse que
Pandaro favorece la flecha con un doblete de grupos de sustantivo + epiteto como
sujeto(s) del verbo principal, mientras que la pica se menciona casi al pasar como
el instrumento con el que intentara ahora; es evidente que el arquero sigue
prefiriendo el arco. La segunda oposicion se observa en los verbos: mientras que la
flecha “no doblegd™ a Diomedes, con la pica Pdndaro “probara por si acierta”: la
accion deseada aparece negada en el primer caso, la accion que se realiza anunciada
en el segundo. Por taltimo, la tercera oposicidon es también transparente, no solo en
el enfatico “sin duda alguna” de este verso, sino en la expresion condicional del que
sigue que, aunque tipica, contrasta de manera marcada con este. En conjunto, todo
contribuye a la impresion de que Pandaro no tiene confianza en su posibilidad de
victoria frente al mucho més poderoso Diomedes, y estd combatiendo solo por las

palabras de Eneas. Este marco afiade ironia tragica a su proxima intervencion (VER
ad 5.284).

Verso 279
por si acierto: 279b-281a = 7.243b-245a, pero lo que sigue es formulaico en duelos.

Verso 280
Dijo, claro, y, blandiéndola, lanzé la pica de larga sombra: VER ad 3.355.
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Verso 281

golped el escudo del Tidida: Sobre los golpes en el escudo, VER ad 3.347.

y a través de este: La primera de tres ocasiones en las que un ataque troyano logra
penetrar un escudo aqueo, nunca con consecuencias fatales, puesto que interviene
la coraza en los tres casos (cf. 11.434-438, 15.528-534, y en general Neal, 281 n.
25).

Verso 282

se acerco a la coraza: Un momento de considerable suspenso, pero enseguida se hace
claro que este acercamiento en realidad esta indicando que la lanza se detuvo (es
posible que, en la recitacion, esto fuera evidente ya en este punto).

Verso 283

esto bramo con fuerte voz: La misma introduccion que en la jactancia anterior de
Pandaro (VER ad 5.284), conectando ambos discursos. Se repite también el topico
de la jactancia prematura (VER ad 5.101).

Verso 284

Estas herido: Esta nueva jactancia de Pandaro (cf. 101-105) es méas errada que la anterior,
porque ahora Diomedes ni siquiera estd herido. Debe destacarse la similitud de las
declaraciones en ambos casos: “estas herido” (103 ~ 284), “moriras pronto” (103-
104 ~ 284-285). El ultimo elemento difiere: en 102-105, Pandaro termina con la
declaracion de que ha sido impulsado por los dioses, y aqui culmina declarando que
ha obtenido la gloria.

en la cintura de parte a parte: Una apreciacion especialmente errada, puesto que la
lanza ni siquiera ha alcanzado el cuerpo de Diomedes. El error, por supuesto,
sugiere que los guerreros estan frente a frente, y Pandaro solo puede ver la lanza
atravesada en el escudo (aunque la distancia que ha recorrido deberia permitirle
saber que no ha penetrado a su oponente).

Verso 285

me diste un gran triunfo: La palabra griega es eiikhos, lit. “motivo de jactancia”, en
general obtenido por la victoria sobre un enemigo. La idea es, naturalmente, que, al
derrotar a alguien, un guerrero puede jactarse de eso, y esta jactancia es el signo de
la victoria. El término es de traduccion imposible, pero hemos decidido (cf. 16.625)
decantarnos por “triunfo” siempre que sea posible, aunque el “prestigio” de
versiones anteriores es una alternativa valida.

Verso 286

Y sin atemorizarse le dijo: La expresion formulaica reaparece en 11.384, de nuevo para
introducir un discurso de Diomedes, esta vez si herido por Paris, y en 20.430, antes
de las primeras palabras de Héctor en su primer duelo con Aquiles.
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Verso 287

Erraste y no acertaste: Una enfatica aclaracion, digna de una “contrajactancia”. El breve
discurso de Diomedes, tras este primer hemistiquio con una respuesta al de Pandaro,
anuncia de forma implicita su lanzamiento.

pero no creo: Retomando sarcasticamente (asi, Kirk, ad 287-9) las palabras de Pandaro
de 284.

que ustedes: Es notable que Diomedes elija cambiar de interlocutor en mitad de su
discurso para incluir a Eneas como destinatario, en particular considerando que, en
lo que sigue, se enfrentara con ¢l sin intercambiar palabras.

Verso 289

sacie de sangre a Ares, guerrero de escudo de cuero: El verso es formulaico (289 =
20.78 y 5.288a-289 = 22.266a-267), asi como el epiteto de Ares, que aparece en
7.239. La idea de saciar a Ares de sangre es parte de un amplio sistema conceptual

en donde el dios aparece como representante de los aspectos mas crueles de la
guerra (cf. Clarke, 270).

Verso 290

Atenea enderezé el tiro: VER ad 5.133. Como es de imaginar, un dios no necesita estar
presente para hacer algo tan sencillo como dirigir una flecha (cf. Erbse, 131-132).
Por otro lado, la intervencion divina es a menudo la explicacion cuando un ser
humano consigue algo excepcional, y, en ese sentido, es posible que no deba
asumirse tanto una accion directa de Atenea como un mas genérico apoyo a su
protegido (cf. Schein, 56-58).

Verso 291

hacia la nariz junto al ojo: Sobre las heridas en la cabeza, VER ad 4.460; esta es la inica
que acierta en la nariz. El tiro de Diomedes es sin duda impresionante (pero no tan
dificil de explicar como sugieren los comentaristas): la lanza entra desde arriba en
un angulo de unos setenta grados entre los 0jos, pasando por encima del escudo (a
menos que Pandaro hubiera agachado la cabeza, como sugiere Leaf, lo que no hay
razones para pensar) y cayendo a través de la cavidad nasal hasta la boca, donde se
frena delante de la manzana de Adén (o detras; VER Com. 5.293), de donde “junto
a lo mas bajo del menton”. El tiro, dado el ancho de una lanza micénica, arrancaria
toda la parte de abajo de la cara de Pandaro. Especular es algo ocioso, pero,
considerando lo sencillo de cubrir un tiro descendente de este tipo levantando un
poco el escudo, entiendo que la Ginica forma de morir de esta manera es que Pandaro
haya estado aterrado detras de ¢l sin prestar atencion al proyectil de su enemigo (un
requisito esencial de un buen guerrero: VER ad 16.610).

Verso 292
cortd la base de su lengua: VER ad 5.74, VER ad 4.460. Aunque esto no es valido en
los otros dos casos, uno no puede sino sentirse tentado por el simbolismo de que el
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hablador Péandaro, que se ha jactado demasiado pronto dos veces (VER ad 5.284),
muere con la lengua cortada.

Verso 294

se desplomé del carro: La expresion es habitual para indicar la muerte de un guerrero,
pero aqui es por lo menos llamativa. ;jPor qué Pandaro esta en el carro y no, como
Eneas implica en 227, de pie combatiendo? Un papiro transmite la variante
n[pnvIng, y es tentador imprimirla aqui, puesto que haria mucho méas entendible la
situacion. Como se nos ha transmitido el texto, debemos asumir que Diomedes esta
luchando sobre la llanura, mientras que Pandaro no se ha bajado del vehiculo, lo
que no es necesariamente incompatible con el modo de combate homérico (VER
ad 5.19 para una situacion parecida a esta), pero si improbable.

Verso 295

centelleantes, resplandecientes: El primer plano sobre las armas de Péandaro le da
densidad a la forma habitual que cierra 294, poniendo el foco sobre el trofeo que
Diomedes podra llevarse de este combate, anticipando asi la reintroduccion de los
caballos en lo que sigue.

se desbocaron los caballos: Otro detalle curioso (VER ad 5.294), dado que Eneas
seguiria sobre ellos como auriga. Quizds debemos asumir que los caballos se
desbocan porque este salta a proteger el cadaver de Pandaro, pero el narrador
introduce los eventos en desorden para enfatizar el efecto de la muerte del segundo.
Merece destacarse que, en los lugares paralelos (5.295b-296 = 8.122b-123 y 314b-
315), la formula describe la muerte de aurigas.

Verso 297

Y Eneas se arrojo: “dejando el vehiculo y los caballos convenientemente vacios para su
captura,” observa West, Making, siguiendo al escoliasta bT, pero esto sugeriria
algun tipo de descuido, y Eneas esta priorizando sin duda a sabiendas la proteccion
del cadaver de su compaiiero a la de sus caballos. Vale agregar también que el
narrador se cuida de reservar la captura de los animales para el momento en que el
troyano ha sido removido del campo de batalla.

su escudo y con su gran lanza: Los escoliastas nos transmiten la sorprendente
preocupacion antigua por este detalle, porque asumen que Eneas ha entregado su
lanza y escudo a Pandaro en algiin punto de 229-240. Sin embargo, no hay que
olvidar que cada guerrero tiene su grupo de compafieros que lo siguen de cerca, y
es dable asumir que estos podrian proveer de equipamiento tan basico como una
lanza o escudo, de modo que la entrega es innecesaria, y el poeta ha supuesto que
la audiencia comprende que Pandaro ha cambiado de equipamiento en algin
momento (VER ad 5.220).

Verso 298
que acaso le arrastraran el cadaver los aqueos: Sobre la proteccion de los cadaveres,
VER ad 4.463.
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Verso 299

Y, claro, marché junto a aquel: 299-305 es un pasaje marcadamente formulaico, como
es de esperar, dado lo tipico de la situacion que describe (cf. Fenik, 33-35; Kirk, ad
302-10 y 302-4).

como un ledn: Sobre los similes de leones, VER ad 3.23. Son habituales en el contexto
de proteccion de cadaveres (cf. Fenik, 33; Ready, 184-185).

en su brio confiado: Una peculiar formula cinco de cuyas seis instancias (incluyendo una
en Od. 6.130) se encuentran en similes para caracterizar la actitud de animales, y
solo una, en 18.158, se aplica a guerreros.

Verso 300

y delante le sostuvo: 300-301 = 17.7-8, en el contexto de la defensa del cadaver de
Patroclo, pero elementos de la secuencia se repiten en otros lugares (VER ad 5.299).

el escudo bien balanceado: VER ad 3.347.

Verso 302

espantosamente: VER ad 2.334.

una roca tomo con la mano: Sobre el uso de rocas, VER ad 4.518. Diomedes ha arrojado
su lanza a Pandaro, por lo que sus opciones son aproximarse a Eneas y luchar cuerpo
a cuerpo, o tomar un proyectil del suelo y arrojarselo, que es lo que hace. La
decision es sensata, porque el semidids troyano tiene todavia su lanza. West,
Making (ad 302), sugiere que el poeta evita el ataque con la espada porque en ese
caso “cualquier golpe seria probablemente fatal,” pero esto es algo exagerado, no
solo por la tasa general de efectividad de la espada (VER ad 4.530), sino porque el
poeta ya ha introducido golpes inhabilitantes con esta arma (cf. 3.361-363 y VER
ad 3.369). De hecho, es probable que sea el recuerdo del duelo entre Paris y
Menelao lo que motiva la variacidon aqui: otro guerrero golpeado por una espada y
rescatado por un dios en tan poco tiempo podria resultar algo repetitivo.

Verso 303
gran accion: A partir de este punto, 303-304 =20.286-287 (VER ad 5.299), donde el que
levanta la roca es Eneas.

Verso 304

de los mortales que hay ahora; mas él facilmente la blandié aun solo: El giro no solo
destaca la fuerza de Diomedes, como sugiere Hellmann (43), sino una distancia
ontoldgica mas profunda entre los héroes del pasado mitico y la audiencia del poeta.
Por supuesto, esto implica una mayor fuerza fisica, pero, como ya nota el escoliasta
bT, la distancia temporal también explica la prominencia de los héroes en muchos
otros sentidos.
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Verso 305

en la cadera: Sobre las heridas en extremidades inferiores, VER ad 4.519. Solo dos se
producen en la cadera, esta y la de Agastrofo en 11.338-342, en ese caso fatal y
curiosamente también a manos de Diomedes, aunque alli con su lanza. Leer mas:
En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 306

y lo llaman cotila: La palabra (también en el masculino “cotilo”) existe todavia en
espafiol para referirse a todas las cavidades de un hueso donde encaja otro (de
hecho, su valor etimoldgico es “copa pequeia”); esta en particular, en la
articulacion del fémur v el coxal, es el acetabulo o cavidad cotiloidea. El detalle
anatémico enriquece la descripcion, pero Kirk (ad 305-6) tiene razén en que no
implica demasiado sobre el conocimiento del poeta, dado que la articulacion seria
habitualmente observada en sacrificios animales.

Verso 307

le machaco la cotila, y rompié ambos tendones: Notese el curioso orden de la
descripcion de la herida, de adentro hacia afuera, culminando en el rasgado de la
piel en 308. En si misma, la fractura de la cadera puede no ser mortal, pero un golpe
de esta potencia sin duda lesionaria toda la zona y podria producir sangrado masivo,
que causaria la muerte con relativa rapidez. No es imposible, sin embargo, que
Eneas sobreviviera al golpe (aunque la posibilidad de una recuperacion plena sin
intervencion divina seria muy escasa).

Verso 308

el héroe: Neal (109-110) ha observado que Héctor, Eneas y Sarpedon son enaltecidos por
el narrador en el momento en que son heridos, preservando su honor y destacando,
en sus peores momentos, sus cualidades como guerreros. El detalle es importante
porque, como sefiala la misma autora, las heridas tienden a honrar mas a los aqueos
que a los troyanos.

Verso 309

tras desplomarse de rodillas: La forma aparece en otros tres lugares en el poema (357,
8.329 y 11.355), siempre de un personaje que es herido no fatalmente, lo que resulta
logico. Existe, sin embargo, una variacion, con €peinw conjugado y el participio
olpm&ag, para seialar la muerte (cf. 68 y 20.417).

apoyo la gruesa mano: VER ad 3.376.

Verso 310

le envolvio los ojos una negra noche: Sobre el desmayo como efecto de una herida no-
fatal en el poema, cf. Neal (84-87). En este canto, lo sufrird también Sarpedon tras
su combate con Tlepdlemo (cf. 696), y luego dos veces Héctor (cf. 11.356y 14.438-
439). Que sean todos troyanos no es un detalle menor, porque demuestra el

constante riesgo e inferioridad respecto a los aqueos. Por otra parte, la eleccion de
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una féormula tipica para indicar la muerte aumenta el suspenso y genera por un
instante la impresion de que Eneas morira.

Verso 311
Y entonces habria perecido: Sobre este tipo de contrafacticos, VER ad 2.155.

Verso 312

si no lo hubiera visto agudamente la hija de Zeus, Afrodita: El mismo verso que en
3.374 para introducir el rescate de un mortal por parte de Afrodita. La diosa
intervino entonces para salvar a Paris, y Eneas volvera a ser rescatado por un dios
(Poseidon, entonces) en 20.288-291. En general, estos rescates enaltecen a Eneas
como futuro rey de los troyanos (cf. Louden, 2006: 75-76, que los contrasta con los
contrafacticos de Héctor, que solo anticipan su muerte, y VER ad 5.313), pero, en
el presente episodio, la intervencion de Afrodita da lugar a la siguiente fase de la
aristeia de Diomedes, es decir, su combate con los dioses (VER ad 5.275). El
subepisodio que comienza aqui culminaré recién en 448, cuando Apolo extraiga a
Eneas del campo de batalla y el foco de la narraciéon abandone a Diomedes; en el
medio se introducen dos interrupciones: la captura de los caballos (319-330) y la
escena en el Olimpo (352-430). Como puede verse, estas interrupciones separan las
fases de la secuencia: primer rescate de Eneas (311-318), herida de Afrodita (331-
351), segundo rescate de Eneas (431-448). Leer mas: Louden, B. (2006) The Iliad.
Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 313

su madre: La genealogia de Eneas en este verso cumple varias funciones clave en el
pasaje: en primer lugar, enaltece al guerrero de forma tal de justificar la intervencion
de los dioses; en segundo lugar, al confirmar su identidad como héroe, no solo
enaltece al herido, sino también a su atacante (cf. Neal, 144-145, que nota el mismo
recurso en el caso de Sarpeddn en este mismo canto); en tercer lugar, explica la
motivacion de Afrodita para intervenir, no siendo una diosa asociada en general al
combate, lo que a su vez afiade pathos a la situacion, porque la diosa se presenta
preocupada por su hijo (cf. Kirk); y, en cuarto lugar, al mencionar al mismo tiempo
la ascendencia divina y troyana de Eneas, anticipa implicitamente algo que en su
rescate en el canto 20 (VER ad 5.312) estara explicito, a saber, que el héroe esta
destinado a ser el rey de los troyanos.

Anquises, cuando pastoreaba: Recordando el episodio mitoldgico de su unién con
Afrodita “en las laderas del Ida”, como se afirma en 2.820-821 (aunque en realidad
alli solo se dice que es el lugar donde pari6 a Eneas) y sobre todo en HH 5.53-79.

Verso 314

derramé sobre su querido hijo sus blancos brazos: Una frase “Unica y hermosa,” opina
con razén Kirk (ad 314-15), para destacar este rescate excepcional de una madre a
su hijo (VER ad 5.315). En los otros rescates de dioses a mortales en el poema,

siempre se utiliza una nube u oscuridad para cubrir al guerrero caido. La omision
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aqui puede explicarse por tres razones: primero, como modo de aumentar el pathos
de la situacion; segundo, porque Afrodita de hecho no rescatara a Eneas; y, tercero,
porque de esta manera se genera la oportunidad para que Diomedes ataque a la
diosa.

Verso 315

lo oculté con los pliegues del reluciente peplo: Sobre el peplo y sus pliegues, VER ad
3.228. No es claro si esto implica que lo hizo invisible, como creian los escoliastas,
pero, de ser asi, es un detalle intrascendente, puesto que el peplo sera descrito como
cerco de las saetas en lo que sigue y Diomedes sera capaz de ver a Afrodita; de
todos modos, no deja de ser posible que solo este héroe pudiera hacerlo por la
intervencion de Atenea, mientras que el resto de las tropas no veria a la diosa
huyendo con Eneas (VER ad 5.334). Mucho mas interesante que este problema, en
cualquier caso, es la imagen que este verso construye, que completa la de una madre
protegiendo a su hijo del anterior (VER ad 5.314): al colocar a Eneas bajo sus
brazos y su peplo, la diosa esta cubriéndolo casi dentro de su cuerpo, una actitud
materna, que al mismo tiempo diluye la naturaleza humana del héroe (cf.
Murnaghan, 1992: 250; Neal, 147-148). Leer mds: Murnaghan, S. (1992)
“Maternity and Mortality in Homeric Poetry”, ClAnt 11, 242-264.

Verso 316

para ser cerco de las saetas: La expresion es unica, pero giros similares aparecen en
4.137 y 15.646 referidos a escudos, lo que sugiere que el peplo magico de Afrodita
no (o, por lo menos, no solo) hace invisible a Eneas, sino que también rechaza los
proyectiles (VER ad 5.315).

Verso 318

Ella a su querido hijo sustraia de la guerra: Un verso de resumen de los eventos en
imperfecto, que implica que lo que se describe a continuacion es simultaneo con
este rescate y la herida de Afrodita que viene después. Esto es excepcional en el
estilo homérico (VER ad 1.430), pero se da varias veces en el contexto de una
batalla cuando la simultaneidad de los movimientos de los personajes es evidente
(cf. Fenik, 37-39). Nétese, de todos modos, que no hay ninguna referencia explicita
a que las acciones de Afrodita, Diomedes y Capaneo sucedan al mismo tiempo,
respetando el principio general de que el poeta no se cuida demasiado de la
cronologia exacta de los eventos que narra.

Verso 319

el hijo de Capaneo: La reintroduccion de Esténelo recupera el didlogo entre este y
Diomedes de 242-273, del que el narrador hablara enseguida. Esta primera
interrupcion del rescate de Eneas (VER ad 5.312) es, curiosamente, el momento
mas significativo del episodio en el largo plazo, puesto que los caballos de Anquises
son el premio que Diomedes obtendrd de esta victoria. Como suele suceder, el
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narrador resuelve una linea argumental después de haber iniciado otra, a fin de
evitar que el grado de tension y atencion del auditorio disminuya.

Verso 320

ese que le habia ordenado Diomedes: La expresion es curiosa, dada la aparente
contradiccion entre “acuerdo” y “orden”, pero el punto debe ser que los héroes
“acordaron” que Esténelo se ocuparia de los caballos, que es lo que Diomedes le
ordend hacer. Dicho de otro modo, cada verso alude a un momento distinto: este
retoma 259-273, cuando el Tidida ordena a su compafiero que capture los caballos
de Eneas, mientras que 319 retoma la aceptacion implicita de Esténelo en su falta
de respuesta a la orden. Quizas lo mas notable de esta peculiaridad expresiva es que
refleja la compleja situacion en la jerarquia argiva: en 2.563-567 se nos informa que
Esténelo y Diomedes guiaban a los argivos, y luego se agrega que el segundo los
conducia a todos. Esta confusion entre igualdad y superioridad parece paralela a la
de este pasaje entre acordar y dar o6rdenes.

Verso 321

a los suyos retuvo: Retomando las instrucciones de Diomedes en 262-264 (VER ad
22.322) y generando la expectativa de la mencion de los otros caballos, marcada
con la particula pév.

Verso 322

lejos del estruendo: 322b-324 =~ 262b-264 (VER notas ad loci), como suele suceder
cuando alguien lleva a cabo instrucciones de otro (VER ad 16.495). Hay dos
diferencias entre los pasajes: primero, el reemplazo de autoii erykakéein [retén aqui
mismo] por nosphin apo phloisbou [lejos del estruendo], y, segundo, el reemplazo
del participo memneménos [acordandote] por el epiteto kallitrikhas [de bellas
crines]. Ambos cambios se explican por el paso del discurso directo de Diomedes
a la narracion en tercera persona y porque los dos elementos modificados ya fueron
mencionados por el narrador en 319-321 (nétese en particular oud’ ... elétheto [no
olvido] en 319 y ervkake [retuvo] en 321).

Verso 325

se los dio: Es un detalle habitual en la captura de caballos que estos se entregan a los
compaifieros para que los lleven a las naves (cf. 25-26, 16.506-507, etc.), pero aqui
merece destacarse el realismo de que Esténelo no reemplaza su yunta por la
indiscutiblemente superior de Eneas (cf. 265-273). Como ha afirmado Pandaro en
230-236, no es conveniente marchar a la guerra con animales no acostumbrados a
la mano que los esta guiando.

Deipilo, su querido compaiiero: Un personaje desconocido, que aparece solo aqui. El
narrador agrega casi dos versos de caracterizacion para justificar la importante tarea
que Esténelo le encomienda.
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Verso 326

porque tenia un pensamiento afin en sus entraiias: La expresion 011 oi gpeciv dptia
€10m solo reaparece en Od. 19.248, utilizada por Odiseo-mendigo para describir a
un compafiero de Odiseo (sobre el problema de su significado exacto, VER Com.
5.326). Es evidentemente, dados estos contextos, una manera de senalar profunda
confianza en una Unica frase.

Verso 328

subiendo a sus caballos tomo las riendas radiantes: Notese el movimiento inverso al
de 321, senalando el regreso a la batalla y a Diomedes, tanto de Esténelo como de
la narracion.

Verso 330

mas él estaba yendo: Sobre la simultaneidad de estas acciones, VER ad 5.318. Es claro
que debemos imaginar que Diomedes ha estado persiguiendo a Afrodita durante
todo este tiempo, pero recién ahora logrard alcanzarla.

sobre Cipris: Cipris es otro nombre de Afrodita, que solo aparece en este episodio en
Homero (VER Com. 5.330). Suele explicarse como un simple gentilicio, “la de
Chipre”, puesto que Afrodita tenia un importante centro de culto en Pafos, en
realidad un culto pre-griego de una diosa de la fertilidad luego asociado con la
divinidad Olimpica (cf. Young, 2005). Leer mas: Young, P. H. (2005) “The Cypriot
Aphrodite Cult: Paphos, Rantidi, and Saint Barnabas”, JNES 64, 23-44.

con el inclemente bronce: VER ad 3.292.

Verso 331

reconociendo que era un dios endeble: gignoskon repite el gignoskes de Atenea en 128,
subrayando el hecho de que Diomedes esta utilizando la capacidad de vision
otorgada por la diosa entonces. La idea de que Afrodita es una diosa “endeble” (lit.
“sin brio” - VER ad 2.201), que se desarrolla a continuacion, anticipa el resultado
de su intento de rescate de Eneas, pero también es clave en el episodio, donde la

ajenidad de Afrodita respecto a la guerra se reitera varias veces (cf. 350-351, 411,
428-230).

Verso 333

Enio saqueadora de ciudades: Enio, diosa de la guerra, aparece solo aqui y en 592, junto
a Ares, con quien no hay duda de que estd vinculada, habida cuenta del nombre
Enialio del dios (VER ad 2.651). Enio y Enialio, de hecho, aparecen a menudo
vinculados en el culto, lo que acaso refuerza la impresion de que es también una
explicacion cultual la que podria dar cuenta del uso de Kypris en este episodio (VER
Com. 5.330).

Verso 334
en el momento en que la encontré: Debe entenderse, naturalmente, “en que la alcanzo6”,

un valor habitual para el verbo en escenas en las que una persona estd buscando a
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otra. De todos modos, la mencién de la “turba” a continuacion sugiere que Afrodita
no solo esta huyendo de Diomedes, sino también utilizando a los soldados (que no
deben poder verla; VER ad 5.315) para esconderse de este. Fenik (40-41) ha notado
que toda la secuencia de persecucion y herida a Afrodita estd basada en un patron
tipico en el que un personaje esta removiendo a otro de la batalla (un herido o un

cuerpo, a veces una armadura o parte de ella), es atacado y lo deja caer (para otros
detalles, VER ad 5.339, VER ad 5.343, VER ad 5.347).

Verso 336

en el extremo de la mano: La primera de 25 heridas en las extremidades superiores del
poema, solo 12 de ellas fatales, todas en el hombro. Por debajo de este, ninguna
herida es mortal (un detalle realista). Tres se producen, como aqui, en la mano (cf.

13.593-597 y 17.601-604). Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de
guerra.

Verso 337

débil: Un detalle que retoma, por supuesto, 330-333, pero la palabra apinypdc es notable,
porque se utiliza solo para las murallas aqueas en 8.178, en una jactancia de Héctor,
y dos veces en Odisea (11.135, 23.282), ambas sobre en la profecia sobre la muerte
de Odiseo.

al punto la lanza traspasoé la piel: “La lanza ha cortado a través de su tunica ifop,
‘inmediatamente’, i.e. sin resistencia, en una parodia de su camino a través del
escudo y la coraza en el combate regular,” observa Kirk (ad 336-8). Sin embargo,
el detalle también tiene valor en contraste con 315-316 (VER ad 5.338).

Verso 338

a través del inmortal peplo: Sobre “inmortal”, VER ad 1.529. El peplo de Afrodita ha
aparecido en 315-316 como “cerco de las saetas” para su hijo, y su reintroduccion
aqui sefiala de dos maneras el estatus superior de Diomedes en este episodio: por
un lado, porque puede ver a la diosa cubierta debajo de ¢l (VER ad 5.334); por el
otro, porque este “cerco” no puede resistir el golpe de su lanza. Mas alla de esto, el
peplo es el primero de tres rasgos especificamente divinos que Neal (154-157)
detecta en la secuencia, junto con la sangre divina (339-340) y el alimento de los
dioses (341-342).

las Gracias: Las Gracias o Carites (del griego Khadrites) son un grupo de diosas, en
general tres, que encarnaban el ideal de la belleza y la alegria. Hesiodo (74. 907-
911) las considera hijas de Zeus y la oceanide Eurinome, pero existen, como suele,
otras versiones. Fueron un tema popular en el arte pictorico y escultdrico a lo largo
de toda la historia Antigua y todavia mucho después. Aqui, que sean las
responsables de la elaboracion del peplo de Afrodita tiene un evidente valor
alegdrico, en tanto que le transmitirian sus propiedades divinas al objeto. Leer més:
Wikipedia s.v. Carites.
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Verso 339

fluy6: Que el personaje que estd tratando de rescatar a otro sangre y grite se repite en
otras instancias del tema tipico del rescate fallido (VER ad 5.334).

la sangre inmortal de la diosa: Haya o no conexion etimoldgica entre Bpotog [sangre] y
aupportog (cf. Neal, 169-170 n. 59, con referencias), es evidente que el poeta esté
jugando con el vinculo por lo menos fonético entre las palabras para construir un
elegante oximoron que podria traducirse como ‘“sangre no-sangre”. Sobre el
problema del icor, VER ad 5.340.

Verso 340

el icor: El concepto de icor que se desarrolla aqui reaparece solo en 419, otro de los
detalles especificos a este episodio, como el uso de “Cipris” (VER ad 5.330). La
idea de que los dioses no poseen la misma sangre de los mortales esta vinculada
con la creencia en su inmortalidad (cf. Kirk, ad 339-42; Neal, 169-170): en tanto
que seres que no pueden morir, los dioses no pueden tener en sus venas el limitado
liquido vital que poseen los seres humanos.

Verso 341

pues no comen grano, ni beben refulgente vino: Sobre el valor de esta explicacion en
el contexto, VER ad 5.342. Que los dioses tienen una dieta especial es una creencia
extendida en diferentes culturas indoeuropeas (cf. West, 2007: 157-160). Se trata
de una extension logica de su inmortalidad: los humanos debemos comer y beber
para sobrevivir, pero no los dioses, porque nosotros tenemos sangre en las venas y
ellos tienen otra cosa. Al mismo tiempo, la relacion logica entre esta dieta y la
inmortalidad es compleja: notese que el poeta hace de la segunda consecuencia, no
causa de la primera, ligdndolo a la idea tradicional de que el consumo de néctar y
ambrosia provee poderes especiales (VER ad 1.598). Leer mas: West, M. L. (2007)
Indo-European Poetry and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 342

por lo que no tienen sangre y son llamados inmortales: El “propdsito [de la
explicacioén] no es tanto informar como proveer una comprension mas clara del
contexto inmediato. La herida de Afrodita subraya la diferencia esencial del efecto
de la guerra en los hombres de su efecto en los dioses. (...) para un inmortal, la
participacion en la guerra no implica riesgo de muerte alguno. La herida de Afrodita
no lleva a un lamento sino a una burla relajada de una hermana y a la sonrisa de su
padre. La explicacion de la diferencia entre la sangre mortal e inmortal enfatiza y
encapsula el tema del episodio: Afrodita no tiene sangre para verter” (asi,
Richardson, 1990: 144). Leer mas: Richardson, S. (1990), The Homeric Narrator,
Nashville: Vanderbilt University Press.

Verso 343
Ella, gritando fuerte, dejo caer de si a su hijo: Parte del tema tipico (VER ad 5.334),

pero la cuestion del dolor de los dioses es importante en el canto, en particular en
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relacién con la trayectoria de Diomedes. Sobre el tema, cf. Allen-Hornblower
(2014). Leer méas: Allen-Hornblower, E. (2014) “Gods in Pain: Walking the Line
Between Divine and Mortal in ‘Iliad’ 57, Lexis 32, 27-57.

Verso 344

lo preservé en sus manos Febo Apolo: Esta casi extemporanea intervencion de Apolo
se explica de dos maneras: primero, el dios es el habitual protector del bando
troyano; segundo, el dios es a menudo el responsable de garantizar que los seres
humanos no excedan su naturaleza y se alejen del sendero predestinado (VER ad
16.700). Este segundo elemento serd el que prime al final del episodio, cuando
Apolo se enfrente a Diomedes (VER ad 5.441). Por supuesto, que Eneas sea
rescatado dos veces lo enaltece de una manera tnica en el poema (cf. Neal, 137-
138).

Verso 345

en una nube oscura, que ninguno: La estrategia habitual, bien diferente a la que ha
utilizado Afrodita (VER ad 5.314), algo que se enfatiza todavia mas por la
repeticion de 316b-317. La imagen de la nube, con certeza una manera de sugerir
invisibilidad, refuerza la idea de que Diomedes puede ver a través de los trucos de
los dioses gracias a la ayuda de Atenea (VER ad 5.331), dado que en 433 se nos
dice que reconoce a Apolo.

Verso 347
le bramé con fuerte voz: La introduccion al discurso ya adelanta su naturaleza de
jactancia (VER ad 5.101).

Verso 348

Desisti: Una habitual jactancia tras una victoria, otro elemento del tema tipico (VER ad
5.334), en este caso con tres partes: una recomendacion en 348, una pregunta ironica
en 349, y una prediccion sobre la desgracia futura en 351-352. El foco de Diomedes
continda la linea de los comentarios del narrador en 331-333 y 336-337 (VER ad
5.331 y VER ad 5.349), criticando a Afrodita por intervenir en un &mbito que no le
es propio. CSIC (ad 348 ss.), entre otros, recuerda el discurso de Helena en 3.399-
412 como el tnico otro punto en donde un mortal se dirige a Afrodita con un tono
tan irrespetuoso, pero en realidad este tratamiento de los dioses no es excepcional
en la épica (VER ad 3.365), y Diomedes ni siquiera se acerca al grado de violencia
de las palabras de Helena.

de la guerra y de la batalla: Obviamente, un doblete enfatico, pero es notable que la
palabra “guerra” se repite tres veces en cuatro versos, quizas como parte del tono
sarcastico de Diomedes (VER ad 5.351).

Verso 349
embauques a las endebles mujeres: Ya el escoliasta T lo refiere a Helena, y la repeticion

del verbo eperopetio en ubicacion final de verso, como en 3.399, refuerza esta
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impresion. De todos modos, la afirmacion tiene claro alcance general. Notese
también la repeticion del atributo que el narrador, quizas focalizado sobre
Diomedes, usa para Afrodita en 331: la diosa endeble solo puede ejercer su poder
sobre las mujeres endebles. Que esta burla de un dios constituye una hybris quedara
claro cuando Diomedes pague sus acciones de este episodio (VER ad 5.414).
Notese también que, como sucede en varias ocasiones con dnalkis (VER ad 15.326,
VER ad 16.355), no es claro si “endebles” se refiere a todas las mujeres (i.e.
“embauques a las mujeres, que son endebles”) o estd delimitando un subgrupo
especifico de ellas que no puede resistir a Afrodita (i.e. “embauques solo a las
mujeres que son endebles”). No es posible retener este efecto en la traduccion,
porque el orden de palabras en espanol desambigua, pero es claro en el original
griego.

Verso 351

incluso oyendo de ella en otro lado: El comentario final de Diomedes, que Afrodita
quedara tan afectada por la guerra que su sola mencion la perturbard, tiene un sabor
especial a sarcasmo en un discurso que se ha preocupado por introducir tres veces
en cuatro versos (dos en los ultimos dos) la palabra “guerra”.

Verso 352

ella, desconsolada: A partir de este punto (VER ad 5.312) comienza la escena de escape,
consolacion y curacion de Afrodita, que se extendera hasta 430, una interrupcion
mas que considerable del episodio del escape de Eneas, pero una que constituye un
acaso necesario alivio comico después de ya casi quinientos versos de batalla (desde
4.446) y antes de otros quinientos que ocuparan la segunda parte del canto (sobre
esta funcion de las escenas de los dioses, VER ad 4.1).

partio: Algunos autores (West, Making, ad 347-431; Currie, en Contexts) han sugerido
que este episodio es una adaptacion del que se encuentra en la épica de Gilgamesh
(6.1-91), en donde Ishtar, la diosa del amor, escapa al cielo tras ser insultada por el
héroe y se queja a sus padres. La similitud es clara, quizas la mas clara del poema
(asi lo sugiere Currie, de hecho), pero esta muy lejos de ser concluyente: Afrodita
suele intervenir en las acciones de los guerreros (piénsese en los episodios de Teseo
o Jason), y su enfrentamiento con Diomedes no se parece en absoluto al de Ishtar
con Gilgamesh, en el que la diosa del amor intenta seducir al héroe y fracasa (se
necesita un esfuerzo de adaptacion muy significativo para convertir eso en este
combate de Illiada). Por lo demds, una joven yendo a llorar a un padre poco
comprensivo es un fendmeno que es concebible sea suficientemente universal como
para no requerir fuente alguna, y ademas constituye parte de una escena tipica que
se repite tres veces en el poema (VER ad 5.367).

estaba agobiada atrozmente: Como suelen los heridos (cf. 796-797, 8.81, 11.283), pero
aivdg se utiliza en el resto del poema mas bien para sentimientos y emociones, lo
que sugiere que no es solo el dolor sino también la humillacién de la herida lo que
estd perturbando a Afrodita.
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Verso 353

Iris de pies de viento: VER ad 2.786.

la sac6 de la turba: La oportuna intervencion de Iris (vista por ultima vez en 3.121-140),
una de las dos instancias en las que la diosa actia por iniciativa propia (cf. Erbse,
59-60 y VER ad 3.121; la otra estd en 23.198-212), es un recurso un tanto curioso,
porque Afrodita podria haber escapado sola del combate. Su presencia ofrece un
auriga para el escape de Afrodita (es necesario que Ares, que provee los caballos,
permanezca en el campo de batalla), refuerza el patetismo de la situacion (la imagen
de Afrodita siendo transportada herida es en particular ttil para esto; VER ad 5.358)
y quizas contribuye a la construccion de la “familia olimpica” que atraviesa toda
esta escena.

Verso 354

abrumada por los dolores, y se ennegrecia la bella piel: La descripcion es Unica y
peculiar. dyBopon solo se utiliza en sentido abstracto en sus otras instancias en el
poema (descontando, desde ya, el caso de 361; VER ad 5.352 para un caso similar),
y es curioso que la “bella piel” de Afrodita se ennegrezca con el icor, como si este
fuera sangre. En cualquier caso, es evidente que el punto es enfatizar la terrible
situacion de la diosa, aunque un pequefio toque comico no puede descartarse del
todo.

Verso 355

hacia la izquierda del combate: La apreciacion es, como ya observa Leaf,
completamente tradicional (cf. 11.498, 13.765, 17.116, 17.682), al punto de que ni
siquiera hay una expresion equivalente para la derecha del combate. Esto significa
también que no es necesario buscarle algin tipo de racionalidad especifica, sobre
todo porque “la izquierda” es una descripcion muy relativa, dependiendo de si uno
se coloca mirando hacia Troya o mirando hacia el mar. En cualquiera de los dos
casos, no es complejo encontrar coherencia con 36, donde Atenea deja a Ares
“sobre el borde del Escamandro”, asumiendo que la zona del rio es donde se esta
produciendo la batalla.

Verso 356

sentado: “Esta idea de un (por lo general tan tormentoso) dios de la guerra inactivo, que
aqui deja que la batalla siga su curso sin preguntarse por las consecuencias de su
ausencia, es peculiar, pero tipicamente homérica: caracteriza al dios como estipido
e irresponsable, como imprudente y poco confiable” (asi, Erbse, 160).

en la neblina la lanza estaba apoyada y los rapidos caballos: La idea de una lanza
apoyada en la neblina es Unica, pero no es claro para nada que sea extrafa. Los
dioses tienen poderes excepcionales, y, como sefala Kirk, incluso presocraticos
como Anaximenes consideraban que la bruma tenia un nivel de solidez. El zeugma
con los “rapidos caballos” ha sido exagerado mucho por los criticos: el sentido de
la frase es obvio y no es dificil en absoluto evitarlo reponiendo un giciv y un
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segundo Népt. No hay necesidad de caer en la pregunta por coémo es que los caballos
o el carro estaban apoyados en algo.

Verso 357

desplomandose de rodillas: La formula para heridas no fatales, aqui muy desplazada del
momento del ataque (VER ad 5.309). Uno podria atribuirlo a la resistencia
excepcional de Afrodita, pero, dado que el golpe de Diomedes le impact6 en la
mano, hay algo teatral en esta conducta (VER ad 5.353, VER ad 5.359).

Verso 358

los caballos de doradas frontaleras: Solo los dioses tienen caballos con frontaleras
doradas, lo que no es de sorprender. No hemos escuchado antes del carro de Ares,
pero el poeta es realmente muy incoherente con los vehiculos de los dioses, y los
utiliza mas por efecto dramatico que con algun tipo de logica interna (cf. West,
Making). Aqui, por supuesto, la siplica a Ares por los caballos y la imagen de
Afrodita subiendo herida al carro contribuyen al patetismo de la escena (VER ad
5.353).

Verso 359

Querido hermano: Un breve discurso con un pedido (359-360) seguido de una
explicacion (361-362). Kirk (ad 359-62) lo compara con el de Diomedes, que
también tiene cuatro versos y un “estilo relajado” (pero no hay “hendiadis” en este
verso; VER la nota siguiente). Aunque es cierto que la proximidad hace inevitable
vincularlos, en realidad las similitudes son muy superficiales.

cobijame y dame tus caballos: Més que una hendiadis, como sugiere Kirk, esto es casi
un oximoron, puesto que “cobijar” implica recibir y cuidar, mientras que darle los
caballos implica que Afrodita se alejara de ¢€l. El giro contribuye a la impresion de
que todo el pasaje es burlon (VER ad 5.358, VER ad 5.361): la diosa se acerca a su
hermano como un personaje de telenovela abrumado por la pena y recurre a una
retorica pesada y excesiva para obtener lo que quiere.

Verso 360
el asiento de los inmortales: VER ad 4.406.

Verso 361

Me abruma demasiado la herida: Continuando con el tono patético que atraviesa el
pasaje (VER ad 5.359, VER ad 5.370). Una vez més, recuérdese que Afrodita fue
herida en la mano.

un varén mortal: El detalle anticipa el tema central de la conversacion entre Afrodita y
Dione a partir de 373, y afiade otra capa de patetismo a este pasaje (VER la nota
anterior).

118



A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

Verso 362

ahora incluso con el padre Zeus combatiria: Esta exageracion retorica sera repetida por
Apolo més adelante (cf. 457) en un verso casi idéntico a este (la tinica diferencia es
el caso de la primera palabra). Kirk (ad 359-62) sugiere que “el distico de cierre es
(...) el primero de una seriec de quejas divinas sobre la agresion impia de
Diomedes,” lo que es cierto, pero debe ser matizado, puesto que, aunque el héroe
sera criticado por los dioses a los que agrede, también sera criticado por Atenea por
no ser suficientemente agresivo (cf. 809-813). Mdas que una simple conducta impia,
Diomedes es aqui casi un juguete de los dioses, que se quejan de €l en funcion de
la forma en que responde a sus intereses, siempre con un cierto grado de
exageracion.

Verso 363

le dio los caballos de doradas frontaleras: Retomando el pedido de Afrodita en 359 y,
sobre todo, la formula de 358 (VER ad 5.358), sefialando asi el cierre de la
interrupcion que introduce este pedido. A partir de aqui, las diosas viajaran al
Olimpo y recién volveremos al campo de batalla al final de la escena.

Verso 364

y ella subio al carro: Como observa Kirk (ad 364-9), comienza aqui un pasaje
fuertemente formulaico, que se extiende hasta 369.

afligida en su querido corazéon: Otra descripcion algo abstracta del dolor de Afrodita,
que genera dudas sobre la dimension de su sufrimiento fisico (VER ad 5.354).

Verso 366
blandié la fusta para que galoparan y el dio volé no sin quererlo: Sobre este verso
formulaico, VER ad 22.400.

Verso 367

Y al instante llegaron al asiento de los dioses: La velocidad es un rasgo habitual del
movimiento de los dioses, a menudo ilustrado por similes (VER ad 15.80).

al infranqueable Olimpo: La escena de Afrodita en el Olimpo puede dividirse en dos
partes: el didlogo entre Dione y Afrodita (370-417) y los comentarios de los otros
dioses (418-430). La primera responde a un patron tipico que se repite tres veces en
el poema, una vez mas en este canto tras la herida de Ares (864-909) y en 21.505-
513, cuando Hera lastima a Artemis en el combate de los dioses: llegada al Olimpo,
didlogo con un progenitor, consuelo/curacion (cf. para los detalles Fenik, 41-44).
Aunque el tono comico la atraviesa, alcanza su pico en la segunda parte (VER ad
5.417). Més en general sobre estas escenas de los dioses con funcion de alivio
comico, VER ad 1.536.

Verso 368
paro los caballos: En los viajes en carro divinos (VER ad 3.259) es recurrente que el

descenso del carro sea reemplazado por la atencion de los caballos (cf. 5.775-777,
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8.49-50, 433-435 y 13.34-38 y en general sobre el tema Janko, ad 13.32-8). La
secuencia tipica incluye, con variaciones, que los caballos son detenidos por el dios
(368), que se los suelta del yugo (369) que se les da alimento (369), que se los
amarra de alguna manera (e.g. 8.434) y, cuando estan ubicados entre los mortales,
se derrama niebla en torno a ellos (e.g. 776).

Verso 369

arrojo junto a ellos inmortal pienso: Los caballos de los dioses se alimentan de comida
inmortal (VER ad 1.529), un detalle que nos recuerda 341-342, justo antes del
comienzo del didlogo.

Verso 370

cayo en las rodillas: Una actitud claramente infantil, comenta el escoliasta bT, con razon.
La exageracion de Afrodita de su propio sufrimiento continia en este gesto teatral
(VER ad 5.361, VER ad 5.376).

Dione: Dione tiene solo un lugar muy marginal en la tradicion poética conservada.
Ademas de este pasaje en donde se nos presenta como madre de Afrodita, es
mencionada por Hesiodo (74. 11-21 y 353) como una de las Ocednides. Su rol aqui
puede derivarse de la interpretacion de su nombre como “esposa de Zeus” (dio + un
sufijo ne, que en general tiene el valor de “hija de”; cf. Risch, §35ed). Considerando
que Afrodita es “hija de Zeus” a lo largo del poema, pero la tradicion no es estable
respecto a su madre, introducir a esta diosa conocida solo como “esposa de Zeus”
puede haber sido una mera conveniencia a los fines de esta escena (cf. Kirk, ad 370-
2, que propone algo muy parecido). De todos modos, por fuera de la tradicion
poética, Dione es una figura de importancia en el culto del area de Dodona (cf.
Zolotnikova, 2019). Leer mas: Wikipedia s.v. Dione (mitologia); Zolotnikova, O.
A. (2019) “The sanctuary of Zeus in Dodona: Evolution of the religious concept”,
Journal Of Hellenic Religion 12, 85-132.

Verso 371
esta sujeto en sus brazos a la nifia suya: De nuevo, un gesto que enfatiza lo infantil de
la conducta de Afrodita (VER ad 5.370).

Verso 372
la acaricié con la mano, la llamé y le dijo estas palabras: VER ad 1.361.

Verso 373

Cual de los Uranidas: VER ad 1.570. Dione abre su pregunta de dos versos asumiendo
que la herida de Afrodita solo puede haber sido producida por alguno de los dioses
mas poderosos (los titanes o los Olimpicos). Es un anticipo por contraste del tema
central de esta conversacion, a saber, los sufrimientos de los inmortales a manos de
los mortales.
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Verso 374

sin razon, como si a la vista estuvieras haciendo algo malo: Una nota maternal, que
critica al agresor y parece suponer que Afrodita no hizo nada para merecer el ataque
(interpretando “como si...” como indicando que no era eso lo que estaba pasando).
Willcock sugiere que esto es una leve burla a Afrodita, cuyas transgresiones suelen
transcurrir en privado, pero el tono de Dione es mas bien el de una madre que
consuela a su hija asumiendo que es por completo inocente (que, debe notarse, es
el caso esta vez).

Verso 375

la risuefia Afrodita: VER ad 3.424. Es ingenioso el comentario de Neal (160) de que “se
alude a ella como @urioppedng, sugiriendo ya un regreso a su estado habitual (...).
Un abrazo, palabras amables y un rapido limpiado [de las lagrimas] es todo lo que
se necesita.”

Verso 376

Me golped: El discurso de Afrodita es un resumen de los eventos de 311-342 (376-378),
seguido de una explicacion (379-380) con un valor retdrico que “busca poner a otros
dioses de su lado,” como sugiere Kirk (ad 376-80; VER ad 5.379). El tono teatral
de Afrodita contintia en estas palabras (VER ad 5.370, VER ad 5.379).

de inmenso animo: VER ad 2.746.

Verso 377

a mi querido hijo de la guerra: Dos veces en dos versos se destaca lo querido que Eneas
es para Afrodita. Notese la secuencia Tvdéog viog (376), eikov viov (377), éuoi
whviov ToAL @idtatog (378). Ambos detalles le dan un tono melodramatico al

discurso, muy adecuado al pasaje (VER ad 5.376, VER ad 5.379).

Verso 379

pues ya no es de los troyanos y los aqueos: La explicacion de Afrodita de por qué
Diomedes la ataca parece un intento retorico de poner a los dioses de su parte (VER
ad 5.376), pero uno algo infantil, que no termina de ser convincente, porque
comienza implicando que los troyanos y los aqueos ya no pelean solo entre ellos (e
incluso que no pelean entre ellos), y luego, en 380, se toma la molestia de aclarar
que los troyanos son inocentes y que los aqueos son los que estdn combatiendo con
los dioses. Afrodita se deja llevar a una exageracion por su situacion personal y
enseguida recuerda que esté del lado de los troyanos (VER ad 5.376).

Verso 382

Aguanta: Que el extenso discurso de Dione es un consuelo a su hija estd marcado ya en
esta palabra inicial, que se repetird casi como un mantra a lo largo de su primera
parte (cf. 383, 385, 392 y 395). El discurso se divide en tres partes claras: un primer
verso calmando a Afrodita, seguido de dos bloques de justificaciones, primero la

idea de que muchos dioses fueron atacados por mortales (383-384), que se expande
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en un catalogo (385-402 - VER En detalle - Técnicas narrativas en la poesia
homérica), y segundo una prediccion sobre el destino de Diomedes por haber herido
a Afrodita (405-415); 403-404 funcionan como una transicion entre las partes (VER
ad 5.403). Este verso inicial es una repeticion de 1.586, también un discurso de
consolacién, que también utiliza un ejemplo mitico.

Verso 384

de parte de los varones, causandonoslos unos a otros: La leve contradiccion en realidad
anticipa la tercera parte del discurso (VER ad 5.382), en donde Dione explica que,
st Diomedes pudo herir a Afrodita, fue gracias a la ayuda de Atenea. Se trata de una
peculiar explicitacion del modelo de la doble motivacion de las acciones (VER ad
1.55), que aqui, desde la perspectiva olimpica, adquiere un significado especial,
porque implica que los seres humanos son utilizados como armas en los combates
entre los dioses. Esto es, de hecho, muy coherente con el contexto de la aristeia de
Diomedes, cuyas dos primeras partes (VER ad 5.1) consisten en Atenea arrojando
al héroe contra uno de sus rivales divinos.

Verso 385

Aguanto Ares: El “mantra” del discurso (VER ad 5.382) es también un marcador que da
inicio a cada uno de los ejemplos divinos con los que Dione pretende consolar a su
hija. Los tres comparten dos caracteristicas: primero, son mucho mas graves que la
herida superficial de Afrodita en su mano (VER ad 5.388, y notese en particular los
sitios donde son heridos Hera en 393 y Hades en 399-400), y, segundo, ninguno de
ellos tiene consecuencias reales. Es un elemento mas de los muchos que en el poema
marcan la monumental distancia entre los dioses y los seres humanos (VER ad
1.536, VER ad 22.9). Para una pequefia compilacion de bibliografia sobre el
catalogo, cf. Alden (126 n. 22).

Oto y el fuerte Efialtes: Los Aldadas, como se recordara en el verso siguiente, gigantes
de cierta fama cuya captura de Ares, sin embargo, solo se conoce por este pasaje
(lo que no significa que haya sido inventada por el poeta, aunque es imposible
verificarlo). En Od. 11.305-320 se relata su historia mas conocida: son hijos de
Poseidon e Ifimedea, la esposa de Aloeo, que, criados por la tierra, a los nueve afnos
median ya nueve codos (més de cuatro metros), e intentaron atacar los palacios de
los dioses apilando los montes Olimpo, Osa y Pelion. Fueron muertos por las
flechas de Apolo. Leer mas: Wikipedia s.v. Aldadas.

Verso 386
Aloeo: Hijo de Poseidon y una hija de Eolo (aunque hay otras versiones), conocido ante
todo por ser el padre de los Aldadas (VER ad 5.385). Leer més: Wikipedia s.v.
Aloco.
lo encadenaron con una fuerte cadena: El encadenamiento del dios es una forma de
muerte simbolica (cf. entre otros Schein, 122 n. 6; Purves, 57-58), bien porque
implica un forzamiento del dios en el tiempo terrestre, como sugiere Purves (/.c.),
apoyandose en el detalle de los “trece meses”, bien porque implica una remocién
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del espacio-tiempo regular comparable a la de los seres humanos al morir, en una
cultura en donde hay existencia post mortem. Sobre la posibilidad de una muerte
efectiva de Ares en este contexto, VER ad 5.388.

Verso 387

en una broncinea vasija: El detalle recuerda, como han sefialado diversos criticos y
comentaristas, la vasija en la que Euristeo vive para esconderse de Heracles durante
la comisién de los doce trabajos, un tema popular en la iconografia arcaica (cf.
LICM 21123 y en general sub Eurystheus). Se trata de una variacion sobre un
motivo folclérico (cf. Kirk, 1970: 195), pero una con escasisimos lugares paralelos.
Leer mas: Kirk, G. S. (1970) Myth.: Its Meaning and Functions in Ancient and Other
Cultures, Cambridge: Cambridge University Press.

trece meses: VER ad 2.292. Se trata de un afio lunar, como observa Leaf, sugiriendo que
la historia es un mito de la vegetacion de algln tipo (i.e. vinculado con el ciclo de
las estaciones). El namero es estandar, pero suficientemente especifico como para
dar la impresion de que el relato es tradicional y no inventado por el poeta (VER ad
5.385).

Verso 388

habria perecido alli Ares: La idea de que el dios podria haber muerto ha sido considerada
una exageracion retorica ya en la Antigiiedad (cf. el comentario del escoliasta bT),
pero esta no es la tinica vez que se introduce la posibilidad de una “muerte” de Ares
en el poema, y es posible que haya aqui una reminiscencia de una tradicion
mesopotamica (VER ad 15.118). En cualquier caso, en el contexto del pasaje es
evidente que se trata de una forma de enfatizar el peligro en el que el dios llego a
encontrarse (VER ad 5.386), en contraste con la situacion de Afrodita (VER ad
5.385, VER ad 5.393).

insaciable de guerra: Neal (176-177) comenta el valor de esta formula para Ares, y en
n. 73 hace la interesante observacion de que aparece en la mayor parte de los casos
en un contexto en el que el dios estd sufriendo, y lo mismo sucede en la tnica
aplicacion a otro personaje (Aquiles, en 13.746). Ser “insaciable de guerra” es, por
lo tanto, no solo un rasgo de signo negativo, sino uno que tiene consecuencias
tragicas para quien lo posee.

Verso 389

su madrastra, la bellisima Eribea: Eribea es un personaje que aparece solo aqui, por lo
que no es claro si es la madrastra de Hermes o de los Aldadas. Como el padre de
Hermes es Zeus y su madre, Maya, es bien conocida, lo segundo parece mucho mas
probable. Es, una vez mas, un detalle que sugiere que se trata de un mito tradicional
(VER ad 5.387), dado que una madrastra de los Aldadas implica algin tipo de
ruptura entre Aloeo e Ifimedea después del nacimiento de estos.
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Verso 390
Hermes: VER ad 2.103. En tanto que dios de los ladrones, es sin duda el indicado para
hurtar a Ares.

Verso 391
lo doblegaba la dificil cadena: Retomando el “dificiles pesares” de 384. La cadena es
uno de ellos, y la repeticion anticipa el comienzo del relato de otro.

Verso 392

Y aguanté: VER ad 5.385.

Hera: VER ad 1.55.

cuando a ella: El escolio T transmite dos ocasiones posibles: cuando Hera, amamantando
a Heracles, le quita el seno y la toma de Pilos. Lo primero parece improbable, dado
el uso de una flecha, por lo que el segundo episodio debe ser el implicado en el
pasaje (cf. Leaf para mas detalles sobre las fuentes antiguas, y VER ad 5.397).

el fuerte hijo de Anfitrion: Heracles, hijo de Zeus, pero cuyo padre putativo fue
Anfitridn, rey de Tirinto.

Verso 393

en el seno izquierdo con una flecha de tres puntas: Ambos detalles subrayan el dolor
y la gravedad de la herida, de nuevo en claro contraste con la situacion de Afrodita,
apenas lastimada en una mano (VER ad 5.388, VER ad 5.397). Las “tres puntas”
de la flecha, por supuesto, son la frontal y las dos barbas.

Verso 394
un pesar incurable: Una vez mas (VER ad 5.391), en el cierre de un ejemplo se retoma
el argumento central que este ilustra, en este caso con la repeticion de “pesar(es)”.

Verso 395

Y aguanté: VER ad 5.385.

entre estos: Entiéndase, “entre los dioses que sufrieron heridas”.

el monstruoso: VER ad 3.166. Que se aplique este epiteto a Hades en el contexto de una
accion guerrera resulta adecuado, y al mismo tiempo enaltece a Heracles por
haberlo herido.

Hades: VER ad 1.3.

Verso 396
el mismisimo varén hijo de Zeus portador de la égida: Es decir, Heracles, con cierta
contradiccion, quizas deliberada, con 392. Es curiosa la forma en que Dione evita

nombrar al héroe, como intentando no preservar la gloria de alguien que agredi6 a
tantos dioses (cf. 403-404).
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Verso 397

en Pilos: El asalto de Heracles a Pilos es aludido también por Néstor 11.690-693, donde
el anciano recuerda que el héroe asalt6 la region y matd a Neleo y a once de sus
hijos (VER ad 1.250). Otras fuentes nos informan que, en este combate, los dioses
se pusieron de parte de los pilios y Heracles combatio6 contra ellos (cf. Hes., Scutum
359-367; Pin., Ol 9.31-5); es interesante, de todas maneras, que en Hes. (fr. 33)
Atenea colabora con Heracles en el combate, como ha sucedido aqui con Diomedes.

arrojandolo entre cadaveres: Un destino similar al de Ares en 886 y de nuevo en 15.118,
que aqui se ha asociado a la posibilidad de que se esté haciendo alusion a la
catabasis de Heracles (VER Com. 5.397). Estar tirado entre los cadaveres, notese,
es lo mas cercano que puede estar un dios a morir en batalla, por lo que este es otro
elemento que contrasta con la mucho menos grave situacion de Afrodita (VER ad
5.393, VER ad 5.399), algo que se enfatiza en seguida con la primera aparicion de
los “dolores” (VER la nota siguiente).

lo dio a los dolores: Los “dolores” aparecen tres veces en el pasaje, aqui, en 399 y en 401
(en la palabra odynéphata). La insistencia en este sufrimiento del dios, que marcha
al Olimpo y es curado sin quejarse demasiado, también contribuye a la idea de que
Afrodita estd gimoteando en exceso (VER la nota anterior).

Verso 398

marcho hacia la morada de Zeus y al gran Olimpo: Como la misma Afrodita, pero el
viaje de Hades parece mas sufrido (VER ad 5.399) y menos atravesado por
dialogos.

Verso 399

afligido en su corazon, atravesado por dolores: Es curioso (aunque probablemente solo
una coincidencia) que, de este grupo de cuatro palabras en griego, las dos centrales
(akhéon y odyneisi) han aparecido ya en la descripcion del dolor de Afrodita (cf.
akheméne en 364 y odyneisi en 354), y las dos en los extremas aparecen solo aqui.

Mas alla de esto, merece notarse la insistencia en el sufrimiento de Hades (VER ad
5.397, VER ad 5.400).

Verso 400

habia penetrado: En evidente contraste, como con la herida de Hera (VER ad 5.393),
con el raspon con el que Afrodita ha llegado llorando a su madre (VER ad 5.399,
VER ad 5.402).

en su macizo hombro: Sobre las heridas en el hombro en general, VER ad 5.46.

le apesadumbraba el 4nimo: Continta la insistencia en el sufrimiento, justo antes de
pasar a la curacion (VER ad 5.399). La expresion, debe observarse, se repite solo
en 11.458, también como efecto de una herida.

Verso 401
Pedn: Pedn es una divinidad ya mencionada en las tablillas de Cnosos (cf. Burkert, 2011:
225), que aparece aqui, en 899 (justo antes de la repeticion de 400-402), y en Od.
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4.232, donde un escoliasta nos informa que Hesiodo (fr. 307 M-W) lo consideraba
también un dios separado de Apolo. Es evidentemente una divinidad médica, pero
no podemos saber mucho mas que esto. En épocas posteriores, se volvera un
aspecto de Apolo. Leer mas: Wikipedia s.v. Pedon (dios); Burkert, W. (2011)
Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart: W.
Kohlhammer.

pocimas que calman dolores: VER ad 4.191. El procedimiento habitual en el tratamiento
de heridas (cf. 11.844-848, 15.394-395), aunque es de imaginar que estas pocimas
divinas serian diferentes a las mortales (y, de hecho, VER ad 5.900 sobre su
efectividad). Sobre la repeticion de “dolores”, VER ad 5.399.

Verso 402

lo curé: “El abrupto | nkécoat’, en encabalgamiento integral, enfatiza la rapidez de la
curacion, especialmente después de las largas palabras de 401 donde Pedn unta sus
ungiientos” (asi, Kirk, ad 398-402).

pues no era mortal en absoluto: Explicando, desde ya, cobmo es capaz de sobrevivir a
una herida fatal para un ser humano, pero también como una pequeia critica final
a Afrodita, cuyas quejas no corresponden a una diosa, y mucho menos por una
herida superficial (VER ad 5.400). Este cierre de los ejemplos (los versos que
siguen constituyen una transicion; VER ad 5.403) subraya los dos rasgos que todos
comparten (VER ad 5.385), lo que a su vez enfatiza su caracter como justificacion
del consuelo a Afrodita.

Verso 403

Inclemente, brutal: Sobre skhétlios, VER ad 16.203. Obrimoergos [brutal] aparece solo
aqui, en 22.418 atribuida a Aquiles por Priamo y en Hes., Th. 996, para calificar a
Pelias, junto con athdstalos (como en 22) y hybristés (VER ad 1.203). Dado que
obrimos no es una palabra con connotacion necesariamente negativa en el poema,
este ultimo detalle da la pauta para interpretar el compuesto como calificando a
aquellos que utilizan la fuerza de una forma desmedida.

al que no le importa cometer maldades: 403-404 han sido considerados en general un
cierre del catdlogo, aunque tanto Leaf (ad 403-4) como Kirk (ad 403-4) expresan
su sorpresa ante el hecho de que estos son los inicos nominativos exclamativos tan
alejados de su referente, que ha aparecido por ultima vez en 396. El primero, como
es de esperar, asume una interpolacion, pero, mas alld de que esto no es necesario,
hay una explicacion mucho mas interesante de la peculiaridad de la expresion: justo
en el final del catdlogo, no puede ser claro si estas palabras valen para Heracles o
para Diomedes, y es recién con el toxoisin de 404 que esto se desambigua, y aun
entonces relativamente, puesto Dione parece en 405 suponer que el héroe ya ha sido
introducido (notese el “este”). De esta manera, 403-404 pueden ser considerados
una transicion entre las dos justificaciones del discurso (VER ad 5.382), donde una
ambigiiedad productiva une a uno de los mortales que ataco a los dioses en el pasado
con el que en el presente acaba de atacar a su hija. Esta comparacion implicita entre
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un héroe de una generacion anterior con uno de la presente es muy adecuada al tema
del canto (VER ad 5.249, VER ad 5.626).

Verso 404

apesadumbra con su arco: La mencion del arco y la repeticion del verbo de 400 conectan
estos dos versos interjectivos con el episodio anterior y desambiguan la referencia
de 403, sin afectar por eso el caracter de transicion de este distico (VER ad 5.403).

Verso 405

Contra ti: La tercera parte del discurso de Dione (VER ad 5.382) es una prediccion sobre
el destino de Diomedes en tres secciones: un primer verso atribuyendo la
responsabilidad a Atenea de las acciones del héroe (405), una sentencia (406-409)
y una prediccion especifica (410-415). El ntcleo del argumento es sencillo de
extraer: cuando la diosa Atenea deje de protegerlo, Diomedes morira en batalla y
no regresara jamas a su hogar. Esto no es exactamente lo que sucede, pero VER ad
5.407 y VER ad 5.414.

la diosa Atenea de ojos refulgentes: Un ejemplo tipico de omnisciencia de los dioses (y
no solo de los dioses; VER ad 5.175), puesto que Dione no sabia qué le habia pasado
a Afrodita pero sabe ahora quién tuvo la culpa. La responsabilidad de Atenea en el
ataque de Diomedes cumple tres funciones al mismo tiempo: primero, explica como
es posible que un mortal haya herido a un dios, algo que Afrodita ha sugerido que
invierte el orden natural de las cosas (cf. 361-362, 379-380); segundo, anticipa que
es solo esta proteccion la que evita para Diomedes las consecuencias de sus actos
(VER la nota anterior); y tercero, coloca las acciones de Diomedes en el contexto
de los enfrentamientos de los dioses, haciendo del héroe poco mas que un titere de
los inmortales. Esto ltimo es importante, porque nos recuerda que, a pesar de la
retorica de la ayuda divina (cf. en especial 826-828), en realidad estar obedeciendo
las 6rdenes de un dios no implica absolutamente nada respecto a la responsabilidad
de los mortales, que deben pagar por las consecuencias de sus acciones a pesar de
estar solo cumpliendo o6rdenes (cf. Alden, 127-128 con n. 25).

Verso 406
bobo: VER ad 2.38. Lo que sigue puede entenderse como una explicacion de esta palabra.

Verso 407

nunca vive mucho el que combate con los inmortales: Un “pronunciamiento solemne”
con una “teologia compleja,” segiin Kirk (ad 406-9), con razon (sobre el uso de
sentencias en general, VER ad 1.80). Los ejemplos mitoldgicos de castigos y
victorias de los Olimpicos abundan (piénsese en los casos de Capaneo - VER ad
2.564 -, Ayax de Oileo - VER ad 2.527 -, Penteo, o los mismos Oto y Efialtes de
este discurso), pero también hay héroes que logran quedar indemnes a pesar de su
conducta, como Odiseo a pesar de la ira de Poseidon o Heracles a pesar de la de
Hera. El caso de Diomedes es dificil: en sentido estricto, la maxima no se aplica (en

todas las versiones conocidas Diomedes sobrevive a la guerra), pero el héroe sufre
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una herida grave a manos de Paris, un protegido de Afrodita, en 11.369-400, tras
ser aparentemente dejado a su suerte por Atenea. Mucho mas significativo que eso,
por supuesto, es el mito que se insintia en los versos que siguen (VER ad 5.414).

Verso 408

en absoluto sus hijos en sus rodillas lo llaman ‘pap4’: La idea es, sin duda, que no
vuelve jamas de la guerra, pero no puede descartarse (pace Kirk, ad 406-9) la
interpretacion del escoliasta bT de que es una alusion a la esterilidad (i.e. sus hijos
no lo llaman “papa” porque no existen). A estas dos lecturas debe sumarse una
tercera: sus hijos no llaman “papd” al tedbmaco porque este es privado de su hogar
y familia. La ambigliedad entre estas tres interpretaciones es muy productiva (la
primera de una serie de estas; VER ad 5.411), puesto que reflejan al mismo tiempo
la profecia equivocada de Dione y los eventos que efectivamente sufrira Diomedes
al volver a Argos (VER ad 5.414).

Verso 410

Por eso ahora que el Tidida: Tras la sentencia, Dione gira ahora a su aplicacion para el
caso especifico de Diomedes. Notese la secuencia pasado (“Atenea lo incit6”),
sentencia, futuro (el “ahora” de esta frase significa, naturalmente, “a partir de
ahora”).

Verso 411

no sea que con €l alguno mejor que ti combata: Quién es este mejor ha sido motivo de
debate entre los criticos (cf. Kirk, ad 410-11; Alden, 127 n. 24, con referencias),
pero en realidad es un detalle insignificante, porque el punto de Dione es genérico:
alguien mejor que Afrodita puede vencer a Diomedes. Hay, sin embargo, una
curiosa ironia en esto, que sigue la linea de las ambigiliedades productivas del pasaje
(VER ad 5.408, VER ad 5.413): Diomedes no pagara sus actos en este canto al
enfrentarse a alguien mejor en el combate, sino al ser herido por alguien inferior
(VER ad 5.407) y al salir del campo de batalla del guerrero y entrar en el de la diosa
del amor (VER ad 5.414).

Verso 412
Egialea: Egialea, hija de Adrasto, esposa y tia de Diomedes (Tideo estaba casado con una
hermana de ella), a menos que “Adrestina” sea un nombre familiar (como “Eacida”
para Aquiles) y Egialea fuera nieta de Adrasto (cf. Ps.-Apolodoro 1.8.6 y 9.13). En
cualquier caso, el casamiento responde a las reglas habituales en cualquier cultura
nobiliaria (cf. de hecho 11.225-227, donde se repite el fenomeno). Egialea es
conocida ante todo por traicionar a su marido, incitada por Afrodita, cuando este
regresa a Argos (VER ad 5.414).
la prudentisima Adrestina: El epiteto nepippwv es peculiar, puesto que en la épica
homérica solo se aplica a Egialea en este pasaje, tres veces a Euriclea y es habitual
para Penélope (cf. Higbie, 1995: 132). Su uso para una mujer cuya fama proviene
ante todo por su infidelidad ofrece un contraste irbnico con su rasgo de epiteto
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regular de la esposa de Odiseo, que resulta muy adecuado a este pasaje (VER ad
5.411). Leer mas: Higbie, C. (1995) Heroes’ Names, Homeric Identities, New Y ork:
Garland Publishing.

Adrestina: VER la primera nota a este verso. Sobre Adrasto, VER ad 2.572.

Verso 413

despierte del suefio a sus queridos servidores: La mencién de los sirvientes
(“queridos,” segiin Kirk, ad 412-15, porque son lo unico que tiene) no solo le da un
toque doméstico a la situacion, sino que podria interpretarse como otra ironia
tragica (VER ad 5.411), ya que estos mismos “queridos servidores” seran los
testigos de la infidelidad de Egialea y, quizés, colaboradores de la emboscada a
Diomedes a su regreso (VER ad 5.414).

Verso 414

afiorando a su esposo legitimo: La ambigiiedad de la expresion es muy evidente para
cualquiera que conoce la historia de Egialea (VER ad 5.412), transmitida entre otros
por el escoliasta bT (ad 412; cf. Alden, 151, para otras fuentes): incitada por
Afrodita, la esposa de Diomedes se acuesta con un tal Cometes (cf. Ps.-Apolodoro,
Epit. 6.8), con quien planea una emboscada de la que el héroe logra huir
refugiandose en un templo y luego escapando hacia Italia, donde fundara colonias
y sera asesinado por el rey Dauno. La “afioranza” del esposo, por lo tanto, es casi
un guiio a Afrodita (;una profecia autocumplida?), que la utilizara para realizar su
venganza. Esta ambigiiedad productiva respecto a la afioranza de Egialea (VER ad
5.413) funciona en un nivel superficial como profecia incorrecta, pero en uno mas
profundo como alusion a una parte de la tradicion que el auditorio reconoceria. De
este modo, lo mismo que invalida la predicciéon de Dione (Diomedes no morira
pronto) la confirma (Diomedes pagara por haber herido a una diosa). “Legitimo”
parece una forma de reforzar esta ironia tragica (VER ad 1.114 para un uso similar
de la expresion).

Verso 415

la fuerte esposa de Diomedes domador de caballos: El denso y marcadamente épico
verso final del discurso contrasta con la escena doméstica que lo precede,
volviendo, primero, a Egialea, y luego a Diomedes. La “fuerte” esposa es un detalle
notable, porque serd ella la que combatirad con Diomedes ejerciendo la venganza de
Afrodita (VER ad 5.414), y “domador de caballos”, regular para el héroe pero por
primera vez aqui, recupera uno de los temas centrales del enfrentamiento con Eneas
(VER ad 5.222).

Verso 416

limpié con las suyas de su mano el icor: El primer paso de una curacion (cf. e.g. 4.218,
11.846), que ha sido interpretado (cf. Kirk; Neal, 160) como un indicio de lo
superficial de la herida de Afrodita. Esto no es tan claro en el texto (VER ad 5.417),
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pero ciertamente el tratamiento es mucho mas breve que el que recibira Ares y no
requiere la intervencion de un médico (cf. 900-904).

Verso 417

y se san6 la mano: Holmes (2007: 64 n. 39) ha notado que el verbo (dm)dAdaive aparece
solo en el contexto de heridas divinas o heridas mortales curadas por un dios. Esto
sugiere que debe hacer alusion a un proceso de curacidn magica, no a una
intervencion médica. Que la herida de Afrodita pueda solucionarse de esta manera
podria explicarse por su caracter superficial (VER ad 5.416). Leer més: Holmes, B.
(2007) “The lliad’s Economy of Pain”, TAPA 137, 45-84.

se aliviaron los pesados dolores: Con la mencion de los pesados dolores se cierra la
primera parte de esta escena en el Olimpo, el didlogo entre Dione y Afrodita, donde,
aunque hay un cierto tono burlon (VER ad 5.402), la preocupacion de la madre por
su hija esta presente y se anticipan eventos ominosos en el futuro de los héroes
(VER ad 5.414). Ahora, con Afrodita recuperada y la intervencion de Hera y
Atenea, el caracter comico de la escena pasa a primerisimo plano.

Verso 418

Atenea y también Hera: Atenea y Hera han aparecido trabajando en equipo ya varias
veces en el poema (cf. 1.194-195, 2.155-166 y en especial 4.5-20). Su
posicionamiento contra Afrodita aqui es una evidente reminiscencia del Juicio de
Paris (VER El mito de Troya (antehomérica)), pero también, como sugiere Kirk (ad
418-21), una cierta respuesta a la burla de Zeus al comienzo del canto 4, que las

tiene a ellas como victimas. Los paralelos textuales refuerzan la asociacion:
gicopdémoat (4.9) = eicopdémoar (418), keptopiog énéesot (4.6) = Keptropiolg
gnéecot (419).

Verso 420

comenzo6 a hablar la diosa Atenea de ojos refulgentes: En la escena paralela de 4 (VER
ad 5.418) la que toma la palabra es Hera. Es posible que esto pueda explicarse
porque la burla de una (media-)hermana es mas coherente con el tono humoristico
de la situacion que la de una madrastra. Los comentaristas notan que no se nos ha
informado que Atenea ha abandonado el campo de batalla (el evento se recuerda en
510), pero, en realidad, esto es debatible (VER ad 5.133).

Verso 421

Padre Zeus: La burla de Atenea consiste en dos oraciones: una pregunta retdrica
introductoria en este verso, y una compleja afirmacion en los cuatro siguientes
(VER ad 5.422 para el analisis). El evidente chiste es que Afrodita tiene nada mas
que un pequeilo raspon, y solo es concebible que se lo haya hecho hablando con
una mujer y no en batalla. No puede dudarse de que, de forma implicita, parte de la

burla se apoya en el escandalo con el que Afrodita llega al Olimpo cayendo en las
rodillas de su madre (cf. 370).
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Verso 422

Sin duda: Una compleja oracion, como observa Kirk (ad 422-5), con dos frases
participiales anticipando al verbo principal, separadas por una relativa en 423. La
repeticion con variacion de “alguna de las aqueas”, la alternancia entre
encabalgamiento y cierre de frase con el verso y el sutil uso de adjetivos y adverbios
(“terriblemente”, “aqueas de buenos peplos”, “fina mano”, “dorado broche”)
contribuyen al efecto y afiaden sarcasmo y efectividad a la burla (VER ad 5.424,
VER ad 5.425).

incitando a alguna de las aqueas: Ya el escoliasta bT (ad 422-5) asocia la idea con la
incitacion a Helena, y los comentaristas actuales la vinculan con el episodio
especifico de 3.383-394, donde Afrodita en efecto incita a una de las aqueas a seguir
a un troyano. El chiste, de mas esta decirlo, no requiere una referencia tan
especifica.

Verso 423

a los que ahora quiere terriblemente: Aunque he debido modificar la traduccion, hay
aqui una repeticiéon de una expresion utilizada por la propia Afrodita en 3.415,
ekpagl’ ephiles[e/a].

Verso 424

de las aqueas de buenos peplos: La introduccion de los “buenos peplos” contribuye a la
ironia (VER ad 5.422), puesto que son estos “buenos peplos” los que llevan el
broche del verso que sigue.

Verso 425

la fina mano con un dorado broche: Los dos detalles hablan de lo ajeno de la situacion
al campo de batalla (VER ad 5.422), con la “fina” mano enfatizando la delicadeza
de Afrodita y el “dorado” broche, el lujo de su ambito de influencia.

Verso 426

Asi hablo y sonrid: La expresion se usa cuatro de cinco veces en el poema en una escena
en el Olimpo (aqui, en 1.595, 14.222 y 15.47), y cuatro de cinco veces indicando la
resolucion de un conflicto iniciado o potencial (las anteriores con la excepcion de
14.222, y 23.555). Aunque Kirk (ad 426-7) tiene razon en que esta tranquilidad de
Zeus puede ser en cierta medida una forma de molestar a Atenea y Hera, que han
intentado provocarlo (cf. 419), es claro que es también un gesto que impide una
escalada y adelanta que el choque entre las diosas, por ahora, al menos, debe
terminar con el regreso de Afrodita a su ambito de influencia (VER ad 5.428).

Verso 427

la dorada Afrodita: La repeticion del “dorado broche” de 425 es demasiado evidente
como para pasar desapercibida.
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Verso 428

A ti: El breve discurso de Zeus pone orden en el Olimpo, devolviendo a Afrodita a su
ambito de influencia. Notense los esquemas superpuestos en los tres versos:
Afrodita (428), Afrodita (429), Ares y Atenea (430); guerra (428), matrimonio
(429), guerra (430).

Verso 430

el rapido Ares y Atenea: La mencion de estos dioses anticipa el episodio final del canto,
en cierta medida una repeticion de este, con Ares en lugar de Afrodita y Atenea
mucho mas involucrada en la batalla.

Verso 431
Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro: VER ad 5.274.

Verso 432

sobre Eneas se arrojo Diomedes de buen grito de guerra: El narrador retoma la escena
en el punto en el que habia terminado en 351, con Diomedes intentando matar a
Eneas y este siendo protegido por Apolo. Comienza asi el segmento final de esta
primera parte de la aristeia de Diomedes (VER ad 5.1), en donde el héroe encuentra
su limite maximo.

Verso 433
reconociendo que el mismo Apolo: Senalando asi la inutilidad de la nube oscura de 345,

ante la vision superior de la que Diomedes ha sido provisto por Atenea (VER ad
5.331).

Verso 434

él, claro, ni al gran dios reverenciaba: Hay un cierto grado de ambigiiedad aqui, puesto
que Atenea ha ordenado a Diomedes no combatir con ningin dios que no sea
Afrodita, lo que el héroe parece haber olvidado (asi, CSIC, ad 431 ss.; y Kirk, ad
434-5; entre otros), pero, al mismo tiempo, técnicamente el héroe no esta atacando
a Apolo, sino a Eneas (asi, entre otros, West, Making). El area gris justifica la escena
y explica por qué Diomedes retrocede enseguida cuando Apolo se lo ordena.

Verso 435
matar a Eneas y quitarle sus renombradas armas: Es decir, lo dos elementos que
completarian su victoria, dado que ya ha matado a Pandaro y capturado los caballos.

Verso 436
Enseguida, tres veces se arrojé: El motivo que sigue, una expansion sobre el uso
tradicional del niimero tres (VER ad 1.213), es habitual en el poema y en general
en la épica (no solo griega; cf. Louden, 2006: 26). El patrén “tres veces... tres
veces... y la cuarta...” se repite en diversos episodios en Iliada, los mas importantes
en este pasaje de 436-444; en 16.784-792 (VER ad 16.784); y en 20.445-454
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(Aquiles intenta matar a Héctor, pero es detenido por Apolo). La lista completa
puede consultarse en Janko (ad 16.702-6), Bas. XVI (ad 16.702-711, con
enumeracion de la bibliografia) y Kelly (194-197, con analisis del motivo); cf.
también Fenik (46-47), Kirk (ad 436-9), Tsagalis, Grief (126 n. 346). Se trata de
una forma de generar suspenso (VER ad 16.701, VER ad 18.228), anticipar eventos
posteriores (VER ad 16.707, VER ad 22.208) y enaltecer las capacidades de los
héroes (VER ad 5.438), asi como de preparar a la audiencia para la intervencion
divina que irrumpe en la secuencia humana (cf. Pucci, 49-50). Debe notarse también
que debia ser un patron muy reconocible para la audiencia, porque en varios casos
aparece modificado, con la cuarta instancia suspendida, alterada o retrasada (VER
ad 18.155, VER ad 18.228, VER ad 22.208, VER ad 23.817, VER ad 24.454). La
presente escena en particular es muy similar a la de Patroclo en 16.702-710, con la
cual ademas comparte varias expresiones (Qagwnyv domnid' en 437 y 16.704, 438-
439a=16.705-706a, y Apolo ordena a ambos ya(eo [retirate]). El episodio precede
al punto mas algido de la aristeia de los dos héroes, aunque, en este caso, debemos
esperar varios cientos de versos antes de la reaparicion de Diomedes. Leer maés:
Louden, B. (2006) The 1liad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.

Verso 438

igual a una deidad: Sobre el daimon, VER ad 1.222. Como observa Bas. (con amplia
bibliografia), la expresion es propia de héroes en su aristeia: Diomedes tres veces
en el canto 5, Patroclo dos veces en este, Aquiles cuatro veces entre los cantos 20 y
21; notese que se encuentra en las dos secuencias del patron tres-tres-cuatro
mencionadas arriba (VER ad 5.436), lo que sugiere claramente que se trata de una
frase que no solo enaltece, sino que también indica un exceso en la conducta. Por
lo demas, hay aqui una ironia evidente en el hecho de que Patroclo ataca la muralla
“igual a una deidad” pero Apolo no necesita hacer demasiado para contenerlo.

Verso 439

tremendamente: La palabra en esta forma (dewvd) se utiliza casi exclusivamente para
dioses (Apolo aquiy en 16.706, Zeus en 15.13), y una vez para Aquiles (en 20.448).
Noétese que es otro vinculo (VER ad 5.438) entre los tres episodios mas importantes
del patron tres-tres-cuatro (VER ad 5.436).

lo conmind Apolo, el que obra de lejos: Es curiosa la diferencia entre este versoy 16.706
(VER ad 5.438), ya que no hay razon a priori por la cual modificar el segundo
hemistiquio. Si uno deseara atribuirle un significado especial, quizds habria que
destacar que en este caso Apolo no estd solo, sino cargando a Eneas, y, mas
interesante que eso, que en la escena de 16 el dios parece requerir mucho menos
esfuerzo para contener a Patroclo que aqui a Diomedes (VER ad 16.703), por lo
que la insistencia en su nombre puede servir para subrayar la potencia de su
presencia.
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Verso 440

Ten cuidado: Una unica oracion compleja constituye la totalidad del discurso de Apolo,
que de todas maneras puede dividirse en una advertencia (440-441a) y una
justificacion (441b-442). CSIC (con referencias) observa que phrdzeo, siempre a
comienzo de verso en épica homérica, se encuentra ante todo en lenguaje oracular,
como llamado de atencion al receptor. También la rima, la aliteracion y el juego de
palabras son caracteristicos de este lenguaje, y este discurso contiene ambos
(phrazeo - khazeo, athanaton - theon - erkhoménon - anthropon).

Verso 441

no quieras pensarte igual: Explicitando su rol como preservador de los limites del
destino y el orden cosmico (VER ad 16.700), Apolo recuerda a Diomedes que,
incluso con su vision superior y tras herir a Afrodita, sigue siendo solo un hombre.
El dios ofrecerd una advertencia similar a Aquiles en 22.8-13, alli en un tono burlén
mas que oracular (VER ad 5.440, VER ad 22.8). El tema de la diferencia entre los
dioses y los seres humanos es central en el poema (VER ad 5.385), pero este debe
ser uno de los puntos donde mas claramente se explicita, justo en el momento en
donde la realidad de esa diferencia parece mas diluida que nunca.

Verso 442

la de los hombres que andan por el suelo: La expresion yopoi Epyopévov, cuya unidad
esta garantizada por la ubicacion del t[€], es unica y parece una variacion del
habitual émyBovimv. Este tipo de giro con un sindénimo para reemplazar una palabra
comun es tipico del lenguaje oracular (VER ad 5.440), aunque aqui al mismo
tiempo esta enfatizando la distancia entre los dioses y los hombres (VER ad 5.441),
casi babosas frente al poder de aquellos.

Verso 443

se retir6 un poco hacia atras: Diomedes obedece a Apolo, como Patroclo en 16.710,
pero hay una pequefia diferencia, porque el primero retrocede un poco, y el segundo
retrocede mucho. Es cierto que las situaciones son distintas (Patroclo esta atacando
los muros de Troya, Diomedes intentando matar a Eneas), pero es interesante el
comentario de Muellner (1996: 15 n. 22) de que, dada la conducta posterior de los
héroes y la naturaleza de las advertencias del dios, en realidad la distancia que
retroceden es inversamente proporcional al grado de distancia entre ellos y Apolo
que reconocen. Leer més: Muellner, L. (1996) The Anger of Achilles: Ménis in
Greek Epic, Ithaca: Cornell University Press.

Verso 444

esquivando la célera de Apolo, el que hiere desde lejos: VER ad 16.711. Esta concesion
de Diomedes, que evita las consecuencias fatales que suftrira Patroclo tras insistir
en su ataque, marca también el final de la primera parte de su aristeia (VER ad 5.1),
que en sentido estricto culminard en unos pocos versos, con la conclusion del

rescate de Eneas. El héroe admite sus limites como mortal y retrocede ante el dios,
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recordando, acaso, las palabras de Atenea. A partir de este punto permanecerd junto
al resto de los lideres (cf. 519) y luego retrocedera ante el avance de Héctor
acompafiado por Ares (cf. 596-606), queddndose en la retaguardia y recuperandose
de su herida durante casi doscientos versos (cf. 793-798). La estrategia narrativa es
ingeniosa, porque permite al auditorio descansar del protagonista indiscutible de
todo este segmento de la historia, y separa la victoriosa pelea con Ares de esta
ontolégicamente humillante derrota contra Apolo.

Verso 445

A Eneas apartado de la turba lo puso Apolo: El rescate, curacion y reemplazo con una
imagen de Eneas cierra la primera parte del canto (VER ad 5.1), en donde los
victoriosos aqueos encabezados por Diomedes fuerzan la retirada de los troyanos.
Sobre la funcion de este segmento, VER ad 5.449 y VER ad 5.451. En sentido
estricto, 445-453 podrian considerarse una transicion entre la primera parte de la
aristeia de Diomedes y el contraataque troyano.

Verso 446

en la sagrada: VER ad 4.46.

Pérgamo: VER ad 4.508.

donde tenia un templo: Como Atenea (cf. 6.88). Dada la presencia de Leto y Artemis en
los versos siguientes, es posible que este templo fuera compartido por los tres, un

fendmeno inhabitual pero registrado también en Dreros en Creta (cf. Kirk, ad 445-
8).

Verso 447

Leto y Artemis: VER ad 1.9, VER ad 5.51. Su presencia aqui puede explicarse en tanto
que miembros de una triada divina adorada en el templo de Apolo en Troya (VER
ad 5.446).

flechadora: VER ad 5.53.

Verso 448

en el gran santuario: La inusual mencion del santuario molestaba a Leaf, entre otros,
que considera a este ddvtov un concepto no-homérico. Es un tipico caso de “la
ausencia de evidencia no es evidencia de ausencia”: no hay muchas escenas (de
hecho, no hay casi ninguna) en los poemas que transcurran en el interior de un
templo, de modo que no es extrafio que la palabra no aparezca en otro lado.

lo curaron y lo cubrieron de gloria: Sobre las acciones protectoras de los dioses, VER
ad 5.125. Este es el tinico caso en el que un mortal no solo es curado sino “cubierto
de gloria”, (pero cf. 13.348 y esp. 15.612), un detalle que enaltece a Eneas por
encima de todos los demads (cf. Neal, 143), en particular porque una expresion
semejante se encuentra en 906, tras la curacion de Ares.
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Verso 449

fabricé una imagen: Esta imagen, Uinica en la épica homérica, ha generado un enorme
debate entre los criticos respecto al caracter interpolado de la escena (VER Com.
5.449), porque presenta dos problemas: qué grado de coherencia tiene con el resto
del poema y qué funcion cumple. Sobre lo primero, aunque los paralelos no son
exactos, tienen razon Kirk (ad 449-50) y Clarke (196 n. 78) en que hay numerosas
acciones de los dioses comparables por lo maravilloso, entre otras la adopcion de
la forma de mortales (y, vale notarlo, jla curacién magica de una cotila destrozada!),
y evidencia de que la €pica arcaica conocia este recurso (cf. Hes. fr. 23ay 17-24 M-
W). Homero tiende a evitar la magia, pero es bastante claro que atetizar todas las
apariciones de magia en los poemas, ademas de imposible, es una petitio principii.
Mucho mas complicado es resolver el problema de la funcion de esta imagen de
Eneas, porque, como nota Leaf, el héroe vuelve a la batalla en 512, sin que su
ausencia haya tenido demasiada repercusion (sobre la aparente falta de sorpresa
ante su regreso, VER ad 5.516). Existe, no obstante, una explicaciéon muy simple,
ya ofrecida por el escoliasta bT: Apolo coloca la imagen para que los troyanos no
retrocedan, impulsados por la necesidad de defender el “cadaver” de uno de sus
mayores guerreros. Esto no solo es 16gico desde un punto de vista militar, sino
también completamente coherente con la actitud del dios en lo que sigue: Apolo
acude a Ares para que estimule un avance troyano (454-460), y el rescate del cuerpo
de Eneas es fundamental en la exhortacion de Ares que esto inspira (464-469) y
actia como motor del contraataque que ocupa el centro del canto. Sin la imagen,
hacer lo mismo habria requerido una estrategia muy diferente y quizas no habria
sido posible.

Verso 450

tal como ¢l en las armas: Un detalle extrafio, pero razonable en el contexto, si la
fabricacion del idolo estd pensada para estimular el combate (VER ad 5.449),
puesto que la captura de las armas incita a los aqueos a lanzarse hacia ¢él.

Verso 451

los troyaneos y los divinos Aqueos: Una panoramica de la batalla como transicion entre
escenas (VER ad 4.446), marcando el cierre definitivo del macroepisodio que ocupa
la primera parte del canto (VER ad 5.445).

Verso 452
pieles de buey: Sinécdoque por los escudos, pero también metonimia, puesto que no
todos los escudos son de cuero.

Verso 453

las rodelas aladas: La palabra /aiséion aparece solo aqui y en la repeticion de 12.426,
por lo que cualquier especulacion sobre su significado exacto es dificil de
demostrar. Her. 7.91.3 sugiere que, por lo menos en época clasica, hace alusion a
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la piel de animales utilizada como escudo, sin ningin componente adicional ni
tratamiento, lo que explicaria aqui el epiteto “aladas” con el valor de “peludas”.

Verso 454

Entonces: Comienza en este punto el segundo macroepisodio del canto (VER ad 5.1), el
contraataque troyano, que puede dividirse en dos grandes secciones: el avance
troyano impulsado por Ares en 454-626, y el duelo entre Tlepolemo y Sarpeddon en
627-698, con un cierre breve en 699-710 introduciendo como transiciéon la
androktasia de Héctor (VER ad 5.699). El primero de estos segmentos, a su vez,
comienza con una sucesion de exhortaciones (454-492), seguidas de una
descripcion del avance y choque de los ejércitos (493-532), y de una extensa escena
de batalla (533-626).

al impetuoso Ares le dijo Febo Apolo: La secuencia funciona claramente en espejo a la
intervencion de Atenea al comienzo del canto para remover a Ares del combate (cf.
29-36), incluso repitiendo fraseologia (thoiiron Area en 30 y este verso, 31 = 455,
ouk an de en 32 y 456). Sobre la importancia de estos movimientos de los dioses en
la estructura del canto, VER ad 5.1.

Verso 455

Ares, Ares, de los mortales ruina, manchado de muerte, asaltador de muros: VER
ad 5.31. Este discurso de Apolo repite aproximadamente la estructura del de Atenea
alli, con una invocacion idéntica en este verso, un pedido en una pregunta retérica
(456-457) y una justificacion en el cierre (458-459, aunque 457b ya esta
anticipandola).

Verso 457

que ahora incluso con el padre Zeus combatiria: La repeticion de 362 cumple dos
funciones en este contexto: primero, recordar la herida de Afrodita y ponerla como
argumento central para la incitacion a Ares a salir al combate; segundo y mas
importante, balancear la justificacion que Atenea ofrece para convencer a Ares de
alejarse de la batalla (VER ad 5.34), puesto que dificilmente se podria incurrir en
la colera de Zeus combatiendo a un guerrero que ahora estaria dispuesto hasta a
pelear con ¢él. Lo infantil del razonamiento (“no enojemos a papd” primero, “ese
hombre es muy malo” después) refuerza la caracterizacion de Ares como una deidad
algo estupida (VER ad 5.356).

Verso 458
Pues primero: El cierre del discurso es una justificacion (VER ad 5.455) que expande la
parte final de 457. Se trata de un simple resumen de los eventos, aunque la tltima

frase incluye un subtexto mas sutil, que explica la necesidad de salir al combate y
rechazar al Tidida (VER ad 5.459).
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Verso 459

igual a una deidad: VER ad 16.705. La expresion aparece solo dos veces en discurso
directo, aqui y en 884, en ambos casos en boca de un dios relatando las acciones de
Diomedes, y en ambos casos en un intento de convencer a otro de que el héroe
necesita ser detenido. Esto es coherente con su valor de indicador de que un mortal
estd cometiendo un exceso, que es, después de todo, la razéon de fondo por la que,
aqui, Apolo quiere que Ares marche a la batalla.

Verso 460

¢l mismo se sent6 en lo mas alto de Pérgamo: El lugar desde el que alienta a los troyanos
en 4.507-514, y donde uno presume que se encontraria durante toda la batalla. Asi,
el dios se mantiene separado del combate, pero suficientemente cerca como para
estar vigilando todo lo que sucede.

Verso 461
el destructivo Ares: El epiteto odhog para Ares se halla solo aqui y en 717, en boca de
Hera y refiriéndose precisamente a esta intervencion de Ares en el combate.

Verso 462

con la apariencia: Sobre los disfraces de los dioses, VER ad 2.791.

Acamante: VER ad 2.844.

lider de los tracios: La eleccion de un tracio no es casual, como ya sefiala el escoliasta
T, dada la asociacion de Ares con este pueblo (cf. 13.301, Od. 8.361, y Erbse, 164).
Es posible que, més que una explicacién cultual, deba verse aqui una simple
asociacion entre el dios que representa lo salvaje de la guerra y un pueblo percibido
como salvaje y belicoso.

Verso 463

exhorté a los hijos de Priamo: Que los hijos de Priamo sean los destinatarios de la
exhortacion es algo llamativo. West, Making (ad 462-70), lo usa como argumento
para sospechar del pasaje, y Kirk (ad 463-4) sugiere que puede estar funcionando
como anticipacion de la critica de Sarpedon a partir de 470. Dos otras explicaciones
son posibles: primero, en tanto que “nutridos por Zeus” (y noétese la insistencia
sobre esto) los hijos de Priamo podrian ser responsables de frenar a un varén que
“combatiria incluso con Zeus” (VER ad 5.457); segundo, los hijos de Priamo son
considerados por el dios el nticleo central del ejército y los principales responsables
de la proteccion de Troya, por lo que son los primeros que deben salir en defensa
del cuerpo de Eneas.

Verso 464

Oh, hijos de Priamo, rey nutrido por Zeus: Sobre el destinatario y la repeticion de
“nutrido(s) por Zeus”, VER ad 5.463. El discurso de Ares es una tipica exhortacion,
con una invocacion, dos preguntas retdricas (464-465), una justificacion (466-467)

y una exhortacion propiamente (468). Notese que la primera parte tiene alcance
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general, mientras que, a partir de la justificacion, el dios se concentra en el
“cadaver” de Eneas.

Verso 465
Hasta cuando: La pregunta retérica es habitual en exhortaciones (cf. Fenik, 48). Esta y
la que sigue se asemejan especialmente a las de Ayax en 15.735-736.

Verso 467
Yace un varon al que honrabamos igual que al divino Héctor: La justificacion para
salir al combate demuestra la importancia de la imagen de Eneas fabricada por

Apolo en 449-450, puesto que es lo que motiva a los troyanos a combatir en este
momento critico (VER ad 5.449).

Verso 468

hijo de Anquises de corazon vigoroso: “Hace bien en no mencionar ahora a Afrodita,
sino a Anquises, para mostrar que el caido es pariente de ellos,” comenta, con razon,
el escoliasta bT. No debe dejar de vincularse esto con el hecho de que Ares elige
hablar a los hijos de Priamo (VER ad 5.463).

Verso 470

Habiendo hablado asi alenté el furor y el animo de cada uno: Un verso formulaico,
muy habitual al final de exhortaciones, con una concentracién especial entre los
cantos 15 y 16 (VER ad 15.500). Sus componentes aparecen también como
formulas independientes en otros lados.

Verso 471

Entonces una vez: Sobre el problema de la doble exhortacion al combate, VER la ultima
nota a este verso. Comienza aqui por primera vez en el poema el patron tipico de
reproche, en donde, siempre tras un momento de triunfo de los griegos, un troyano,
en general un licio, reprocha a uno de los lideres troyanos, casi siempre Héctor y
casi siempre por su falta de accion; esto produce una reaccion de los troyanos, que
atacan, la oscuridad suele caer sobre la batalla, y los griegos reaccionan,
contraatacando o al menos emparejando el combate. El patrén es especialmente
frecuente entre los cantos 16 y 17 (cinco instancias entre los dos). Cf. sobre el tema
Fenik (49-55) y Janko (ad 16.534-61), con detalles del resto de los casos y
referencias. En este caso, el esquema es el siguiente: 1) reproche a Héctor (471-
493); 2) reaccion de Héctor (493-497); 3) reagrupamiento de los griegos, ilustrado
por un simil (498-505); 4) la oscuridad cae sobre la batalla (506-518); y 5) los
griegos se detienen y rechazan a los troyanos, de nuevo ilustrado por un simil (519-
527). Notese que, en el elemento 4, junto con el motivo de la oscuridad el narrador
recuerda la presencia de Ares luchando con los troyanos y trae de vuelta a Eneas a
la batalla (VER ad 5.512).
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Sarpedon: VER ad 16.327. Esta es la primera aparicion del hijo de Zeus en batalla (solo
ha sido mencionado en el Catidlogo Troyano), sin duda anticipando uno de los
episodios centrales del canto, su combate con Tlepolemo.

al divino Héctor: La primera aparicion de Héctor en el canto, esta vez como blanco de
un reproche. Es el primero de tres pasos de la muy progresiva introduccion del héroe
en el poema que se producen en este canto (VER ad 1.242,y VER ad 5.591 y VER
ad 5.704 para los otros, y la ultima referencia para la continuacion en los cantos
siguientes). Es dable preguntarse por qué, después de la intervencion de Ares, se
introduce esta nueva exhortacion. La explicacion debe hallarse en las funciones
diferentes de cada una: mientras que las palabras del dios generan la reaccion de los
troyanos para recuperar el “cadaver” de Eneas, las de Sarpedon, por un lado,
introducen al licio en un momento fundamental de su trayectoria (VER la nota
anterior), y, por el otro, son el comienzo de esta ltima fase de la introduccion de
Héctor en el poema. Ambas funciones, por supuesto, ameritan un espacio propio.

Verso 472

Héctor: El reproche de Sarpedon es tipico, dividiéndose en las habituales tres partes (cf.
Lohmann, 85-78, para un analisis detallado): contraste entre los troyanos y los
aliados (472-477), esfuerzo de los aliados (478-484), falta de esfuerzo de Héctor
(485-492). La secuencia, sin embargo, es compleja: la segunda y la tercera parte
son expansiones de la primera, y entre ellas hay un nimero importante de
resonancias y contrastes implicitos (VER ad 5.485). De todos modos, y a pesar de
la extension del discurso, el punto de Sarpeddn es claro y contundente: los troyanos
estan dejando la lucha a los aliados. Sobre el valor de esta critica, VER la nota
siguiente. En general sobre este tipo de reproches y “duelos verbales” entre los
personajes, cf. Martin (65-79).

a donde se te fue el furor que antes tenias: El contraste entre “antes” y “ahora” es
habitual en exhortaciones y reproches. Este no es el tnico caso en donde el “antes”
en realidad no esta relatado en el poema (cf. e.g. 4.264, donde Agamenén habla de
jactancias pasadas de Idomeneo, o 16.200-209, donde Aquiles habla de las quejas
de los mirmidones), pero tiene el valor especial de que los troyanos han salido al
combate en el final del canto 2 y el héroe solo ha aparecido una vez en la batalla,
en 4.505, huyendo (VER ad 5.471). Merece destacarse también el detalle de que
Sarpedon pregunta a Héctor por su furor, un elemento importante en la trayectoria
de Diomedes en la primera parte del canto (cf. 1-3, 124-125, 135-136, 254).

Verso 473
Seguro decias que sin las tropas ni los aliados: Parece un detalle irdnico, pero quizés
es una apreciacion sincera de parte de Sarpedon: “quizés pensabas esto, pero date
cuenta de que estabas equivocado”. No hay duda de que es una exageracion retdrica,
primero, porque es inconcebible que Héctor pensara que solo sus familiares serian
suficientes para combatir al monumental ejército aqueo (pero VER ad 5.474 para
la l6gica detras del comentario), y, segundo y mucho maés significativo, porque Ares
acaba de exhortar a los “hijos de Priamo” (cf. 463-464), y el narrador explicita el
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¢xito de esa exhortacion (cf. 470). A esto debe sumarse, como observa Kirk (ad
475-6, aunque mencionando solo los dos de este canto), que ya tres hijos de Priamo
han caido en combate (cf. 159-160 y 4.498-500). Como suele suceder en este patron
(VER ad 5.471), por lo tanto, el licio estd exagerando su propio valor y
menospreciando el de los troyanos para incitar a Héctor a lucha, mas que
describiendo de forma realista los eventos.

mantendrias la ciudad: Willcock, seguido, aparentemente, por SOC (ad 473-474),
sugiere que hay aqui un juego de palabras entre ££éuev y “Extop, que quedaria
reforzado por el oiloc (“el defensor defenderia solo™).

Verso 474

con tus cuiiados y tus hermanos: Mas alla de la imposibilidad efectiva de esta politica
(VER ad 5.473), Hellmann (69-70) hace bien en ver aqui una alusion a la
concepcion nobiliaria de la guerra en la épica heroica, en donde la responsabilidad
por defender la patria y por combatir recae en las familias nobles y sus clientes
directos (los “compafieros”). Aunque el comentario de Sarpeddn es una indiscutible
exageracion retorica, es mucho menos exagerada de lo que nosotros podriamos
pensar en nuestra concepcion de la guerra: los cufiados y hermanos de Héctor, en
una situacion normal, constituirian (junto con sus séquitos) el ejército de Troya.

Verso 476

como perros en torno a un leén: Sobre los similes de perros, VER ad 3.26. Esta breve
comparacion es importante, porque recupera dos similes de la primera parte del
canto (136-143, 160-164), aplicados a Diomedes (hay un tercero con Eneas en 299,
que aqui podria estar también aludido lateralmente, implicando que los troyanos no
son ya leones sino perros atemorizados): “Mientras que la imagen del narrador
habia construido a los troyanos y a los hijos de Priamo solo como victimas, la
comparacion de Sarpedon acusa a Héctor y su familia inmediata de ser complices
en su propia victimizacion” (asi, Ready, 186, y cf. 185-187 para un andlisis del
pasaje). No debe, por otro lado, dejar de notarse la efectividad de la imagen: los
perros alrededor de un leon sin duda ladran mucho, pero no pueden hacer
demasiado.

Verso 477

nada mas que como aliados: El conflicto entre aliados es un tema habitual en el poema
(piénsese en la pelea entre Agamenon y Aquiles), y suele manifestarse en una queja
sobre el valor de los aliados por sobre el de los principales interesados en el combate
(cf. 1.149-168, 16.538-542, 17.142-168 y Bas. XVI, ad 16.538-540, para un
resumen de los topicos que incluye). En el caso especifico de las quejas de los
aliados troyanos, dada la frecuencia con la que provienen de los licios, muy
probablemente estemos ante uno de los temas tradicionales del ciclo troyano (cf.
Kirk, ad 471). Sobre el crescendo emocional de la queja de Sarpedon, cf. Kirk (ad
477-86).
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Verso 478

Pues incluso yo: La segunda parte del discurso de Sarpedon (VER ad 5.472) es una forma
expandida de una queja habitual: los aliados venimos de muy lejos dejando mucho
atras para luchar por otros (cf. 1.152-157, 16.539). Tiene un orden interno muy

sencillo, que encuentra un paralelo en la tercera parte (VER ad 5.485): vine de lejos
(478-481), pero combato (482-484).

Vine de muy lejos: Sobre la importancia de venir “de lejos” como mérito o motivacion
especial, pero también como detalle que caracteriza a los aliados troyanos, VER ad
2.849.

Verso 479
el turbulento Janto: VER ad 2.877.

Verso 480

a mi querida esposa y a mi hijo pequeifio: Neal (130) observa que esta introduccion de
la familia de Sarpedon, maés alld de una parte habitual del tema (VER ad 5.477)y
un recurso recurrente en el poema (VER ad 2.136), anticipa el sufrimiento de Zeus
ante su muerte. En este sentido, todo el pasaje esta cargado de ironia tragica, porque
sabemos que el licio no volvera a ver ninguna de estas cosas. Por otro lado, hablarle
a Héctor, cuya familia famosamente estd constituida por su esposa y su hijo
pequefio, de una familia constituida igual es un intento muy evidente de apelar a
sus afectos.

Verso 481

deseables para el necesitado: Un detalle curioso en una expresion unica, interpretado
como un gesto de la riqueza de Sarpedon que un pobre envidiaria (asi, Willcock y,
aparentemente, AH), o bien como los bienes que los vecinos de Licia ambicionan,
poniendo en peligro a la region (asi, Leaf); esto ultimo es coherente con un paralelo
en la ultima parte del discurso (VER ad 5.485). Una tercera posibilidad, no
incompatible, es que el “necesitado” sea el propio Sarpedon, que estd en Troya
privado de los lujos de los que gozaba en su tierra (cf. 12.311).

Verso 482

Pero aun asi: La segunda seccion de la segunda parte del discurso (VER ad 5.478), en
claro contraste con la primera (poca motivaciéon, mucho esfuerzo), que luego se
invertira en la tercera parte (VER ad 5.485).

Verso 483

por mas que no tengo nada aqui: Virtualmente el mismo punto que plantea Aquiles en
1.152-160, y el nucleo de esta queja tipica de los aliados (VER ad 5.477). Es dable
leer una resonancia con los “bienes deseables para el necesitado” de 481.
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Verso 484

se llevarian o conducirian: Willcock interpreta que @époiev es para los bienes
materiales, mientras que dyolev es para el ganado, pero esto no tiene demasiado
apoyo en el uso de los verbos, y puede tratarse mas bien de un doblete épico.

Verso 485

mas VOS: Comienza aqui la tltima parte del discurso, dirigida a Héctor y en un claro
paralelo invertido con la segunda, con inversion adicional del motivo (cf. Lohmann,
86 y VER la nota siguiente para los topicos repetidos): mientras que Sarpedon tiene
pocas razones para luchar (478-481), pero lo hace con esfuerzo (482-484), Héctor
no pelea (485), aunque tiene muchas razones para hacerlo (486-492). La
desproporcion de este segmento es muy evidente, y, de hecho, Sarpedon no solo se
detiene especialmente sobre los motivos por los cuales Héctor deberia alentar al
ejército, sino que los despliega: los troyanos deben proteger a sus familias (486-
489), mientras que Héctor tiene la responsabilidad de convencer a los aliados (490-
492). El detalle es interesante, porque implica un contraste adicional entre los roles
de los dos héroes: Sarpeddn es responsable de sus tropas, en particular, de hacerlos
combatir a pesar de su falta de motivos, pero Héctor es responsable de todo el
ejército.

estas parado, y no exhortas a los demas: En evidente oposicion a 482, la primera de
una serie de repeticiones de topicos de la segunda parte del discurso (las familias
en 480 y 486, los bienes en 481, 483-484 y 489, los aliados en 478 y 491).

Verso 487

capturados los dos: Este “los dos”, que replica el dual del griego, es un misterio. La
interpretacion mas obvia, que ofrece el escoliasta bT, es “el esposo y la esposa”,
pero este uso es inusitado y es dificil entender por qué los esposos no habrian sido
muertos en el combate. “La esposa y su hijo” parece verosimil: aunque los segundos
no hayan sido mencionados en el verso anterior, Sarpedén mencioné a su esposa y
su hijo en 480, y puede haber aqui una reminiscencia de eso. En este mismo sentido,
uno podria pensar en Andromaca y Astianacte, la familia de Héctor. Una ultima
posibilidad, que la traduccidn no refleja, es tomar el dual como plural, aunque esto
ofrece problemas adicionales.

en redes de lino que todo atrapa: Una expresion unica y extrafia (cf. Leaf). Estas redes
pueden ser de pesca, como ha interpretado la mayoria, pero las redes eran también
una herramienta habitual en la caza de péjaros. En todo caso, es dificil realmente
considerar esto un simil (pace, entre otros, Scott, 75), y més bien parece aludir a
una captura literal de las personas en redes.

Verso 488
resulten despojo y presa: La expresion &lwp kol kOppa yévnobe se repite 17.151,
curiosamente en otro reproche de un licio a Héctor.
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Verso 490
A vos te es necesario: La reintroduccion de un pronombre de segunda persona le da nueva

fuerza a este cierre del discurso, irénicamente autorreferencial (VER ad 22.491,
VER ad 22.492).

Verso 491

suplicando a los jefes de los aliados: Es decir, a mi mismo (VER ad 5.490). La expresion
“suplicando” y el epiteto “de extendida fama” (solo aqui aplicado a los aliados en
un verso donde los troyanos no son nombrados) colocan a Sarpeddn en una posicion
de superioridad respecto a Héctor, un mensaje adecuado en este cierre del discurso.
La queja, asi, ya no es (solo) que el troyano no pelea como los aliados que lo ayudan,
sino que no les rinde suficiente pleitesia.

de extendida fama: El epiteto es regular en esta formula, pero genérico en la tradicion
(cf. 14.321, Od. 1.30, Hes., Scutum 327, etc.). Con los aliados uno puede sentirse
tentado a asociarlo a la multitud y distancia de sus lugares de origen.

Verso 492

que depongan la fuerte critica: Si el verso anterior es algo autorreferencial en su
exigencia (VER ad 5.491), esto llega casi al punto de lo metatextual: Sarpedon esta
pidiendo a Héctor que se comporte de manera tal de hacer que Sarpedon no deba
pedirle a Héctor que no se comporte como se estd comportando.

Verso 493

el discurso mordio las entrafias de Héctor: Una expresion unica en Homero para indicar
la efectividad de las palabras de Sarpedon, con uno de los tres inicos casos (el tinico
del poema) de pp1v en funcidn de objeto directo de una fuerza externa (cf. Sullivan,
1988: 133-134). Leer mas: Sullivan, S. D. (1988) Psychological Activity in Homer.
A Study of Phrén, Ottawa: Carleton University Press.

Verso 494

y enseguida: 494-497 son intensamente formulaicos, y de hecho se repiten completos en
6.103-106 y 11.211-214, en estos dos casos, de Héctor.

del carro con las armas salté al suelo: Indicando que se dispone a salir al combate (VER
ad 3.29). En habitual en las instancias del patron de reproche (VER ad 5.471) - pero
no solo en ellas (cf. Fenik, 55 n. 45) - que un guerrero responda a una critica o a
una orden con la accién y no con palabras.

Verso 495
blandiendo las agudas lanzas: El mismo gesto que Paris en 3.18-19, provocador para
los enemigos y a la vez estimulante para los aliados.

Verso 497
Ellos se dieron vuelta y se pararon de frente a los aqueos: 496-497 marcan el segmento

central del patron de reproche (VER ad 5.471), donde los troyanos en conjunto
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reaccionan y detienen la huida, probablemente iniciada tras la caida de Pandaro y
Eneas (i.e. no tras la androktasia de 144-165, aunque bien puede ser la misma), y
los aqueos se reagrupan contra ellos. Se trata de una nueva fase de la batalla, como
sefiala West, Making (ad 497-511), que, como es habitual, se introduce con un simil.

Verso 498

los argivos aguardaron en bloque: “En bloque” se utiliza regularmente en el poema
para aludir a los momentos en los que los soldados compactan su formacion y los
guerreros individuales no abandonan el grupo de sus compaieros, que es la forma
estandar de combate iliddico (VER ad 4.422). Esto sucede tanto en formaciones
defensivas como ofensivas, aunque la expresion se aplica a las primeras cuando
solo cuando las adoptan los aqueos (aqui y en 15.312) y a las segundas solo cuando
las adoptan los troyanos (12.78, 443, 13.39, etc.), acaso un reflejo de la mayor
solidaridad entre los primeros (VER ad 3.9). Es importante notar que estos
movimientos “en bloque” solo reflejan la cohesion de las tropas, pero no afectan el
modo de combate: incluso cuando los guerreros se colocan en una formacion
estrecha para resistir al enemigo (sobre lo que cf. van Wees, 1997: 685), los héroes
tienden a separarse del resto para (contra)atacar (cf. en particular 13.126-135y 156-
166). También merece observarse que es poco probable que estas formaciones en
bloque, incluso las defensivas, sean exactamente iguales al “cerco de la infanteria”
(VER ad 4.299), que no es un fendmeno especial sino una constante en el combate.
Para mas detalles sobre la logica de la formacion adoptada en esta escena, VER ad
5.505. Leer mas: van Wees, H. (1997) “Homeric Warfare”, en Morris, 1. y Powell,
B. (eds.) A New Companion to Homer, Leiden: Brill.

Verso 499

Asi como: Aunque los similes climaticos son frecuentes para los movimientos de los
ejércitos (VER ad 2.144), este es peculiar, porque en realidad no ilustra el
movimiento en sentido estricto sino sus consecuencias. No obstante, hay un valor
simbolico en el presente simil que los comentaristas no han observado y quizas
explique su uso aqui (VER ad 5.501). Por otro lado, se trata de otro de los muchos
casos en donde un simil contrasta la guerra de la narracion con la paz de la imagen
que la ilustra (VER ad 2.474), especificamente, dentro de este grupo, los que
utilizan como vehiculo algin trabajo del mundo cotidiano (cf. 11.67-69, 86-89,
13.389-391, 23.760-763, etc.; VER ad 24.80 para un interesante caso de inversion
del recurso).

el viento lleva la paja: La alusion es al método tradicional de separar la paja y el grano
arrojandolos al aire y dejando que la primera sea arrastrada, mientras el segundo,
mas pesado, cae al suelo. Leaf, tiene razén, no obstante, en que “el viento” aqui,
mas que el natural, debe ser el producido por los propios agricultores (aunque la
mencion de Deméter ofrece cierto apoyo a lo primero; VER la nota siguiente). El
proceso sigue siendo utilizado hoy, aunque, por supuesto, con nueva tecnologia (cf.
aqui, donde ademés pueden verse los montones de paja que se producen como

resultado).
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las sagradas eras: VER ad 5.90. Las eras son “sagradas” porque son el ambito de la diosa
Deméter, que también protege la actividad de los agricultores y, quizas (VER la
nota anterior), les envia el viento que requieren para la criba.

Verso 500

rubia: La unica vez que un dios es descripto por este epiteto en el poema, pero la
explicacion es obvia: la diosa de la agricultura es rubia como el trigo.

Deméter: VER ad 2.696.

Verso 501

la pajay el grano: Mas alléd de la descripcion de la escena de la criba (VER ad 5.499), la
separacion de la paja y el grano puede tener un valor simbolico, subrayado en el
cierre del simil con la mencidn de que son las patas de los caballos las que levantan
el polvo (VER ad 5.503): como los agricultores separan la paja del grano, los aqueos
vuelven a formarse con los mejores en el frente y el grueso de la infanteria detras,
que queda cubierta del polvo que los carros de los lideres levantan. La efectividad
de la imagen es clara: el valioso grano queda distinguido en su pequefia pila,
mientras que la inutil paja se amontona lejos de este.

Verso 503

la nube de polvo: VER ad 2.150. Que los soldados queden cubiertos por el polvo implica
que este “aguardar” de los aqueos es en realidad una reagrupacion del ejército en
formacion, lo que refuerza la idea de que hay también una criba de las tropas (VER
ad 5.501).

a través de ellos: Probablemente mientras cruzaban entre los soldados para ubicarse en
el frente (VER la nota anterior), aunque Leaf sugiere que se refiere a los
combatientes delanteros, lo que va en contra del simbolismo de la criba y del
movimiento de los aurigas (VER ad 5.505).

Verso 504
el firmamento de mucho bronce: VER ad 1.426.

Verso 505

al entremezclarse de nuevo: Hay una evidente ironia en que la escena de la criba
concluya con los combatientes entremezclandose. Quiénes son los que se
“entremezclan” es un problema, mas alld de que no haya duda de que son (algunos
de) los aqueos con (algunos de) los troyanos, como observa el escoliasta bT. La
logica sintactica sugiere que son los caballos (cf. AH), pero Leaf afirma que deben
ser los ejércitos en su conjunto, a lo que habria que agregar la posibilidad de que se
trate de los combatientes delanteros, apoyada por lo que sigue (VER la nota
siguiente). En cualquier caso, el punto es claro, y tarde o temprano todos estos
grupos terminarian por entremezclarse.

se daban vuelta los aurigas: Un detalle que parece haber pasado desapercibido a los

criticos pero es clave en la secuencia: los aurigas han avanzado a través de las tropas
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(VER ad 5.503) llevando a los lideres al frente de la batalla, y ahora vuelven hacia
atras, para permanecer esperando ordenes (VER ad 2.466). Esto sugiere que la
escena es una descripcion de la formacion estandar de los ejércitos: los infantes se
colocan en segunda linea, los campeones son llevados sobre sus carros al frente, y
estos luego esperan cerca de ellos; a partir de ese punto, el choque mas significativo
es entre los campeones de cada ejército, con los infantes actuando como tropas de
apoyo (VER ad 4.299).

Verso 506

Ellos llevaban derecho el furor de sus manos: “Ellos” podria ser los troyanos o los dos
ejércitos, segun Kirk (ad 506-7), pero el comentarista se apresura en rechazar la
propuesta del escoliasta bT de que podria referirse a los combatientes delanteros.

con noche: VER ad 16.567.

Verso 507

el impetuoso Ares: La reaparicion de Ares anticipa la de Apolo y la de Eneas,
combinando asi el desarrollo de la trama (los dioses intervienen para salvar al héroe)
con el patron tipico de reproche (VER ad 5.471).

socorriendo a los troyanos: No es claro por qué cubrir el combate con noche seria una
forma de proteger a los troyanos especialmente, pero 1) es posible que el punto sea
que socorria a los troyanos ademas de cubrir el combate con noche, de modo que
esta frase participial en realidad estd mas subordinada a lo que sigue que a lo que
precede; y 2) dado que esta noche proviene de un dios benefactor de los troyanos,
puede haber algun tipo de magia involucrada que explique por qué los favorece. El
escoliasta bT, discutiendo el problema, menciona la graciosa posibilidad de que la
“noche” haria resaltar a los aqueos que quedaron “blancos” por el polvo.

Verso 508

sus encargos cumplia: Retomando 455-459 (VER ad 5.507), pero de una manera
bastante vaga, porque Apolo alli ordena remover a Diomedes del combate y solo
aqui se introduce la partida de Atenea (VER ad 5.510). Estos sumarios més o menos
imprecisos son tipicos en pasajes que involucran a los dioses (cf. 11.74-77, 13.347-

360, 15.593-595, y Fenik, 54-55).

Verso 509

Febo Apolo de espada de oro: ypvcdopog es un epiteto misterioso, que se atribuye a
Apolo aqui y en 15.256, y de nuevo en HH 3.396 y 27.3, y en la forma ypvcdopa
en Hes., Erga 771 y HH 3.123 (cf. también P. P. 5.105). También se atribuye a
Deméter en HH 2.4, lo que ha llevado a pensar que dop aqui quiere decir
“instrumento”, algo para lo cual no hay evidencia alguna. En Gltima instancia, debe
tener razon Leaf en que se trata de uno de esos epitetos cuyo origen es irrecuperable
para nosotros.
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Verso 510

vio a Palas Atenea: Los criticos suelen interpretar que esta es la primera mencion de la
partida de Atenea del campo de batalla, pero VER ad 5.133. Que ese sea el
momento en que Atenea abandona el combate es de hecho coherente con la
intervencion de Apolo, porque es también el comienzo de la segunda androktasia
de Diomedes, a la que sigue la lucha contra Pandaro y Eneas: el dios decide
intervenir para frenar al héroe en este raid precisamente porque ha visto que la diosa
no esta mas protegiéndolo.

Verso 511
era la defensora de los danaos: Aovooicw dpnydv en clarisimo contraste con el
Tpweoow aprymv de 507, como observa Kirk (ad 508-11).

Verso 512

Y ¢él mismo a Eneas desde el muy pingiie santuario: Una evidente inversion del
episodio de la curacion, en donde Apolo lleva a Eneas a su templo (cf. 445-446).
Es dable imaginar que el dios remueve la imagen que ha fabricado para
reemplazarlo.

Verso 513

en el pecho le arrojoé furor: VER ad 5.136. A pesar de esto, la participacion de Eneas en
el combate que sigue es muy acotada, y se limita a matar a dos aqueos en 541-560,
tras lo cual huye de Menelao y Antiloco (568-572).

Verso 514

y ellos se alegraron: La misma reaccion con las mismas palabras que cuando Héctor
regresa ileso del duelo con Ayax (514b-515 = 7.307b-308), pero aqui se agrega el
detalle adicional de que Eneas estaba imbuido de un “noble furor”.

Verso 516

no indagaron absolutamente nada: El peculiarisimo y excepcional detalle, pace West,
Making (y quizas también Kirk, ad 512-18), sugiere enfaticamente que el narrador
estd asumiendo que la audiencia recuerda la presencia de la imagen y la idea
generalizada en el ejéreito de que Eneas estd muerto. ;jPor qué nadie le pregunta
nada, cuando aparece listo para la accion e ileso en medio del combate? Porque
todos estan demasiado ocupados como para hacerlo, no porque no haya nada para
preguntar. Merece notarse que, como intentando corroborar esta imposibilidad para
detenerse y conversar, ningun troyano habla hasta el duelo entre Sarpedén y
Tlepdlemo (en 648-654), y los unicos discursos hasta ese episodio son uno
brevisimo de Agamenon (529-532) y uno no mucho maés largo de Diomedes (601-
6006).
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Verso 517

el de arco de plata: La Unica instancia del poema en el que dpyvpoto&oc aparece solo
para referir al dios en esta ubicacion del verso, pero esto no es demasiado extrafio,
porque la palabra es habitual aqui acompanando el nombre y se utiliza en vocativo
de esta manera.

Verso 518

Ares, de los mortales ruina: Retomando 455, pero el epiteto (sobre el que VER ad 5.31)
es tipico en esta ubicacion.

la Discordia: VER ad 1.177.

con un ansia insaciable: VER ad 4.440.

Verso 519

Y a ellos: 519-527 marcan el cierre del patron del reproche (VER ad 5.471), en este caso
con un paralelo entre el tercer y el quinto elemento (VER ad 5.522). Ayax es una
figura recurrente en este punto del patrdn (cf. Fenik, 49).

los dos Ayantes y Odiseo y Diomedes: VER ad 1.138. El problema habitual cuando los
“Ayantes” aparecen en escena (VER ad 2.406) aqui es irresoluble, puesto que el
segundo (sea el locrio o Teucro) no vuelve a ser mencionado. Mas importante que
eso, la incorporacion de Diomedes a este grupo de héroes sefiala su papel secundario
en esta segunda parte del canto (VER ad 5.454). Ayax Telamonio no habia sido
mencionado desde 4.491, y Odiseo desde 4.501, es decir, ambos habian
desaparecido de la historia mientras el Tidida estuvo en su foco.

Verso 521

ni la fuerza de los troyanos ni sus embestidas: “Los plurales [oVte Biog ... oUte iKAg]
son retoricos,” observa Kirk (ad 519-21), pero, aunque esto es cierto, no tienen por
qué dejar de tener valor literal (i.e. los troyanos atacan mas de una vez y los aqueos
resisten mas de una vez), y de hecho esta potencia e insistencia del avance troyano

es importante tanto en el simil que sigue (VER ad 5.526) como en la exhortacion
de Agamenén (VER ad 5.529).

Verso 522

semejantes a las nubes: Sobre el rol de este simil en la secuencia de comparaciones
contrastantes que atraviesa el canto, VER ad 5.87. Su introduccion aqui completa
el paralelismo con la primera parte de la resistencia aquea (el elemento 3 del patrén
del reproche; VER ad 5.519): aparicion de un troyano en el combate (493-497 ~
506-518), resistencia (498 ~ 519-522a), simil (499-505 ~ 522-527). Sobre los
similes climéaticos en general, VER ad 2.144; este es excepcional, porque en ningin
otro caso las nubes se utilizan para indicar la resistencia. La eleccion debe subrayar
la fragilidad de la resistencia aquea, como el propio simil deja claro enseguida (VER
ad 5.526).
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Verso 523

cuando no hay viento: “vnveping, un genitivo temporal (AH), da inicio a una serie de
palabras pacificas que contintia con atpépog y €bonot, antes del comienzo de la
violencia con Coypeidv, Tvotfjov Atyvpfiot y dévtes” (asi, Kirk, ad 522-7).

Verso 524

Boreas: Boreas es el viento norte, asociado en Grecia ante todo con el frio del invierno
y, por lo tanto, también con el periodo del afio en el que el mar no es navegable.
Leer mas: Wikipedia s.v. Boreas.

Verso 526

con silbantes rafagas dispersan soplando: El cierre del simil es ominoso, y anticipa el
resultado de esta resistencia: los aqueos-nubes por ahora permanecen firmes, pero
si los vientos comenzaran a soplar con violencia se dispersarian pronto. Esto es, en
efecto, lo que sucederd a lo largo del episodio, especialmente a partir de 699 con la
carga final de Ares y Héctor antes de la reaparicion de Atenea en el canto.

Verso 527
no se espantaban: Repeticion parcial de 498, enfatizando el paralelismo (VER ad 5.522).

Verso 528

Y el Atrida: Agameno6n, que ha aparecido ya en el canto en 38-42, durante la androktasia
de los aqueos. Es interesante destacar que aqui, como alli, el héroe abre la secuencia
de muertes, en este caso con una exhortacion previa.

dando muchas érdenes: Una introduccidn unica para una exhortacion tipica (VER ad
5.529), dandole un “énfasis especial” (cf. Edwards, 1970: 22) a esta intervencion
de Agamenon. Leer mas: Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech Introductions”,
HSCPh 74, 1-36.

Verso 529
Oh, amigos: La exhortacion de Agamendn es fuertemente formulaica, con solo una
excepcion muy marcada (VER la altima nota a este verso), y de hecho 530-532 =
15.562-564, en un contexto similar pero en boca de Ayax (VER ad 15.561 para la
importancia de esta diferencia). El esquema es también tipico: exhortacion
propiamente (529-530) y argumento, en dos oraciones contrastantes (531-532).
Para un andlisis de los topicos del pasaje, ademdas de las notas que siguen, cf.
WiBmann (1997: 47-48). Leer mas: WiBBmann, J. (1997) Motivation und
Schmdihung. Feigheit in der Ilias und in der griechischen Tragddie, Stuttgart: M&P.
sean hombres: La exhortacion a “ser hombres” es tipica en el poema (cf. 6.112, 8.174,
11.287, etc.), pero es interesante destacar, con Graziosi y Haubold (2005: 107-108),
que en todos los casos se trata de apelaciones a un colectivo, i.e. nunca se le dice a
un individuo que “sea hombre”. Esto sugiere, como sefialan los autores, que “sean
hombres” no es una apelacion (solo) al coraje individual, sino a la valentia para
proteger a los compafieros, algo coherente con la incitacion a la solidaridad clave
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en el discurso (VER ad 5.530). Leer mas: Graziosi, B., y Haubold, J. (2005),
Homer: The Resonance of Epic, London: Bloomsbury.

pongan el corazén firme: El giro es, sorprendentemente, inico, y reemplaza el habitual
mnésasthe de thouridos alkés [pongan vergiienza en su animo]| como segundo
hemistiquio de este comienzo tipico de exhortacion. Es un evidente ajuste al
contexto que retoma el subtexto del simil de las nubes (VER ad 5.526): Agamenon
estd previendo que la avanzada troyana pronto sera incontenible (VER ad 5.521).

Verso 530

avergiiéncense los unos a los otros: “Haganse sentir aidods”, literalmente, un concepto
sobre el cual VER_En detalle — Etica heroica. La apelacion es a la solidaridad
colectiva: no huyan, y no hagan huir a otros al iniciar la huida. El recurso es habitual
en exhortaciones (cf. 12.409-412, 14.364-377, Cairns, 1993: 68-69 y Hellmann, 86-
87), aunque menos que las apelaciones al coraje individual y la busqueda de gloria.
Mas allé del valor universal del consejo (las formaciones militares se quiebran en
domin6 cuando los soldados empiezan a abandonarlas), este tiene un peso especial
en este contexto, ante la violencia del avance troyano (VER ad 5.529). Leer mas:
Cairns, D. L. (1993) Aidos. The Psychology and Ethics of Honour and Shame in
Ancient Greek Literature, Oxford: Clarendon Press.

Verso 531

De los hombres con vergiienza: Notese la insistencia en los dos conceptos que apelan a
la solidaridad: actuar como hombres (VER ad 5.529) y tener aidos (VER ad 5.530).

mas quedan a salvo que mueren: Lo que, por supuesto, es cierto, porque las huidas
desordenadas suelen ser el momento de mayor tasa de fatalidad y captura de
prisioneros de las batallas. Se trata de un topico en exhortaciones (cf. Fenik, 56-57).

Verso 533

dispar6 la lanza: Como es habitual después de discursos en batallas y duelos. Con esta
lanzada de Agamenodn se abre la secuencia de combates que se extendera hasta el
duelo entre Tlepdlemo y Sarpedéon (VER ad 5.454), en la que mueren cuatro
troyanos y cuatro aqueos. Es quizas, frente al combate “en cadena” al final del canto
4 (VER ad 4.457) y las androktasias de este (cf. 37-83 y 144-165), una escena algo
desordenada, reflejando un cierto estado de confusion en la batalla y un equilibrio
entre los ejércitos, que a su vez, por supuesto, se manifiesta en las cantidades
idénticas de caidos troyanos y aqueos.

a un campeoén: El desconocido Deicoonte es introducido con cuatro versos que se
esfuerzan en enaltecerlo, ofreciendo una considerable cantidad de informacion (su
lugar en el ejérceito, su genealogia, el respeto de sus compafieros, su conducta en el
combate) que, aunque topica, logra convertirlo en una figura importante.

Verso 534
compaiiero de Eneas: Ademas de enaltecer a Deicoonte como compaiiero de uno de los

grandes lideres, el detalle conecta la escena de batalla con el regreso de Eneas al
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combate hace apenas unos versos (cf. 512-517). Es dable pensar que, imbuido de
furor por Apolo, el héroe y su séquito se adelantaran para combatir, de donde este
resultado.

el esforzado Deicoonte: Un desconocido, que solo aparece para morir en este pasaje. Es
un detalle habitual que, aunque el personaje no tiene ningun rol en el poema mas
que morir, el poeta se esfuerce por enaltecerlo ofreciéndonos informacion sobre é1.

Verso 535

Pergasida: Como su hijo, Pérgaso solo aparece en este pasaje. Sobre el patronimico
encabalgado, VER ad 2.628.

igual que a los hijos de Priamo: Una variacion de un topico habitual (cf. Fenik, 18), que
tiene una importancia para nuestra comprension de la concepcion homeérica de la
sociedad épica (cf. Latacz, 153), dado que Deicoonte no debe tener el mismo estatus
nobiliario que Eneas o los hijos de Priamo y, sin embargo, su excelencia en el
combate hace que los demas lo honren. Hellmann (26) afiade la ingeniosa
observacion de que, aunque esto pueda ser cierto, el £€oke de 536 sugiere que
requeria un esfuerzo constante.

Verso 536

era audaz para luchar entre los primeros: O bien “era rapido”, dada la ambigiiedad en
el sentido de thoos. Es probable que sea productiva, porque, aunque la audacia de
Deicoonte debe ser lo que justifica que lo honraran los troyanos, su velocidad para
combatir entre los primeros genera una elegante ironia con el hecho de que sea el
primero en caer en esta escena de batalla.

Verso 537
golped en el escudo: VER ad 3.347.

Verso 539

en la parte baja del estomago: Sobre las heridas en el torso en general, VER ad 4.480;
sobre las heridas en el yaotnp, VER ad 4.531. Tres se producen en el “la parte baja
del estobmago” (velaipnm €v yaotpi): esta, una en 611-617 y una en 17.516-524, a las
que habria que sumar la de 16.465, que se ubica velopav katd yootépa. Las cuatro
se producen con una lanza y las cuatro son, por supuesto, fatales. Friedrich (2003:
58-63) ha notado que Agamenon suele producir este tipo de golpes particularmente
dolorosos o grotescos, pero seria recomendable realizar un estudio detallado para
garantizar que esto no es mas que una impresion circunstancial por las victorias de
este canto, sobre todo considerando que solo dos de las heridas que produce el
Atrida reciben una descripcion detallada, frente a, por ejemplo, seis de Aquiles y
cinco de Patroclo (VER En detalle - Lista de heridas y actos de guerra). Leer més:
Friedrich, W.-H. (2003) Wounding and Death in the Iliad: Homeric Techniques of
Description. Trans. G. Wright and P. Jones. Appendix by K. B. Saunders. London.
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a través del cinturdn: Sobre el cinturén, VER ad 4.132. Esta pieza de armadura salva a
Menelao de la flecha de Pandaro, pero falla aqui en el caso de Deicoonte y de nuevo
en 17.519, cuando Alcimedonte mata a Areto.

Verso 540
y retumbd al caer, y sobre ¢l resonaron las armas: VER ad 4.504.

Verso 541

Eneas sometio: La intervencion de Eneas no esta dirigida contra Agamenodn, lo que
podria significar que el narrador simplemente cambi6 de escena, o que se da por
sobreentendido que esta es la reaccion a la muerte de su compafero. Matar a alguien
del bando enemigo diferente de aquel que ha motivado la cdlera es habitual (cf.
Fenik, 57), algo del todo entendible en el contexto de una batalla. Para un analisis
de los topicos que atraviesan el pasaje, cf. Tsagalis, Grief (183-188).

los mejores varones de los danaos: La descripcion es curiosamente Unica, pero la
descripcion de alguien como el “mejor” es una tipica exageracion retdrica para
enaltecer a un guerrero.

Verso 542

los dos hijos: Un detalle habitual, que ya se ha repetido varias veces en este canto (VER
ad 5.12).

Diocles, Creton y Orsiloco: Creton y Orsiloco son desconocidos que aparecen solo para
morir en este pasaje, pero su padre y su abuelo reaparecen en Od. 3.488-489,
recibiendo a Telémaco en su viaje a Esparta desde Pilos, y en 15.16, donde de nuevo
los recibe en el camino de regreso. Ortiloco, ademas, es el duefio de la casa donde
ifito y Odiseo se conocen e intercambian dones de hospitalidad, incluyendo el
famoso arco. Se trata, por lo tanto, de personajes tradicionales de la zona de
Mesenia.

Verso 543

esos cuyo padre: Comienza una extensa expansion genealogica en esquema anular (cf.
Kirk, ad 541-9): los hijos (542), el padre (543), los ancestros (544-546), el padre
(547), los hijos (548-549). Los detalles de que un guerrero es descendiente de un
rio (cf. 16.174,21.157-158) o de que proviene de una familia rica (VER ad 5.9) son
habituales, asi como la mencion del origen geografico de las victimas (cf. Fenik,
126, y los casos de 612 y 708 en este mismo canto).

la bien edificada Fera: La misma ciudad que se menciona en 9.151 y 253 en el conjunto
de las que Agamen6n promete a Aquiles. Se encontraba cerca de la actual Kalamata,
en el golfo de Mesenia (cf. Pleiades 570590).

Verso 545
Alfeo: VER ad 2.592. Es cierto, como sefiala West, Making (ad 543), que Fera no esta
cerca del rio, pero tampoco se encuentra tan lejos como para no poder concebir que

estuvieran vinculados de alguna manera en la tradicion.
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Verso 546
Ortiloco: VER ad 5.542.

Verso 548

dos hijos gemelos: Dentro del topico de los hermanos que luchan o mueren juntos (VER
ad 5.542), este detalle es excepcional, y solo se repite sobre los hijos de Bucolidn,
que mueren en 6.21-28 a manos de Eurialo. El escoliasta bT (ad 550) observa que
se trata de un dato que anade pathos a su muerte.

Verso 549
versados en todo tipo de combate: VER ad 2.823.

Verso 550

al llegar a la juventud: El detalle, ademas de hacer mas patética la muerte (cf. escoliasta
bT y cf. 4.474-487, con notas, para un caso semejante), sugiere que los hijos de
Diocles no se unieron a la expedicion desde su inicio, sino recién cuando tuvieron
edad suficiente para hacerlo. Que esto sucedia no es algo de lo que tengamos
demasiada evidencia (el caso de Neoptdlemo es el mas conocido de este tipo, y es
excepcional), pero resulta logico asumirlo. Del lado troyano, por supuesto, estas
llegadas son una parte importante de la tradicion (VER El final de la guerra), e
incluso se nos habla de ellas en el poema (cf. 10.433-435).

las negras naves: VER ad 1.141.

Verso 551
de buenos potrillos: VER ad 16.576.

Verso 552

honra para los Atridas Agamendn y Menelao: El mismo concepto que expresa Aquiles
en 1.159, aunque aqui sin carga negativa alguna (excepto, desde ya, porque esa
busqueda de honra para otros les consiguidé la muerte). Es posible que esté
implicando que los hijos de Diocles no fueron a Troya obligados por el juramento
de los pretendientes (VER El mito de Troya (antehomérica)).

Verso 553
el final de la muerte: VER ad 16.502.

Verso 554
Cuales dos leones: Aunque el simil utiliza un vehiculo habitualisimo para los guerreros
(VER ad 3.23), es tnico en el poema por varios motivos: en primer lugar, la
narracion sobre la vida de los leones, desde que son criados por su madre en los
montes hasta que son muertos por cazadores (VER ad 5.555); en segundo lugar, el
detalle de que los guerreros son comparados con leones que mueren (otros leones
mueren en similes, pero nunca en el contexto de la comparacién con un guerrero
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que muere); en tercer lugar, la densidad del lenguaje formulaico que atraviesa la
imagen (cf. Kirk, ad 554-8). Fenik (58) sugiere que estas peculiaridades no son mas
que modificaciones de elementos habituales en los similes, lo que no puede negarse,
pero al mismo tiempo parece reducir la excepcionalidad de esta comparacion a un
mero accidente. Si se acepta que la familia de Diocles es parte de la tradicion (VER
ad 5.542), es posible explicar esta expansion sobre la muerte de sus hijos como
modo de enfatizar la importancia del evento: el narrador no se detendra sobre la
vida de Creton y Orsiloco, pero por un momento podemos imaginarla a través de la
comparacion con dos leones. Por otro lado, este segundo simil de leones continta
la serie de pares contrastantes en este canto (VER ad 5.87); habiendo sido el anterior
le6n Diomedes, que Eneas mate ahora dos es una forma adecuada de mostrar como
la situacion se ha invertido.

Verso 555

son nutridos por su madre: El detalle excepcional (VER ad 5.554) nos hace pensar por
un instante en la infancia de estos leones, afiadiendo profundo patetismo a la escena
y, por lo tanto, a las muertes que ilustra.

Verso 556

raptan vacas y fuertes rebaiios: Una tarea adecuada para leones, pero también para
guerreros (VER ad 1.154). Los hijos de Diocles solo aparecen para morir, pero esta
secuencia en el simil sugiere que, antes de hacerlo, realizaron empresas bélicas
exitosas.

Verso 557

hasta que también estos dos: “6¢pa Koi 0T subraya la aparente inevitabilidad de sus
propias muertes, y es quizas este aspecto de la guerra el que el poeta quiere enfatizar
en una conclusion deliberadamente escueta y sombria [i.e. la del verso 558],”
sefala, con razoén, Kirk (ad 554-8).

Verso 559
doblegados por las manos de Eneas: La repeticion que marca el cierre de la escena,
como es habitual en estos episodios de batalla (VER ad 4.501, por ejemplo).

Verso 560

semejantes: El doble simil es infrecuente pero no inusitado (cf. Fenik, 58, con lugares
paralelos). Kirk sugiere que aqui “el poeta puede haber sentido que la muerte
efectiva de los hermanos puede no haber quedado bien ilustrada por el simil central
de los leones,” lo que parece adecuado, dado que este se ocupa mas bien de la vida
de los hijos de Diocles (VER ad 5.554).

elevados abetos: VER ad 4.482. Esta es la tinica instancia del abeto (Abies cephalonica)
en este tipo de comparaciones, pero el arbol se menciona varias veces como madera
de construccion, en particular naval (cf. 7.5, 24.450, Od. 5.239, 12.172 y en general

Villagran y Squizzato, 2017: 208-209). Leer mds: Villagran, C., y Squizzato, T.
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(2017) “Una reflexién en torno a la flora, vegetacién y etnoboténica en Homero",
Gayana Bot. 74, 200-220.

Verso 561

De ellos dos, caidos, se compadecio: La formula se repite cuatro veces para realizar este
tipo de transiciones en escenas de batalla (aqui, en 610, 17.346 y 352). Sobre la
piedad como motivador de las acciones en los poemas, cf. Ready (177-179) y, sobre
el concepto en general, Most (2004, esp. 56-61). En este caso, la piedad de Menelao
puede ser producida por el simple hecho de haber visto morir a los hermanos, pero
el detalle “caidos” sugiere que, en realidad, el héroe se compadece ante la
posibilidad de que sus armas y sus cadaveres sean capturados por el enemigo. Leer
mas: Most, G. W. (2004) “Anger and pity in Homer’s //iad”, en Braund, S., y Most,
G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives from Homer to Galen, Cambridge:
Cambridge University Press.

Menelao, caro a Ares: Menelao ya ha aparecido en el canto, en 49-58. El uso de su
epiteto habitual (VER ad 3.21) tiene aqui cierta ironia, porque es el dios el que lo
envia a la muerte. Quizas es también una reminiscencia de su duelo con Paris (VER
ad 5.563).

Verso 562
y marcho entre las primeras filas: VER ad 4.495.

Verso 563

sacudiendo la pica: Curiosamente, la Ginica otra instancia de esta formula esta en 3.345,
donde se aplica tanto a Paris como a Menelao al aproximarse al terreno del duelo.
Junto con “caro a Ares” (VER ad 5.561), sirve de recordatorio de ese episodio, a su
vez un recordatorio de la causa de la guerra, que explica la conducta de Antiloco
que se relata a continuacion (VER ad 5.567).

su furor lo alentaba Ares: El detalle es necesario por el hecho, evidente a partir de lo
que sigue, de que Eneas es un combatiente mucho mas poderoso que Menelao, por
lo que marchar a enfrentarlo es inexplicable desde un punto de vista tactico. Solo
incitado por un dios Menelao podria haberse dejado llevar por la compasion de una
forma tan irresponsable.

Verso 564

pensando esto para que fuera doblegado por las manos de Eneas: Una conducta Uinica
para Ares, aunque logica para un dios del bando troyano. Fenik (59) la compara con
la incitacion de Atenea a Pandaro en 4.86-103, la idea de que Zeus incita a Patroclo
a seguir atacando en 16.688-691 y la forma en la que Apolo persuade a Eneas de
atacar a Aquiles en 20.79-111. Aunque hay considerable variacion entre las
escenas, tanto en modalidad de la “inspiracién” como en extension, el punto de
fondo de que los dioses suelen manipular a los mortales para que marchen a la
muerte se sostiene (pace Kirk, ad 562-4).
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Verso 565

Antiloco, el hijo del esforzado Néstor: VER ad 4.457. Janko (ad 15.568-71, con
referencias) observa que Menelao y Antiloco aparecen juntos en varios episodios
en el poema (cf. 15.568-571, 17.679-701, 23.596-613, a los que hay que sumar
6.32-41 y 16.311-325, donde aparecen luchando cerca uno de otro). La explicacion
para esta asociacion debe ser geografica: en tanto que guerrero de Pilos (VER ad
2.591), es natural que Antiloco se encuentre combatiendo cerca de un guerrero de
Esparta. Esto contribuye a la propuesta de Marks (en Contexts, 108) de un cluster
de guerreros del Peloponeso.

Verso 566

pues temia por el pastor de tropas: Sobre la asociacién neoanalitica entre esta escena y
la muerte de Antiloco en la Etiopida, cf. Fenik (59-60). Méas alld del extenso
argumento del autor, el problema basico es metodologico: si todas las veces que
Antiloco aparece en batalla se piensa en una asociacion con un episodio famoso del
héroe en la tradicion, entonces esa asociacion es inconsecuente, y es lo mismo que
ninguna de las veces se construya. Esto no significa que la mencién de Néstor y la
situacion no nos permitan pensar en la muerte de Antiloco, pero el tnico vinculo
estd en la personalidad del guerrero (i.e. algo muy diferente a la relacion
neoanalitica), ‘“siempre presto en los momentos criticos,” como comenta el
escoliasta bT.

Verso 567

les malograra del todo el esfuerzo: La misma preocupacién que expresa Agamendn en
4.168-182. Fenik (59) y CSIC vinculan la escena con 4.94-121 y 10.230-240, dos
situaciones en donde Menelao se ofrece para una tarea arriesgada y su hermano lo
detiene. De todas maneras, y a pesar del propio egoismo de Agamenon (VER ad
4.171), debe diferenciarse su conducta motivada al menos en parte por el amor
fraternal de la preocupacion de Antiloco en este punto de que el ejército aqueo
pierda su casus belli.

Verso 568
Ellos dos: I.e. Eneas y Menelao, implicando que estaban a punto de iniciar un duelo.
las agudas picas: &yyea 0EvogvTa es una variacion Unica sobre el habitual &yyel 0&voevr.

Verso 571

Eneas no esperd, aun siendo un audaz guerrero: Retirarse o huir ante una situacion
desfavorable es una conducta normal y aceptable en el poema (VER ad 4.505). Este
caso en particular tiene paralelos en 17.128-131, en donde Héctor se retira ante la
presencia de Menelao y Ayax, y 11.473-486, donde los troyanos huyen cuando
Ayax se une a Odiseo. Tiene razén CSIC en que estos paralelos estan implicados
en el consejo de Capaneo en 243-250, haciendo de la decision de Diomedes de
luchar con Eneas y Pandaro a la vez un acto de coraje excepcional.
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Verso 573

ya que por fin arrastraron los cadaveres: VER ad 4.463. El rescate del cadaver es un
final habitual para los combates en torno a estos, si bien en este caso no ha habido
lucha.

Verso 574

a los dos miserables: Un ultimo comentario patético (pace Leaf) en este patético episodio
de los hijos de Diocles, dos héroes de una familia tradicional (VER ad 5.542) que
aun asi sufren el triste destino de tantos otros extras en el poema.

Verso 576

Entonces los dos sometieron: En sentido estricto, Menelao matard a Pilémenes y
Antiloco a su auriga, pero es claro que esta introduccién busca enfatizar que los
héroes contintian trabajando como equipo (cf. Kirk, ad 576-89).

Pilémenes: VER ad 2.851.

igual a Ares: VER ad 2.627.

Verso 577
paflagonios: VER ad 2.851.

Verso 579
bajo la clavicula: VER ad 5.146.

Verso 580

Midoén: Como es de imaginar, un desconocido que solo aparece para morir aqui, aunque
otro Midon muere en 21.209 a manos de Aquiles.

su servidor: La sugerencia de SOC de que la palabra Oepdmovta implica que Midon es
un “sustituto ritual” de un “héroe an6nimo” es una violenta petitio principii para
defender una teoria que no tiene apoyo en la evidencia (VER ad 4.227). Es
insostenible pensar que Midon sea servidor o auriga de alguien mas que de
Pilémenes (VER la nota siguiente).

su auriga: La habitual muerte de un auriga tras la de su sefior (VER ad 5.21). Fenik (61-
62) observa que la escena es particularmente similar a 13.394-401 y 16.401-410
(donde, como aqui, la muerte del auriga es grotesca). Midon es también un ejemplo
del motivo tipico del auriga asustado (cf. 13.394-399, 18.225-227) o que suelta las
riendas (cf. 11.122-147, 16.401-405), antes o después de morir.

Verso 581
Atimniada: Atimnio es un desconocido, como su hijo.
¢l le daba la vuelta a los solipedos caballos: Para huir, tras la caida de su jefe.

Verso 582
en el medio del codo con una roca: Sobre las rocas como armas, VER ad 4.518; sobre

las heridas en extremidades superiores, VER ad 5.336. Cuatro de ellas se producen
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en el codo (ademas de esta, 11.251-253, 20.478-480 y 21.166-168), ninguna, como
es de imaginarse, fatal, pero dos de ellas (incluyendo esta) son las primeras de
secuencias que terminan con la muerte de la victima (VER ad 5.584). Leer més: En
detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 583

las riendas blancas por el marfil: l.e. decoradas con marfil, aunque no sabemos
realmente de qué forma. También en 4.141-142 el material se utiliza para decorar
parte del equipamiento equino. Soltar las riendas es, por supuesto, algo que los
aurigas suelen hacer cuando son heridos.

Verso 584

le asesto con la espada: Sobre estas acciones para rematar al enemigo, VER ad 4.525.

en el temporal: VER ad 4.502. Noétese que Midon contintia en el carro, lo que muchos
han visto un problema para golpearlo en la cabeza; sin embargo, incluso parado la
frente de Midon estaria a algo menos de dos metros y medio del suelo, de modo que
un hombre de estatura mediana con una espada de cerca de un metro no tendria gran
inconveniente en acertarle (cf. Saunders, 2000: 28-29). Leer mas: Saunders, K. B.
(2000) “A Note on the Strange Death of Mydon in //iad 5”, SO 75, 24-33.

Verso 585
él, por su parte, jadeando, del bien trabajado asiento cayo: El verso es formulaico, y
se repite en 13.399. Es el ultimo detalle tradicional del pasaje.

Verso 587

Se paré mucho tiempo: La grotesca imagen del auriga muerto clavado en la arena ha
generado extensas discusiones desde la Antigiiedad. Cf. sobre el problema Saunders
(2000), cuyas conclusiones replico: “1) El enfoque mas facil y quizas correcto del
pasaje es simplemente entenderlo como fantdstico y poco realista, como
ciertamente han hecho los comentaristas de Friedrich en adelante, y como
indudablemente algunos otros episodios de las batallas. 2) Si el cuerpo debe quedar
en posicion vertical de alguna manera, la propuesta de Van Leeuwen, que esta
atascado entre el carro y los caballos, es la mejor. Luego el carro se atascaria en la
arena blanda y los caballos finalmente patearian el cuerpo. 3) Pero £otrket no
significa necesariamente ‘estar de pie’ y mucho menos ‘quedoé de pie boca abajo’.
Midén puede estar acostado o semi-recostado, estatico, incluso atascado, en el
suelo. Si es asi, la linea 588 seria innecesaria, ya que no hay necesidad de que sea
degradado mas. La linea 588 es, de hecho, potencialmente redundante, introducida
quizas porque, si €5TrKel se toma como ‘vertical al revés’, se debe encontrar alguna
forma de bajarlo desde alli. No puede permanecer indefinidamente clavado como
una pelota en una trampa de arena.” El autor continta reconociendo lo violento de
la intervencion textual en la tercera opcion, y entiendo que aceptar simplemente que
se trata de un recurso fantéstico para crear una situacion grotesca es la solucion mas
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sencilla. Leer méds: Saunders, K. B. (2000) “A Note on the Strange Death of Mydon
in /liad 57, SO 75, 24-33.

Verso 589
los azoto Antiloco, y los dirigio al ejército de los aqueos: VER ad 5.26.

Verso 590

A estos los vio Héctor: La introduccion de Héctor se realiza con esta marca de
continuidad que al mismo tiempo sefiala el inicio de una nueva fase de la batalla
(VER ad 5.95). Es notable que, aun con la audiencia ya expectante hace mucho por
la intervencion del troyano en el combate (VER ad 5.471), el poeta se las ingenia
para todavia retrasarla por algunos versos. De todos modos, su entrada estéa sefialada
de una forma impactante (VER ad 5.591). Sobre el caracter “tipico” de esta
intervencion con el apoyo de los dioses, VER ad 5.596. Por lo demas, como ha
notado Fenik (62-63 y 90), la escena presenta puntos de contacto con 11.336-348
(un par de aqueos ha matado troyanos, Héctor lo ve, Diomedes se asusta y habla
con pesimismo).

sobre ellos: Sobre Pilémenes y Middn, posiblemente, aunque la expresion (cf. 11.343 y
21.248) parece sugerir a Menelao y Antiloco, lo que es extrafio, puesto que el
segundo ya se ha alejado. Podria partirse la diferencia y entender que se refiere a
Menelao y Pilémenes, si el primero estaba despojando el cadaver del segundo.

Verso 591

lo seguian las falanges de los troyanos: Héctor ya ha aparecido en la batalla en el canto
4 (VER ad 4.505) y en este (VER ad 5.471), pero esta es la primera vez en la que
efectivamente combatird en ella, un momento fundamental en su extensa
presentacion en el poema, que comienza con su primera mencion en el canto 1. Para
senalar la ocasion, el poeta introduce una imagen potente: el héroe avanza contra
los aqueos con su ejército detrds y los dioses de la guerra delante, cada uno
sosteniendo en las manos un signo tremendo de su poder. El héroe mas poderoso
de los aqueos en este momento lo ve y se aterroriza, y en dos versos, sin otro
preambulo ni desarrollo (VER ad 5.608), el troyano despacha a dos enemigos.

Verso 592

las lideraba Ares, y 1a venerable Enio: Sobre Enio, VER ad 5.333. Sobre la importancia
de los dioses en esta secuencia, VER ad 5.591 y VER 5.596. Es interesante que
estos dos versos muestran la inutilidad de buscar separar por completo a las
divinidades homéricas en sus roles personificados y alegoricos: Ares es claramente
aqui una figura fisica que camina delante de Héctor (cf. Clarke, 270-271), como
Enio, pero a la vez la segunda tiene al “tumulto” en las manos, que puede ser algo
personificado, un objeto o una alegoria (VER ad 5.593), lo que a su vez demuestra
que las dos divinidades estdn acompafiando a Héctor en tanto que simbolos de la
guerra que avanza contra los aqueos (cf. el caso paralelo de 4.439-445).

160


https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/003976700300005820
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/003976700300005820
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/003976700300005820
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/003976700300005820
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/003976700300005820

A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

Verso 593

al descarado tumulto de la batalla: El tumulto aparece aparentemente personificado
junto con la Disputa y el espiritu de la muerte en 18.535 (y en Hes., Scutum 156).
Aqui, considerando que es “tenido” por Enio y esta en paralelo a la lanza de Ares,
parece funcionar mas como un objeto que como una divinidad (aunque, desde ya,
esto no es seguro: piénsese en la famosa estatua de Atenea Partenos con Dike en su
mano derecha), incluso como algun tipo de alegoria sobre el efecto de Enio al
marchar a la batalla.

Verso 594
la monstruosa lanza: VER ad 3.166.

Verso 595

iba de aca para alla: El peculiar detalle completa la imagen, con una Enio que debemos
imaginar marchando determinada junto con Héctor y un Ares inquieto, ansioso,
yendo delante mirando hacia el enemigo y luego detras del troyano para estimular
a las tropas. Ademas de contribuir a la construccion de esta entrada de Héctor al
combate (VER ad 5.591), es un elegante detalle de caracterizacion del dios.

Verso 596

Viéndolo se turbé: “Lo” puede ser Héctor o, como sugieren AH, Ares, pero lo primero
parece mas probable, porque el foco de los versos anteriores esta sobre el héroe; de
todos modos, lo que Diomedes “ve” es sin duda la imagen completa que estos
construyen. Fenik (62-65) ha observado que hay un patron tipico en todas las huidas
aqueas en la batalla, que incluyen siempre la participacion de Héctor y siempre una
intervencion divina. No se trata de un “tema” en sentido estricto (las diferencias
entre las instancias son demasiado significativas), pero si sugiere dos observaciones
que la repeticion no dejaria de fijar en la mente de los receptores: primero, que sin
la ayuda de los dioses los troyanos no pueden superar a los aqueos, y, segundo, que
solo Héctor entre los troyanos puede efectivamente convertir esa ayuda en una
victoria. Ambas consideraciones juntas son fundamentales para apreciar la tragedia
del héroe en el poema, cuya muerte se produce por su imprudencia al buscar el
triunfo y tiene por consecuencia mediata la caida de la ciudad que estaba intentando
salvar (VER ad 22.99 y en general las notas ad 22.100-109).

Diomedes de buen grito de guerra: Que sea Diomedes el que toma la iniciativa en huir
es, por supuesto, un detalle importante (VER ad 5.591). El héroe ya habia pasado a
segundo plano tras su persecucion de Apolo (VER ad 5.519) y no volvera a aparecer
en el combate hasta 781, cuando Atenea y Hera bajen a Troya a alentar a los aqueos.

Verso 597

asi como: El simil es tipico en tanto que utiliza un rio para ilustrar el avance de un
guerrero (VER ad 4.452), pero tiene una variacion Unica (cf. Scott, 76 con n. 15),
dado que el vehiculo principal no es el rio ni el tenor principal el guerrero, sino que

ambos aparecen mediados por las figuras del varon desvalido y de Diomedes. Asi,
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tras la construccion de la potente imagen de Héctor entrando en batalla (VER ad
5.591), el narrador no nos ofrece una nueva perspectiva sobre ella, sino que nos
presenta su efecto en aquellos que estdn viéndola. Sobre el rol del simil en la
secuencia de pares contrastantes, VER ad 5.87.

un varon desvalido: El giro es tnico, y claramente enfatiza la impotencia de quien no
encuentra forma de seguir avanzando a su pesar.

Verso 598

que corre hacia el mar: Ademas del contraste con el vardon que avanza por la llanura, el
detalle funciona como guifio al hecho de que Héctor, en efecto, estd marchando
hacia el mar y hacia las naves de los aqueos (aunque aun falta mucho para que
llegue a ellas).

Verso 600

asi entonces se retiré el Tidida: Hay un cierto grado de ironia en la situacion, porque si
“asi” se retir6 Diomedes, entonces no se retir6 demasiado, porque un hombre que
encuentra un rio que no puede cruzar no necesita dar mas que algunos pasos hacia
atras y definitivamente no necesita alejarse corriendo espantado, como si sucede en
otros similes (cf. e.g. el de la serpiente en 3.33-35). Quizas esto sirva para anticipar
que, a pesar del aparente éxito de este avance de Héctor, sus efectos son muy
limitados (VER ad 5.605). Recuérdese, por otro lado, que retroceder no es
considerado en si mismo un acto ignominioso en el poema (VER ad 4.505), aunque
debe destacarse que, en general, Diomedes es uno de los héroes que mas reacio se
muestra a hacerlo (cf. Wilmann, 1997: 30-31). Leer més: Willmann, J. (1997)
Motivation und Schmdhung. Feigheit in der Ilias und in der griechischen Tragodie,
Stuttgart: M&P.

Verso 601

Oh amigos: Una breve exhortacion a retroceder en tres secciones (simétricas, segun Kirk,
ad 601-6) de dos versos: Héctor es un gran guerrero (601-602), porque lo
acompana(n) un (los) dios(es) (603-604), asi que retrocedamos ante ¢l (605-606).
Superpuesto a este esquema hay una biparticion en dos grupos de tres versos, donde
el primero con afirmaciones de alcance general y el segundo con afirmaciones
especificas a la situacion actual. Esta division ademas esta reforzada por el hecho
de que los pares de versos de la primera y la tercera parte estan encabalgados,
mientras que la segunda consiste en dos versos independientes.

el divino Héctor: Con evidentisimo valor en el contexto, casi al punto de lo irénico (VER
ad 15.15 para un uso similar).

Verso 602

sea combativo y también intrépido guerrero: El verso formulaico se repite completo
en 16.493 y 22.269, y parcialmente en 21.589. Se trata de un giro propio de
exhortaciones, pero su uso aqui es excepcional, porque en todos los otros casos

expresa aquello a lo que se esta exhortando como objeto de un ypn).
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Verso 603

uno de los dioses: Lit. en realidad “al menos uno de los dioses”, lo que implica que el
troyano suele ser protegido por un equipo de divinidades (como esta sucediendo
ahora mismo).

Verso 604

Ares, semejante a un varon mortal: Quizas, como sugieren AH, retomando 462, donde
el dios ha adoptado la forma de Acamante. Que Diomedes pueda reconocer a Ares
de todos modos es claramente producto de la remocion de la niebla realizada por
Atenea en 127-128. Sobre la actitud del héroe ante el dios, VER ad 5.606.

Verso 605

vueltos hacia los troyanos, siempre hacia atras: La idea retoma en parte el consejo de
Agamenodn en 529-532 (VER ad 5.531), y refuerza la impresion de que el simil
enaltece a Héctor, pero implica también que su avance arrollador tiene un efecto
muy limitado (VER ad 5.600, VER ad 5.610).

Verso 606

retrocedan: Diomedes ha llevado al limite de lo tolerable su respeto a las 6rdenes de
Atenea (cf. 127-132) al acometer contra Apolo (VER ad 5.434), pero ahora, al ver
a Ares, las obedece a rajatabla y ordena una retirada. Esto implica una doble lectura
de todo el discurso, puesto que, aunque sea cierto que el apoyo de un dios protege
a Héctor y le da una ventaja sobre los aqueos que amerita la precaucion de
retroceder, es dable pensar que, de no haber sido prevenido por Atenea, Diomedes
estaria saliendo a combatir con el troyano.

Verso 608

Entonces Héctor mat6 a dos hombres: La victoria de Héctor sobre estos dos aqueos es
casi un anticlimax de su gloriosa presentacion en 590-595 (VER ad 5.591) y todavia
mas de su extensisima introduccion a lo largo de los cinco primeros cantos del
poema (VER ad 5.471). Hay una eficiencia en esta primera intervencion en la
batalla que parece casi anticipar una androktasia que no se produce, sino que debera
esperar hasta 703-710, el siguiente paso de la interminable entrada en escena del
héroe (VER ad 5.704).

conocedores de: Una variacion Unica de un giro comtin (VER ad 2.823), quizas para
destacar a estas por lo demas intrascendentes victimas de Héctor.

la bélica lujuria: VER ad 4.222.

Verso 609

estaban en un solo carro: VER ad 5.13.
Menestes y Anquialo: Dos desconocidos.
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Verso 610

De ellos dos, caidos, se compadecio: VER ad 5.561.

el gran Ayax Telamonio: Ayax ya ha aparecido en el combate en 4.473-490, y alentando
a los aqueos en 5.519. Su introduccién aqui en la resistencia a Héctor es esperable
(el héroe suele protagonizar las escenas defensivas de los aqueos), pero también un
tanto inesperada, porque interrumpe lo que parece ser el primer momento de gloria
del troyano en el combate, mostrando los limites de su arremetida (VER ad 5.605).
Es tan marcada esta interrupcion que, frente a los dos versos del triunfo reciente de
Héctor, precedidos de dieciocho de presentacion, el Telamonio recibe solo uno de
presentacion y una escena de combate de dieciséis versos.

Verso 611

y se par6o yendo muy cerca, y disparé la lanza reluciente: Un verso estrictamente
formulaico (VER ad 4.496), que parece anticipar un combate entre Ayax y Héctor
por primera vez en el poema. Se trata de un recurso repetido varias veces durante
la ausencia de Aquiles (cf. Di Benedetto, 217-222), incluso mas alla del duelo entre
ambos que ocupa gran parte del canto 7. Aqui los héroes no se encuentran, porque
Ayax es forzado enseguida a retroceder enseguida, y algo similar sucede en 11.489-
579, donde se amaga constantemente con el encuentro. En el duelo formal de 7 el
resultado es parejo (aunque con una clara ventaja de Ayax - cf. 7.255-272), y Ayax
lograra alejar a Héctor del combate en 13.183-194 y dejarlo inconsciente de una
pedrada en 14.402-420. Este duelo prolongado se resuelve, sin embargo, a favor de
Héctor en 16.114-122, cuando el héroe corta la lanza de Ayax y logra quemar la
nave de Protesilao; el resultado es 16gico, puesto que Héctor esta destinado a morir
a manos de Aquiles, no de Ayax.

Verso 612

Anfio, hijo de Sélago: VER ad 2.830. Hay demasiadas similitudes entre este Anfio y el
nombrado alli (Peso-Apeso, la mencion de la moira, la mencion del padre) como
para que sean casuales. Willcock sugiere una “asociacion inconsciente” que vincula
las palabras, pero es también posible que se trate de alguna tradicién pobremente
conocida por el poeta de la que provienen estos nombres de stock (Anfio, Mérope,
(A)Peso) y en donde la idea de ser conducido a la muerte por la moira fuera
importante.

ese que: El habitual esquema ABC de Beye (VER ad 4.473).

Peso: Asumiendo, como es probable, que sea la misma ciudad con otro nombre, VER ad
2.828.

Verso 613

habitaba: VER ad 5.543.

de muchos bienes, de muchas mieses: VER ad 5.9, pero aqui forma también parte de
otro topico (VER ad 5.614).

moira: VER ad 1.286.
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Verso 614

lo condujo: Una variacion sobre el habitual topico de quienes conocen el destino pero no
pueden evitarlo (VER ad 5.149), aqui reemplazado por el hecho de que Anfio
podria haber quizas permanecido con sus bienes en Peso y no lo hizo.

Verso 615

bajo el cinturén: VER ad 5.539. Dado el kata en griego, es recomendable asumir que la
lanza atraveso el cinturén de Anfio.

Ayax Telamonio: VER ad 5.559.

Verso 616
la parte baja del estomago: VER ad 5.539.

Verso 617

retumbo al caer: La primera vez que este componente de un tipico verso formulaico para
senalar la muerte (VER ad 4.504) aparece solo en el poema, pero este tipo de
modificaciones también es un recurso habitual (cf. e.g. 11.449, 13.442, 16.325).

él corrid, el ilustre Ayax: La veloz intervencion de Ayax, que casi interrumpe la muerte
de Anfio corriendo para capturar sus armas, es un elemento tipico, como también
lo es que el guerrero sea rechazado por los compatfieros o aliados del muerto (VER

ad 4.532).

Verso 619

el escudo recibi6 muchas: Notese la secuencia quidstica (Ayax, troyanos - lanzas,
escudo). Kirk (ad 618-19) observa también la combinacion de cortes sintacticos
fuertes en la cesura central combinados con encabalgamiento aditivo en tres versos
seguidos, una estrategia que imprime cierta velocidad a la narracion. La situacion
de estar rodeado de enemigos y recibiendo proyectiles es una que se repite con Ayax
en el poema (cf. 11.544-557, 15.727-729, 16.102-111).

Verso 620

Mientras, él: El pasaje que sigue hasta 626 es fuertemente formulaico y, como sugiere
Kirk (ad 620-2), algo repetitivo. La insistencia en esta paralisis del combate puede
servir de transicion hacia el duelo entre Tlep6lemo y Sarpedon: Héctor ha avanzado
y matado dos hombres, Ayax contraataca matando uno, y ahora los guerreros se
separan y vuelven a una fase de intercambio de proyectiles (VER ad 3.15), hasta
que dos campeones se adelantan para el combate.

con el pie pisandolo: VER ad 16.504.

Verso 621

ya no pudo las demas bellas armas: Que Ayax recupere nada mas que su arma subraya
que su victoria es solo parcial: el héroe vuelve hacia sus tropas sin ninguna
evidencia material de su triunfo (VER ad 16.666).
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Verso 623

el fuerte circulo de los orgullosos troyanos: “El fuerte circulo” es tnico, aunque
facilmente comprensible. Habla también de la precauciéon de Ayax y del hecho de
que estamos volviendo a una fase del combate en la que ningun guerrero busca
sumergirse entre las filas enemigas (VER ad 5.85, VER ad 5.620).

Verso 625
Ellos a él: 625-626 = 4.534-535 (VER ad 4.534, VER ad 4.535).

Verso 627

Asi ellos se esforzaban en la fuerte batalla: VER ad 5.84. Comienza aqui la segunda
parte de este segundo macroepisodio del canto (VER ad 5.454), el duelo entre
Tlepolemo y Sarpedon, que en sentido estricto ocupa solo los versos 626-662, con
663-710 (0 663-699) relatando las reacciones de los compaiieros y aliados ante su
resultado (VER ad 5.663 para los detalles). El combate en si mismo es notablemente
breve: abarca solo desde 655 a 659. 626-654 son un intercambio de palabras, tipico,
pero quizas en este caso algo desproporcionado respecto a la lucha. Sobre el tema
del duelo en general, VER ad 16.427; este en particular tiene ciertos rasgos
peculiares (VER ad 5.631, VER ad 5.633, VER ad 5.656), pero su caracteristica
mas especifica es sin duda el foco sobre la ascendencia de los combatientes, en linea
con un tema central del canto (VER ad 5.249, VER ad 5.631).

Verso 628
al noble y grande Tlepolemo Heraclida: VER ad 2.653.

Verso 629

lo impulsaba contra Sarpedon: Frankel (1973: 47), como ya el escoliasta bT (ad 639),
vincula este enfrentamiento entre Tlepolemo y Sarpedon con una enemistad
historica entre los rodios y los licios (la isla esta frente a la region de Licia), que
habria tenido su propia tradicion, més tarde fusionada con la de Troya. Esto es
plausible, por supuesto, pero la motivacion mas evidente para elegir a estos dos
combatientes en este punto de la trama nos la ofrece el propio narrador un poco mas
adelante (VER ad 6.631). Leer mas: Friankel, H. (1973) Early Greek Poetry and
Philosophy. A history of Greek epic, lyric, and prose to the middle of the fifth
century, trad. M. Hadas y J. Willis, London: Helen and Kurt Wolff.

igual a los dioses: Como el “divino Héctor” de Diomedes (VER ad 5.601), el epiteto,
aunque tipico, tiene un evidente valor en el contexto. De hecho, “igual a los dioses”
se utiliza para Sarpedon tres de seis veces durante este episodio, una durante la
historia de su genealogia relatada por Glauco (cf. 6.199), y una en una escena
focalizada sobre el pensamiento de Zeus (cf. 16.649). Tomando en cuenta que el
héroe es mencionado 41 veces en el poema, la importancia de la concentraciéon no
puede minimizarse, en particular cuando se observa que el epiteto es genérico, pero
se utiliza para Sarpedon mas que para cualquier otro héroe (cf. Neal, 127).
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la moira imponente: VER ad 5.83. Aqui anticipa, como es de imaginar, el resultado del
duelo.

Verso 630
Ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo uno sobre otro: VER ad 3.15.

Verso 631

el hijo y el nieto de Zeus, que amontona las nubes: La inclusion de este verso después
de la introduccion tipica del anterior es tnica no solo por la obviedad de que no hay
ningun otro enfrentamiento en el poema entre parientes cercanos, sino porque en la
mayor parte de los casos después de ese verso se pasa sin mediacion o al combate
o al intercambio de palabras. La especificacion genealodgica es, por lo tanto,
significativa, y anticipa un tema central de todo el duelo, es decir, la relacion entre
estos guerreros y sus padres (VER ad 5.627, VER ad 5.635, y cf. Kelly, 2010: 263-
264). Recordarle al auditorio quiénes son los que estan combatiendo no es un simple
detalle de color, sino que dirige su atencidn a un aspecto puntual de estos
personajes, que ellos mismos pondran en primer plano en sus discursos. Por lo
demas, tiene sin duda razon Neal (127) en que destacar la particular ascendencia de
estos guerreros que terminaran muertos o heridos es una forma de subrayar que ni
siquiera los descendientes de los dioses estan a salvo de la muerte. Leer mas: Kelly,
A. (2010) “Hypertexting with Homer: Tlepolemus and Sarpedon on Heracles (//.
5.628-698)”, Trends in Classics 2, 259-276.

Verso 633

primero le dirigié estas palabras: VER ad 5.276. Este intercambio es un ejemplo del
caso mas basico de flyting en el que cada contendiente habla una vez antes del
combate.

Verso 633

Sarpedon: La burla de Tlepdlemo se divide en tres partes en esquema retrogresivo: no
sos hijo de Zeus ni un guerrero competente (633-637) — [Heracles era mucho mejor
(638-642)] — vos no sos un guerrero competente y vas a ser muerto por mi (643-
646); alternativamente, podria verse todo el segmento 635-642 como parte de la
retrogresion, que comenzaria con la negacion de la genealogia como conclusion
natural de la actitud de Sarpedon (635-636a), a su vez justificada por la diferencia
con “los primeros hombres” (636b-637), a su vez justificada con el ejemplo de
Heracles (638-642). Se trata de un discurso de provocacion con elementos tipicos
(mencion de las genealogias, menosprecio del oponente, anuncio de la propia
victoria; cf. Higbie, 1995: 93-94), pero una serie de elementos particulares que
contribuyen a la construccion de Tlepolemo y de la escena (cf. el andlisis de Kelly,
2010: 265-269, que sigo, y VER ad 5.634, VER ad 5.635). Leer més: Higbie, C.
(1995) Heroes’ Names, Homeric Identities, New York: Garland Publishing; Kelly,
A. (2010) “Hypertexting with Homer: Tlepolemus and Sarpedon on Heracles (/1.
5.628-698)”, Trends in Classics 2, 259-276.[[FORM]]
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portavoz de los licios: VER ad 1.144.

Verso 634

estando aqui como un hombre inexperto en el combate: La acusacion (sobre cuya
eleccion de palabras, VER ad 5.643) es llamativa, no solo porque el propio
Sarpeddn ha hecho una similar contra Héctor (cf. 472-492), sino sobre todo porque
en el resto del poema se utiliza casi exclusivamente entre aliados a modo de
exhortacion. De hecho, atacar la cobardia de Sarpedon es lo inverso a lo que los
guerreros suelen hacer en estos casos, en donde lo habitual es alabar la temeridad
de querer enfrentarse con el hablante. A partir de estas observaciones, Fenik (66-
67) nota que el presente discurso tiene sus paralelos mas cercanos en el discurso de
Agamenodn a Diomedes y Esténelo en la Epipolesis (4.370-400) y el de Atenea al
mismo Diomedes mas adelante en este mismo canto (800-813). En los tres casos se
inicia con una acusacion, se introduce una anécdota sobre un guerrero de una
generacion anterior, se cierra con un nuevo insulto y a continuacion el guerrero
acusado refuta las acusaciones. Ahora bien, aunque Fenik pueda tener razon en que
este patron es tradicional, el hecho de que se introduzca en estas tres escenas tiene
una importancia que el autor apenas observa: en el centro de dos acusaciones a
Diomedes por no ser digno de su herencia que concluyen con Diomedes
demostrando ser tan 0 mas capaz que su padre, un hijo de Heracles acusa a un hijo
de Zeus de no serlo y termina muerto (VER ad 5.639). Al retomar el patron, la
inversion se hace mas evidente.

Verso 635

Mintiendo: Se trata de una conclusioén natural de la aparente actitud de Sarpedon (cf.
Alden, 158), pero esta acusacion es Unica en el poema, donde los héroes no tienden
a discutir la genealogia de los demas. La negacion de la de Sarpedon sirve de
transicion hacia el ejemplo de Heracles, un “verdadero” hijo de Zeus. Asi, al negar
la ascendencia de su enemigo, Tlepolemo intenta colocarlo en un lugar de
inferioridad respecto a si mismo. La ironia de la situacion es que, aunque la
genealogia, y en particular la divina, es un indicador de superioridad irrefutable en
el poema (cf. Fenik, 67), un tema central de este canto es que los hijos deben
demostrar estar a la altura de sus padres (VER ad 5.631, VER ad 5.639).

dicen: VER ad 2.783. Es interesante que, aunque de Jong considera este un caso referido
a la ascendencia, hay también implicado que Tlepdlemo no puede verificar esta
informacion.

Verso 636
sos: Notese el encabalgamiento violento, que se repetira en 638-639 y 641-642.

Verso 637

entre los primeros hombres: Probablemente con un sentido genérico, “los hombres
anteriores a nosotros”, dado que Heracles, que debe estar funcionando como
ejemplo, es apenas una generacion anterior a los héroes de troya. La otra aparicion
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de la expresion, en 23.332, también sugiere que el giro no se refiere a un tiempo
remoto.

Verso 638

de otra clase: Este tipo de comparaciones son tipicas de estas burlas y desafios verbales
(cf. Parks, 1990: 112-114). Leer mas: Parks, W. (1990) Verbal Dueling in Heroic
Narrative. The Homeric and Old English Traditions, Princeton: Princeton
University Press.

dicen: VER ad 2.783.

la fuerza de Heracles: VER ad 2.658.

Verso 639

mi padre: Aunque mencionado casi al pasar, este detalle es central en el argumento de
Tlepolemo: yo soy hijo de un verdadero hijo de Zeus, y vos estas mintiendo sobre
tu genealogia. La ironia aqui es, como observa Kelly (2010: 268-269), que,
sabiendo nosotros que Sarpeddn si es hijo de Zeus, la figura de Tlepolemo de hecho,
lejos de ser exaltada por su ascendencia, queda muy disminuida: es comandante de
apenas un pequefio contingente insular (cf. 2.653-655) y una figura muy secundaria
en el combate. La anécdota que sigue profundiza todavia mas esto, puesto que, al
destacar el triunfo de Heracles en Troya, su hijo queda todavia mas disminuido.
Tlepélemo se vuelve, asi, un contraejemplo ideal para Diomedes en relacién a un
tema central en el canto (VER ad 5.631, VER ad 5.697): es el hijo de un hombre
muy superior que demuestra no estar a la altura de su ascendencia, aunque nadie lo
acusa (jni siquiera Sarpedon en su respuesta!) de ser inferior a su padre. Leer mds:
Kelly, A. (2010) “Hypertexting with Homer: Tlepolemus and Sarpedon on Heracles
(/1. 5.628-698)”, Trends in Classics 2, 259-276.

de furor osado, de animo de ledn: Opacvpéuvev es exclusivo de Heracles, pero
Bvporéwv se aplica en Iliada (y en Hes., Th. 1007) también a Aquiles y en Odisea
también a Odiseo, un detalle notable que sefiala SOC.

Verso 640

¢l alguna vez: Como otros elementos de la historia de Heracles (VER ad 15.18, con
referencias), diferentes aspectos de la primera invasion a Troya (VER ad 3.250) son
aludidos de forma mas o menos eliptica a lo largo del poema, en particular en este
discurso y en 20.145-148, donde se recuerda al monstruo marino que el héroe
derroté para Laomedonte. Es sin duda un paradigma complejo para un héroe
iliddico, dado el éxito contundente del hijo de Zeus en su asalto, que Tlepdlemo trae
a colacion sin notar aparentemente lo poco halagiiefio de la anécdota para si mismo
y sus coetaneos (VER ad 5.639).

Viniendo aqui: “Venir a Troya” y “venir desde lejos” son un topico del pasaje (cf. 645y
651), fundamental ademas en la construccion del vinculo Tlepdlemo - Heracles -

Sarpedon (cf. Kelly, 2010: 267-268, 271-273). Leer mas: Kelly, A. (2010)
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“Hypertexting with Homer: Tlepolemus and Sarpedon on Heracles (/. 5.628—
698)”, Trends in Classics 2, 259-276.

a causa de los caballos de Laomedonte: Los mencionados por Diomedes en 265-273.
La ironia en el discurso de Tlepdlemo continua (VER ad 5.639), porque su padre
logr6é capturar algunos de estos caballos (uno presume) tras tomar Troya, y
Diomedes, un héroe que ha superado a su padre Tideo, también, pero Tlepdlemo
morird intentando vencer a un aliado troyano. Es importante destacar también que
en este resumen del relato el héroe parece deliberadamente ocultar los verdaderos
motivos tanto de la guerra como del viaje de Heracles a Troya, que no se limitan a
“los caballos” sino que incluyen la tarea de exterminar a un monstruo marino y la

traicion de Laomedonte. Esta omision resulta significativa para comprender el
discurso de Sarpedon (VER ad 5.649).

Verso 641
con seis naves solas y unos pocos varones: VER ad 5.639. Seis naves es de hecho menos
que las que Tlepdlemo ha traido a Troya.

Verso 642
dejo viudas sus calles: La metafora es inica, pero responde a la imagen tradicional de la
ciudad como una mujer que es capturada o violada (VER ad 16.100).

Verso 643

el animo deficiente: En general, por razones obvias, la expresion tnica se interpreta como
una acusacion de cobardia, pero Tlepolemo parece ir mas lejos que eso. En la
primera parte del discurso ha criticado a Sarpedon por ser “inexperto en el
combate”, lo que implica mucho mas que la falta de valor, en particular cuando se
toma en cuenta la comparacion con Heracles, sobre la que no puede dudarse que va
mas alla de una diferencia de coraje. Aqui es posible que esa frase se esté
desplegando (la inexperiencia se manifiesta en su cobardia como combatiente y en
su incapacidad como lider), pero es posible también interpretar que esta deficiencia
de thymos abarca multiples funciones de este elemento de la psicologia homérica
(VER ad 1.24), implicando, por ejemplo, que Sarpedén es un combatiente
dubitativo, poco solidario con sus compaiieros, ademas de, sin duda, cobarde.

se consumen tus tropas: l.e. se mueren. Una vez més (VER ad 5.634), es peculiar que
Tlepdlemo parezca estar retomando las criticas de Sarpedon a Héctor (cf. 485-492).

Verso 644

un baluarte para los troyanos: El giro es Unico. En el lugar paralelo de 11, la palabra
dAxop parece tener valor literal, aunque Euripilo podria estar pensando alli en algiin
guerrero que podria ser el “baluarte de los aqueos” (VER ad 11.823).

Verso 645
tras venir de Licia: VER ad 5.640.
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Verso 646

las puertas de Hades: Las “puertas” de Hades se mencionan solo aqui, en 9.312 (= Od.
14.156) y en 23.71, también en un discurso directo (cf. ademas el epiteto “custodio
de las puertas” del dios, utilizado en 13.415 y Od. 11.277), pero constituyen una
imagen tradicional, no solo en la cultura griega (cf. EFH, 156-158).

Verso 648

Tlepdlemo: El discurso de Sarpedon es mas breve y sencillo que el de su oponente.
Después de cuatro versos (647-651) reconociendo el triunfo de Heracles en el
pasado, los tres de cierre (652-654) realizan una amenaza paralela a 644-646. No
hay una respuesta explicita a los insultos del rodio, pero se ha leido una implicita
en la justificacion de la victoria de Heracles (VER la nota siguiente).

realmente aquel extermind: La concesion de Sarpedon a las palabras de Tlepdlemo ha
llamado la atencion de los criticos desde la Antigiiedad, pero dos interpretaciones
compatibles la justifican: por un lado, al explicar la victoria de Heracles como
producto de la imprudencia de Laomedonte, debilita el argumento de Tlepolemo
(VER ad 5.649); por el otro y mucho mas significativo, al retomar la historia de la
primera guerra Sarpedon puede apropiarse del ejemplo que ha planteado su
oponente (cf. Kelly, 2010: 271-272, con referencias adicionales y analisis de la
bibliografia): Sarpedon es, como Heracles, un hijo de Zeus que ha llegado para
ayudar a los troyanos, enfrentandose con un varén imprudente (VER ad 5.650).
Leer mas: Kelly, A. (2010) “Hypertexting with Homer: Tlepolemus and Sarpedon
on Heracles (/. 5.628-698)”, Trends in Classics 2, 259-276.

la sagrada Ilion: VER ad 4.46.

Verso 649

la imprudencia de un varon: Al introducir esta explicacion de la victoria de Heracles,
que Tlepolemo ha omitido del todo (VER ad 5.640), Sarpedon matiza de forma
considerable el éxito de su medio hermano, dado que la imprudencia de
Laomedonte también implica que Heracles tenia la justicia de su lado. Esto, a su
vez, significa que la jactancia de Tlepdlemo es vana (pero VER ad 5.651), porque
¢l 'y Sarpedon no estan en una situacion comparable a la de Heracles y Laomedonte,
e incluso puede considerarse invertida, habida cuenta de la imprudencia de las
palabras del rodio (VER ad 5.650).

Verso 650

a quien le habia hecho un bien: Lo que afiade a la impiedad de Laomedonte, por
supuesto (cf. Kirk).

amonesté con malignas palabras: Aunque estas “malignas palabras” podrian ser sin
duda parte de la tradicion (es facil imaginarlas en cualquier relato épico sobre la
primera guerra de Troya), su mencion aqui no puede sino hacer pensar en las que
Tlep6lemo ha pronunciado, negando la ascendencia divina de Sarpedon y sus
capacidades como combatiente, algo que no es habitual entre enemigos (VER ad
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5.634). De esta manera, no solo la comparacién con Heracles y Laomedonte no es
adecuada para ellos, sino que se invierte (VER ad 5.649).

Verso 651

no le retribuyo con los caballos: Kelly (2010: 272-273) ha notado con ingenio que, asi
como el discurso de Tlepdlemo termina por autocancelarse en la comparacion con
el presente (VER ad 5.640), la introduccion de la traicion de Laomedonte de hecho
deja mal parado a Sarpedén como defensor de un bando que, de nuevo, estd
reteniendo lo que por derecho corresponde a sus enemigos (i.e. Helena). Leer més:
Kelly, A. (2010) “Hypertexting with Homer: Tlepolemus and Sarpedon on Heracles
(1. 5.628-698)”, Trends in Classics 2, 259-276.

Vino desde lejos: VER ad 5.640.

Verso 652

aseguro: Un giro propio de este tipo de discursos (VER ad 5.103).

matanza y negra muerte: La expresion completa es unica, pero el doblete es tipico (cf.
2.352,3.6, 11.443).

Verso 654

el triunfo: El verso se repite tres veces en el poema, siempre como cierre de este tipo de
jactancias o amenazas (cf. 11.445 y 16.625). Sobre el evyog, VER ad 2.285.

Hades de famosos corceles: El epiteto kAvtondAwm es exclusivo de Hades, y ha motivado
extensas discusiones entre los criticos. Las explicaciones posibles van desde una
asimilacion de la vida en el inframundo a la vida sobre la tierra, lo que implicaria
que estos famosos corceles serian los criados en el Hades (cf. West, 2007: 393), a
una relacion con el mito del rapto de Deméter (cf. HH 2.18-19), donde el carro de
Hades es importante. Parece mas probable, de todos modos, que esté ligado a algun
rol de los caballos en la concepcion escatologica de la Grecia micénica o de la Edad
Oscura (cf. Kirk, ad 652-4, y CSIC, ad 652-654, ambos con referencias
adicionales). Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-European Poetry and Myth,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 655

¢l levantaba la lanza de fresno: VER ad 2.543. La expresion Unica (0 &' dvéoyeto
peidtvov €yyog) en el momento en que esperariamos la primera lanzada del duelo
anticipa la peculiaridad de este encuentro (VER ad 5.656), un efecto que se refuerza
por la ambigiiedad productiva de que no sabemos quién es “¢é1” que levantaba la
lanza hasta el verso siguiente, y aun esta especificacion debe relativizarse, porque
enseguida los dos guerreros tiran al mismo tiempo (lo que, por supuesto, significa
también que los dos levantaron sus lanzas al mismo tiempo).
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Verso 656

Tlepdlemo: “Hay pausas después de los nombres encabalgados en 656 y 658, y también
después de la encabalgada primera parte del verso intermedio. Esta puntuacion
interna fuerte da la sensacion de una accion veloz, que culmina en la fluida y lenta
oracion completa de 659 mientras la muerte cubre los ojos de Tlepdlemo” (asi, Kirk,
ad 656-9).

de ambos simultineamente: Dos guerreros disparan simultdneamente solo aqui y en
13.581-592 (Menelao con su lanza y Heleno con su arco); en 601-617 Menelao y
Pisandro parecen arrojar sus lanzas al mismo tiempo, pero esto no se afirma de
forma explicita, aunque luego si golpean a la vez con sus armas cuerpo a cuerpo
(espada y hacha); a estos casos se le puede sumar también, aunque es, desde ya,
muy diferente, el lanzamiento simultdneo de las lanzas del ambidiestro Asteropeo
en 21.162-163. De todos modos, la descripcion aqui es excepcional y también lo es
el resultado, dado que en ningun otro caso los dos combatientes resultan heridos.
Por otro lado, el lanzamiento simultaneo resulta muy adecuado al pasaje (mas alla
de su mayor realismo, como observa Kirk, ad 655-62): por convencion narrativa el
que lanza primero es en general el mas débil de los guerreros y suele fallar (VER
ad 3.317), y aqui ni Tlepdlemo ni Sarpedon estarian dispuestos a aceptar lo primero
ni a arriesgarse a lo segundo. Dicho de otro modo, el lanzamiento simultaneo refleja
el debate verbal que los héroes acaban de tener, en donde uno y otro reclaman para
si la superioridad a priori.

Verso 657

en el medio del cuello: Sobre las heridas en la cabeza y cuello en general, VER ad 4.460.
Doce de ellas se producen en el cuello, diez fatales, pero una es la herida de Atenea
a Ares en 21.403-406, que en realidad deberia ser excluida de la cuenta de fatalidad;
la otra herida no-fatal estd en 7.260-262 y la recibe Héctor en su duelo con Ayax.
Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos de guerra.

Verso 658

la punta dolorosa: La Uinica ocasion en el poema en que una lanza o su punta se califican
como dAgyewn, quizas generando suspenso, puesto que el dolor parece sugerir la
posibilidad de sobrevivir (los muertos, después de todo, no lo experimentan), quizas
como forma final de honrar a Tlep6lemo, habida cuenta de la asociacion entre dolor
y honra en el poema (cf. Neal, 27-32).

pasé completa: VER ad 4.460.

Verso 659
a ¢l una oscura noche le cubrio los ojos: Este verso se utiliza de nuevo 13.580 para

describir una muerte en batalla, y luego en 22.466 para el desmayo de Andromaca
(también una “muerte”; VER ad 22.466).
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Verso 660

en el muslo izquierdo: Sobre las heridas en extremidades inferiores, VER ad 4.519. Tres
se producen en el muslo, dos de ellas no fatales (VER ad 16.308 para la excepcion).
En este caso, en vista de la gravedad del golpe, solo la intervencion de Zeus puede
explicar la salvacion de Sarpedon. Leer mas: En detalle - Lista de heridas y actos

de guerra.

Verso 661
la punta lo recorrié avidamente: VER ad 4.126. Hay un claro paralelismo aqui con la
descripcion de 658-659 (cf. Kirk, ad 660-2).

Verso 662

mas su padre todavia le aparté la devastacion: Sobre la intervencion de los dioses,
VER ad 4.127. Ya el escoliasta bT observa que el “todavia” anticipa la muerte de
Sarpedon en 16.431-505, donde la preocupacion por su hijo es de nuevo un tema
clave. El dios lo salvara de nuevo, por ultima vez, en 12.400-403.

Verso 663

los divinos compaifieros, a Sarpedon igual a los dioses: Por si uno no fuera suficiente,
dos epitetos que enfatizan el parentesco de Sarpedon (VER ad 5.629). La
introduccion de los compaiieros de Sarpedon marca el comienzo de la segunda fase
del episodio del duelo, el de sus repercusiones (VER ad 5.627), que se inicia con
siete versos y medio de transicion para remover a los guerreros (663-669a). La
seccion puede extenderse hasta 698, donde Sarpedon se recupera, o hasta 710, el
final de la androktasia de Héctor motivada por el pedido de Sarpeddn; en cualquiera
de los dos casos, 699-710 deben considerarse una transicion entre la segunda y la
tercera parte del canto (VER ad 5.699).

Verso 664

lo alejaron de la guerra: No es inusual que los compafieros deban rescatar a un herido,
pero es algo que sucede abrumadoramente mas del lado troyano que del aqueo (cf.
Salazar, 2000: 151-152; Neal, 98-100), donde el tnico caso es el de Teucro en
8.329-334. Leer mas: Salazar, C. F. (2000) The Treatment of War Wounds in
Graeco-Roman Antiquity, Leiden: Brill.

Verso 665

ninguno not6 ni se dio cuenta de esto: “Esto” es lo que se especifica en el verso que
sigue, un peculiar detalle que aumenta el pathos y la urgencia de la escena. Por
supuesto, en la vida real remover la lanza antes de transportar al herido no seria
recomendable en absoluto.

Verso 666
la lanza de fresno: VER ad 2.543.
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Verso 667

tal esfuerzo tenian encargandose de él: West, Making, lo vincula con 517-518, donde
el esfuerzo impide que los compafieros pregunten a Eneas como ha vuelto al
combate, pero es dificil considerar esto, un fenomeno sin duda estandar en cualquier
conflicto bélico, un “motivo”.

Verso 669

lo alejaron de la guerra: La repeticion de 664 enfatiza el paralelismo de las acciones,
pero también el contraste entre el victorioso Sarpedon y Tlepolemo, ahora un
cadaver.

el divino Odiseo: Que ha aparecido en 519 pero no participado de la accion desde 4.501-
504, como si ha sucedido con Ayax (VER ad 5.610).

lo noto6: En paralelo algo imperfecto con 665, y de nuevo sefialando un contraste (VER
la primera nota a este verso), dado que los compaieros de Tlepdlemo lo alejan de
la batalla y Odiseo se sumerge en ella.

Verso 670

teniendo un aguantador Animo: Un giro Uinico vinculado con un rasgo propio de Odiseo,
reflejado en su epiteto moAVTA0G [de mucho aguante o muy aguantador]; cf. Pucci
(236 n. 70).

se le avivée el querido corazéon: Otra frase unica (VER la nota anterior), quizas
anticipando aqui la peculiar alternativa ante Odiseo (VER ad 5.672).

Verso 671
se debatio luego: VER ad 1.189.
en sus entrafias y en su animo: VER ad 1.193.

Verso 673

a esos muchos licios arrebataria la vida: Las alternativas de Odiseo no son, como a
veces se sugiere, matar a Sarpedon o matar a muchos licios, ya que lo primero
implica acabar por lo menos con los compatfieros que protegen al hijo de Zeus, sino
atravesar las lineas delanteras de los troyanos y combatir “adelante” contra quienes
rodean a Sarpedon o quedarse en el lugar y matar a los licios que se encuentran en
las primeras filas. Como corresponde a un héroe prudente, Odiseo opta por lo
segundo, que no lo coloca en una situacion de altisimo riesgo.

Verso 675

al fuerte hijo de Zeus: Notese la repeticion de la perifrasis para aludir a Sarpedon de
672, que enfatiza la importancia del guerrero en este punto de tanta fragilidad (cf.
Neal, 110).
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Verso 676

por eso: Es decir, no por otra cosa, como por ejemplo el riesgo de atravesar las filas
troyanas para matar a Sarpedon (VER ad 5.673). El detalle enaltece a Odiseo, pero
uno no puede menos que sentir una cierta ironia en el tono del poeta.

Volvié su animo Atenea: Los dioses suelen intervenir en este tipo de escenas de
deliberacion (VER ad 1.189 y cf. Fenik, 68).

la multitud de licios: La mencién de la “multitud” es importante, porque sugiere que los
nombres que siguen son de soldados comunes, un grupo que rara vez merece
semejante atencion en el poema. Esto afiade algo de confusion respecto a la
naturaleza de los “soldados” en el poema, pero no demasiada (VER ad 2.86).

Verso 677

Entonces aquel sometio: El primer catdlogo de muertos del poema, habitual en aristeias
(cf. Fenik, 68-69, que resumo en esta nota). Suelen abarcar entre seis y nueve
victimas, y ser antecedidos por el apoyo de una divinidad e interrumpidos en general
por la intervencion de un lider del bando contrario. Ademas, es tipico que inicien
con las formulas &v0' ... silev/EAlev, como aqui, o la pregunta retorica &vOo tiva
npdTOV, Tival &’ Votatov e€evapiée [Quién fue entonces el primero, quién el Gltimo
al que abatid], y cierren con koi vO k' €1t TAéovag ... KTAve, como aqui, 0 TavTog
Emaoovtépovg méAaoe yovi movAvPoteipn [a todos sin parar los derribd sobre la
muy nutricia tierra]. Ready (233-234) observa, con razon, que es una manera de
mantener el foco sobre un héroe, al limitar lo que se nos informa de sus victimas,
en particular en contraste con las escenas que incluyen anécdotas (VER ad 4.473)

Cérano, a Alastor y a Cromio: Los tres, como el resto de los nombres de esta lista, son
desconocidos que comparten nombres con otros guerreros muertos (VER ad 4.295,
donde también un Alastor y un Cromio aparecen juntos). Otro Cérano, un cretense,
es asesinado por Héctor en 7.611-619. Para un anélisis de la etimologia de los
nombres de todos los guerreros de esta lista, cf. Kirk (ad 677-8).

Verso 678

Alcandro: Como todos los otros en esta lista, un desconocido.

Halio: No hay otro Halio en /liada, pero un hijo de Alcinoo tiene el mismo nombre (cf.
0Od. 8.119y 370).

Noemoén: Otro Noemon es companero de Antiloco en 23.612, y un Noemon hijo de
Fronio tiene un papel menor en Odisea, dado que provee la nave en la que viaja
Telémaco (cf. Od. 2.386, 4.630 y 648).

Pritanis: Desconocido, con un nombre Unico.

Verso 679
Y entonces habria matado: VER ad 2.155.

Verso 680
si no lo hubiera visto agudamente: VER ad 3.374.
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Verso 681
y marcho entre las primeras filas recubierto con refulgente bronce: VER ad 4.495.

Verso 682

llevando miedo a los ddanaos: La expresion es unica, y el detalle es fundamental en lo
que sigue (VER la nota siguiente).

se alegro al acercarse él: “La alegria de Sarpedon al acercarse Héctor es natural pero no
sin ironia, dado que este es el primer contacto después de sus criticas en 471ss.”,
senala Kirk (ad 682-3), sin notar la importancia de esto para la interpretacion del
discurso del héroe (VER ad 5.683).

Verso 683

Sarpedon, el hijo de Zeus: VER ad 5.675, aunque aqui el titulo es casi ironico (VER la
nota siguiente).

dijo entre lamentos: El nexo conector de las tres instancias en las que esta formula de la
familia de la raiz de 6Ao@Opopat (VER ad 5.871 y VER ad 15.114) aparece (aqui,
23.102 y Od. 19.63) parece ser la impotencia ante una situacion extrema. De todas
maneras, su especificidad principal es que ocupa solo el segundo hemistiquio a
partir de la cesura trocaica.

estas palabras: El discurso que sigue ha generado quejas y sospechas de los criticos,
porque responde al topico de “Gltimas palabras” pero se atribuye a un héroe que no
esta muriendo (cf. Fenik, 69-70; Kirk, ad 684-8; Neal, 82-83; todos con referencias
adicionales). Esto ha sugerido que su contenido emocional esta bastardeado: la
audiencia no puede sentir piedad por un héroe que se estd quejando de algo que no
sucederd. Hay dos errores muy evidentes en esta perspectiva: en primer lugar, lo
que Sarpedon teme si sucederd, solo que no ahora; en segundo lugar y mucho mas
importante, el discurso no es sobre Sarpedon, sino sobre Héctor. Lo primero se
manifiesta, como observa entre otros Taplin (1992: 115), en el hecho de que este
discurso anticipa el del mismo Sarpedon a Glauco antes de morir en 16.492-501:
incluso sabiendo que Sarpeddn no morira en este momento, su preocupacion por el
destino de su cuerpo es algo con lo que cualquier audiencia puede identificarse, en
particular una que sabe que no es una preocupacion vana (VER ad 5.662). Lo
segundo es clave para la comprension del pedido que se realiza (VER ad 5.684), de
la forma en que se realiza (VER ad 5.686), de la apelacion a la piedad que incluye
(VER ad 5.687) y de la reaccion de Héctor (VER ad 5.689). Leer més: Taplin, O.
(1992) Homeric Soundings: The Shaping of the 1liad, Oxford: Clarendon Press.

Verso 684

Priamida: Curiosamente, la unica vez que Héctor es invocado de este modo (el vocativo
reaparece solo en 20.87, dirigido a Licadn). El discurso de Sarpedon tiene dos partes
claras: un pedido triple en 684-686a, y una justificacion en 686b-688. Se trata de
una secuencia de profundo patetismo y desesperacion, atravesada de punta a punta

por encabalgamientos.
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no me dejes como despojo: Sarpedon, ahora rodeado por sus compafieros y cuyo cuerpo
sera rescatado por Zeus en 16.666-683, suplica a Héctor, un héroe una de cuyas
preocupaciones centrales a lo largo del poema es el destino de su cadaver (VER ad
22.256), que lo rescate de la captura. Hay una profunda ironia tragica en esto, no
del lado de Sarpedon, que aqui esta casi siendo ridiculizado (VER ad 5.686), sino
del de Héctor, que reacciona ante la stplica sin agregar absolutamente nada (VER
ad 5.689).

Verso 686

en vuestra ciudad: Kirk (ad 848-8) ha notado que este comentario contrasta con las
quejas del mismo Sarpedon en 482-493, y “vuestra ciudad” de hecho aparece en
489 (con variacidbn métrica polin hymén ~ en polei hymetérei). No se trata de un
detalle menor, porque el motivo central de esas quejas es que los aliados combaten,
pero Héctor y los troyanos no lo hacen: casi doscientos versos mas tarde la vacuidad
de esto se hace evidente para la audiencia, sobre todo habiendo recién escuchado
que el avance de Héctor “lleva miedo a los ddnaos” (cf. 682). EIl héroe ha
demostrado con sus acciones que es el principal defensor de su patria, y satisfecho
asi la exigencia del mismo Sarpedon de hacer que los “jefes de los aliados ...
depongan la fuerte critica” (cf. 491-492): jeste discurso deja pocas dudas de que
Sarpedon la ha depuesto! Todo esto, por lo demas, contribuye a la ironia tragica de
la secuencia (VER ad 5.684).

es claro que no voy yo: Nosotros sabemos ya que Sarpedon no morira, pero es 16gico
que ¢l no tenga razones para saberlo, y su temor a morir en el campo de batalla es
un detalle realista.

Verso 687

hacia la querida tierra patria: La doble mencion del hogar, como la de la esposa y el
hijo (VER ad 5.688), aumentan el pathos del discurso y estimulan la piedad por
Sarpeddén y su destino. El recurso es el mismo que el héroe ha utilizado en su
reproche a Héctor en este canto (cf. 478-481 y VER las notas ad /oci), un punto
adicional de contacto entre ambos discursos que refuerza la ironia (VER ad 5.686).

Verso 688

a confortar: Los parientes y amigos que se alegran al ver regresar a un guerrero del
combate son un motivo tipico (cf. 6.481, 7.294-298, 306-309, 10.541-542, 17.27-
28, 635-636, 24.705-706).

a mi querida esposa y a mi hijo pequefio: VER ad 5.480, un verso que este claramente
retoma (VER ad 5.687). La frase conjuga todo el patetismo y la ironia del discurso
(VER ad 5.684), porque Sarpedon morird sin ver a su esposa y su hijo, pero también
lo hara Héctor; el primero, sin embargo, serd transportado enseguida para que lo
lloren, mientras que el segundo sera capturado por Aquiles.
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Verso 689

Asi habld, y nada le dijo Héctor de centelleante casco: La falta de respuesta es siempre
un signo poderoso en el poema (VER ad 1.511), que aqui recuerda en particular la
misma reaccion de Diomedes en 4.401 y la del propio Héctor en 5.493-495, donde
la accion es la forma de contestar a otro reproche de Sarpedon. Este vinculo es
importante en la construccion del personaje: la primera androktasia de Héctor no
es, como la de Odiseo, un intento de buscar gloria o matar enemigos, sino una
reaccion a la necesidad de ayuda de un aliado. Las palabras del primer reproche de
Sarpedon, ya anuladas por el discurso recién pronunciado (VER ad 5.686), se
vuelven asi especialmente vanas.

Verso 690

paso a su lado de un salto: O bien “se le par6 al lado de un salto” (VER Com. 5.690),
pero, en ambos casos, la referencia a que Héctor se movid cerca de Sarpeddn sefiala
claramente (y pace Neal, 82, que afirma que el discurso del licio “falla en
convencer” al troyano) que la intencion es protegerlo (VER ad 5.691 para una
confirmacion de esto). El narrador, fiel a su estilo, no nos informa del éxito de esta
empresa de manera explicita, pero el hecho de que lo que sigue sea el rescate de
Sarpedon es un indicio contundente de €l. Algunos autores (Fenik, 71; Kirk, ad 689-
91) han expresado un cierto grado de sorpresa ante la ausencia de Odiseo en este
avance de Héctor, pero esto en realidad es l6gico: Odiseo ha decidido no atacar a
Sarpedon, sino a los licios en la linea delantera (VER ad 5.673), mientras que
Héctor esta junto a Sarpeddn (o al menos pasa junto a Sarpeddn), defendiéndolo,
i.e. los héroes estan en lugares distintos del combate. La afirmacion de CSIC (ad
689 ss.) de que el verso 680 (“480” sic) “suele preceder a un enfrentamiento
singular” es falsa (de hecho, no lo hace nunca, y la formula tiene una funcién
completamente diferente; VER ad 3.374).

Verso 691

expulsar a los argivos, y arrebatar el animo de muchos: Noétese que el narrador
establece las prioridades de Héctor de forma implicita pero clara: primero, alejar a
los argivos de Sarpedon; segundo, matar a todos los que pueda. Es la demostracion
de que, aunque dejando mucho sobreentendido, el punto del pasaje es que el héroe
atiende el reclamo desesperado de su aliado (VER ad 5.690).

Verso 692

los divinos compafieros, a Sarpedon igual a los dioses: VER ad 5.663, VER ad 5.664.
Aqui, ademas y como nota Kirk (ad 692-3), estos epitetos se complementan con los
dos del siguiente, que enfatizan todavia mas el vinculo con la divinidad del héroe.
La repeticion de 663, por lo demas, sefala a esta secuencia como una continuacion
del rescate iniciado alli.
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Verso 693

un bellisimo roble: Quercus robur (asi, Forster, 1936) o, mas probablemente (cf.
Herzhoft, 1990), quercus trojana. Este arbol en particular es importante en la
geografia de Troya, porque, al encontrarse junto a las puertas Esceas, indica la
proximidad a la ciudad varias veces en el poema (ademas de aqui, cf. 6.237, 7.22,
9.354, 11.170). A diferencia de la higuera (VER ad 11.167), este roble tiende a
sugerir la seguridad de las murallas, més que un peligro inminente. Leaf ha
expresado dudas respecto al hecho de que el mencionado aqui sea el mismo del
resto de los pasajes, pero 1) no es sorprendente que se busque la seguridad de las
murallas para el tratamiento de un lider de una herida de la gravedad de esta; y 2)

pace Kirk (ad 692-3), en realidad no podemos estar seguros de qué tan atras esta
este roble respecto a la batalla, porque el narrador no nos ha ofrecido un solo
marcador geografico desde el inicio del combate en 4.446. Leer mas: Forster, E. S.
(1936) “Trees and Plants in Homer”, CR 50, 97-104; Herzhoft, B. (1990) “®HI"'OX:
Zur Identifikation eines umstrittenen Baumnamens”, Hermes 118, 257-272.

Zeus portador de la égida: VER ad 1.202. La mencion de Zeus aqui, por supuesto, es
un recordatorio de la genealogia de Sarpedon y de la razén por la que ha podido
sobrevivir a la herida (cf. 662).

Verso 694

le quito fuera del muslo la lanza de fresno: VER ad 4.213, aunque la remocion de la
lanza debia ser un procedimiento menos complejo que la de la flecha. Como observa
Stanley (1993: 340 n. 23), el detalle recuerda que los compafieros han arrastrado a
Sarpedon con la lanza clavada en su muslo (cf. 664-667). Sobre el fresno, VER ad
2.543. Leer mas: Stanley, K. (1993) The Shield of Homer. Narrative Structure in
the Iliad, Princeton: Princeton University Press.

Verso 695
el fuerte Pelagonte: Un desconocido, como es de esperar, que comparte nombre con un
comandante pilio mencionado en 4.295.

Verso 696

lo abandon6 la vida, y se vertio la tiniebla sobre sus ojos: El proceso que recuerda
numerosas descripciones de la muerte en el poema (VER ad 4.461, VER ad 4.470).
De hecho, el primer hemistiquio se repite en Od. 14.426, para la muerte de un cerdo,
y el segundo en 16.344, para la muerte de Acamante. Interesantemente, la idea de
que “la vida” abandona a Sarpedon es repetida por Hera en 16.453, al proponer el
plan de rescatar su caddver. Sobre el desmayo como efecto de una herida, VER ad
5.310. SOC (ad 698-698) sugiere que Sarpedon muere y revive, lo que no es acaso
inadmisible como interpretacion de la escena.

Verso 697
mas respiré de nuevo: Cf. Clarke (140-143), que estudia este proceso de exhalacion e

inhalacion como descripcion de la pérdida y recuperacion de consciencia.
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el viento de Boreas: “Boreas” es aqui indudablemente el dios que personifica el viento,
que interviene para revivir con su poder divino a Sarpedén. DeForest y Kim han
propuesto que esta intervencion es explicable no como un favor al hijo de Zeus,
sino como parte del tema de Heracles que atraviesa el duelo: en Arg. 1.1298-1303
se nos informa que el héroe matd dos hijos de Boéreas, y en 15.26 que el dios del
viento particip6 del plan de Hera para desviar a Heracles fuera de su rumbo. Aqui,
como insulto final, quizas, Boreas se presenta en Troya para salvar a Sarpedon, el
asesino del hijo de su enemigo, un detalle que entronca bien con un tema central en
el canto (VER ad 5.639, VER ad 5.800). Leer mas: DeForest, M., y Kim, D.,
“Boreas's Rescue of Sarpedon (Iliad 5.627)”, resumen publicado en Academia.edu.

Verso 698
ya exhalaba malamente su animo: Notese la secuencia anular (abandond la vida,
respird, Boreas, revivia, exhalaba su 4nimo).

Verso 699

Los argivos: 699-710 se dividen de forma clara en dos partes: en la primera (699-702) se
retoma la situacion previa al duelo de Tlepolemo y Sarpedon, mientras que en la
segunda (702-710) se introduce la primera androktasia de Héctor. Esto hace que la
reintroduccion del troyano a la batalla pueda considerarse como parte de las
repercusiones del duelo (VER ad 5.663) o como cierre del segundo macroepisodio
del canto (VER ad 5.454) y a su vez como transicion hacia el tercero. Los versos,
por eso, producen un efecto extrafio: recuerdan elementos de pasajes anteriores
fundamentales para lo que sigue (VER la nota siguiente, VER ad 5.701), culminan
una secuencia que se ha iniciado hace algunos momentos y constituyen el momento
mas significativo en la trayectoria de Héctor hasta este punto de la historia, al
mismo tiempo reduciendo su importancia al colocarlo en un pasaje tan efimero con
tan escasas consecuencias (VER ad 5.704).

por Ares y Héctor: La mencion de Ares nos remite a la entrada de Héctor al combate en
590-595 (VER la nota anterior) mas que a los versos anteriores en donde el troyano
aparece asistiendo a Sarpedon. Por supuesto, no se trata de interpretaciones
incompatibles, y el punto evidente es que Héctor ingresa al combate como habia
ingresado entonces, esta vez con resultados mas impactantes (VER ad 5.704). Que
el dios vuelva a ponerse en primer plano, al mismo tiempo, sirve para anticipar el
tercer macroepisodio del canto, la segunda parte de la aristeia de Diomedes, cuyo
punto culminante es la herida de Ares (VER ad 5.1).

de casco de bronce: El epiteto es casi exclusivo de Héctor en dativo y acusativo en esta
ubicacion del verso, pero, curiosamente, se utiliza una vez para Sarpedon (6.199) y
una vez para Memnon (Hes., 7h. 984), por lo que acaso estuviera de alguna forma
especialmente relacionado con los combatientes mas poderosos del lado troyano, o
bien su aplicacion a Sarpedéon y Memnon fuera una forma de ligarlos con el mas
importante de los defensores de Troya. Resulta también particularmente interesante
que el ultimo uso de la féormula esté en 16.654, poco antes de que Héctor mate a
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Patroclo (16.818-857) y no muy lejos de que se coloque las armas de Aquiles
(17.192-212).

Verso 700
nunca se daban vuelta: Para huir, naturalmente.

Verso 701

nunca los confrontaban en el combate: Como observan los comentaristas, se retoman
aqui las instrucciones de Diomedes en 605-606, casi al pie de la letra, aunque sin
mencionar al héroe. Esto sirve como reminiscencia del episodio previo al duelo
(VER ad 5.699) y a la vez como anticipacion de lo que sigue, porque la audiencia
debe recordar quién fue el que dio las instrucciones (y si no lo hace, el narrador
contribuye a esto enseguida; VER ad 5.702), y este sera el protagonista en lo que
sigue. Que Diomedes no sea nombrado es un ingenioso detalle, porque evita que
Héctor deba compartir el foco con otro héroe en esta breve secuencia donde
descuella.

Verso 702

se enteraron de que Ares estaba entre los troyanos: Se enteraron, como sabemos,
porque Diomedes se los inform6 en 604, gracias a la magia de Atenea (VER ad
5.604). El comentario es una forma transparente de reintroducir al héroe en la
historia sin nombrarlo directamente (VER ad 5.701).

Verso 703
Quién fue entonces el primero, quién el altimo al que abatieron: VER ad 16.692, VER
ad 5.677.

Verso 704

Héctor: La androktasia de Héctor que comienza aqui parece cumplir la promesa que
realiza su entrada en 590-595, mostrando al troyano en toda su gloria guerrera (VER
ad 5.608). Es curioso, sin embargo, que, como entonces, €l triunfo contundente de
Héctor sobre los aqueos no parece tener efecto alguno en la batalla: a pesar de la
caida sucesiva de seis guerreros enemigos, apenas la lista termina el narrador pasa
al siguiente episodio, implicando que los aqueos contintian retrocediendo de manera
ordenada, ni reaccionando con un contraataque ni huyendo. Es una mancha sobre
la victoria del troyano, y al mismo tiempo otra manera de continuar retrasando su
momento mas glorioso, que recién comenzara con el avance sobre las naves del
canto 8, tras la visita (final) a Troya en el canto 6 y el duelo con Ayax en el canto
7.

Verso 705

Teutrante, igual a los dioses: Como el resto de los personajes de esta androktasia, un
desconocido. Un Teutrante es padre del Axilo que Diomedes mata en 6.12-13.
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Orestes, fustigador de caballos: Un nombre de considerable peso en la mitologia. Mas
alla del hijo de Agamendn, un Orestes troyano aparece (junto con otro Endémao) en
12.139, y es asesinado por Leonteo (VER ad 2.745) en 12.193.

Verso 706

Treco, portador de lanza de los etolios: Ningtn otro Treco aparece en el poema. Sobre
los etolios, cf. 2.638-644, con notas.

Enémao: Otro Endmao aparece (junto con otro Orestes) en 12.139. Debe ser el mismo
que muere a manos de Idomeneo en 13.506. Es también otro nombre de peso en la
tradicion (Enémao era padre de Hipodamia).

Verso 707

Enépida Héleno: Sobre Enope, VER ad 16.401. Héleno es, desde luego, el nombre de
uno de los hijos de Priamo, que aun no ha aparecido en el poema.

Oresbio: Un desconocido, que no comparte nombre con ninglin otro personaje, un detalle
adecuado para el guerrero sobre el que el narrador mas se explaya aqui.

de cinto centelleante: VER ad 16.419.

Verso 708

ese que: La habitual expansion para enaltecer a un guerrero, con detalles tipicos (VER ad
5.9, VER ad 5.543).

Hile: VER ad 2.500.

Verso 709
la laguna Cefiside: Otro nombre para el lago Copadis, en el centro de Beocia (cf. Pin, P.
12.27 y Paus. 9.38.5).

Verso 710

beocios: Cf. 2.494-510, con notas.

un muy pingiie pueblo: La riqueza de su pueblo aumenta la tragedia de la muerte de
Oresbio, que ha dejado atras también la suya.

Verso 711

Y a ellos: “Ellos”, como demuestra el verso que sigue, son Ares y Héctor. Con la
intervencion de Hera y Atenea se abre la tercera y ultima parte del canto, que es
también la segunda de la aristeia de Diomedes (VER ad 5.1). El macroepisodio
puede dividirse a su vez en tres partes: partida de las diosas a Troya e inspiracion
de los aqueos (711-792; VER ad 5.713 para el paralelismo con el canto 8), combate
de Atenea y Diomedes contra Ares (793-867), curacion de Ares en el Olimpo (868-
909). Notese el esquema anular, con escenas en el Olimpo en los extremos y en
Troya en el centro; las primeras, a su vez, estan estructuradas en orden paralelo
invertido (VER ad 5.868).

cuando entonces los vio: VER ad 5.95.
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Hera de blancos brazos: El epiteto atraviesa el episodio, con cinco apariciones en menos
de cien versos, acaso marcando el rol de la diosa como auxiliar de los aqueos (VER
ad 1.551).

Verso 713

enseguida le dijo a Atenea: La intervencion conjunta de Hera y Atenea, precedida por
una larga escena en el Olimpo, tiene un clarisimo paralelo en 8.350-437, donde las
diosas son detenidas por Zeus antes de poder llegar a Troya. Ha habido largas e
infructuosas discusiones criticas sobre la relacion entre los pasajes (cf. e.g. Kirk, ad
719-52 y 719-21, con argumentos impresionisticos y en general ociosos), pero la
repeticion cumple una muy evidente funcion narrativa (cf. West, Making, ad 711-
909, que aun observando esto insiste con buscar el “original”): mientras que las
diosas aqui pueden intervenir con la venia de Zeus y cambiar el rumbo del combate
para frenar el ascenso de Héctor (VER ad 5.704), en 8 son detenidas, lo que permite
al troyano avanzar hacia las naves y dar verdadero inicio a la catastrofe de los
aqueos. La repeticion, por supuesto, refuerza el contraste, en particular porque las
dos escenas se colocan después de un momento de triunfo de Héctor.

Verso 714

Ay, ay: VER ad 1.254. El discurso de Hera tiene tres partes: una invocacion (714), una
justificacion (715-717) y una exhortacion (718). Es curioso que no hay
instrucciones precisas que anticipen lo que sucede, como pasa en 8.374-380, cuando
la que propone la salida al combate en Atenea.

hija de Zeus portador de la égida, inagotable: VER ad 2.157.

Verso 715

la promesa que hicimos a Menelao: “Quizas en algiin poema sobre el comienzo de la
guerra estas dos perdedoras del Juicio de Paris se le aparecian a Menelao
(posiblemente en un suefio) y le hacian esta promesa,” conjetura con razon West,
Making. También en 4.26-28 parece haber una referencia a la accion de las diosas
en este momento de la saga (VER ad 4.28), y una mas es posible en 5.832-834
(VER ad 5.832).

Verso 716
regresar tras saquear Ilion bien amurallada: VER ad 2.113.

Verso 717
el destructivo Ares: VER ad 5.461.

Verso 718
reparemos en el impetuoso brio: VER ad 4.234.

Verso 719
Asi hablé, y no desobedecio: VER ad 2.166.
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Verso 720

Ella, yendo y viniendo: Una escena de viaje en carro muy expandida e interrumpida, con
los siguientes elementos (VER ad 3.259, VER ad 5.368): 1) preparacion del carro
(720-732), 3) Hera usa el latigo (748), 4) viaje (752, 768-772), 5) llegada (773-774)
y 6a) se detienen los caballos (775), 6b) se los suelta del yugo (776a), 6¢) se dispersa
niebla sobre ellos (776b) y 6d) se les da alimento (777). Como puede verse, la
preparacion del carro es el segmento mas extendido, y la escena presenta dos
grandes interrupciones: la colocacion de las armas de Atenea (VER ad 5.733) y el
didlogo con Zeus (753-767), a los que puede sumarse la imagen de las puertas del
Olimpo abriéndose (749-751), que magnifica la salida de las diosas.

aparejo los caballos de doradas frontaleras: Hera y Atenea distribuyen sus funciones
como un auriga y un guerrero. Mientras la primera prepara los caballos, la segunda
prepara sus armas. Sobre las frontaleras, VER ad 5.358. Que sean doradas es el
primer detalle que le da un tono maravilloso a la secuencia (VER ad 5.723).

Verso 721

Hera, la mayor diosa hija del gran Cronos: Este verso completo con un claro tono
honorifico aparece solo aqui y en la escena paralela del canto 8, en 8.350, ademas
de dos veces en el engafio a Zeus (14.194 y 243). Hera es la “mayor diosa hija del
gran Cronos” probablemente no por su edad (VER ad 15.166), sino por su poder.

Verso 722

Hebe: VER ad 4.2.

colocé rapidamente en el carro las curvas ruedas: Porque los carros se guardan
desmontados, probablemente para preservar las partes. El detalle es historico (cf.
Ventris y Chadwick, 1959: 361-369). Esta preparacion del carro también se
encuentra en otros viajes significativos en el poema: ademas, por supuesto, del lugar
paralelo en 8.350-437, en 8.41-46 (Zeus), 13.23-27 (Poseidon) y 24.265-274
(Priamo). Leer mas: Ventris, M., y Chadwick, J. (1959) Documents in Mycenaean
Greek. Three Hundred Selected Tablets from Knossos, Pylos and Mycenae with
Commentary and Vocabulary, Cambridge: Cambridge University Press.

Verso 723

broncineas, de ocho radios, a ambos lados del eje de hierro: El verso continta y
profundiza la tendencia iniciada con la mencion de las “doradas frontaleras” (VER
ad 5.720). Los carros micénicos no parecen haber tenido mas que excepcionalmente
ocho radios (cf. Lorimer, 1950: 319-320), sino cuatro o seis, y los materiales
mencionados en el verso son fantasticos: tanto el eje como las ruedas estarian
hechos de madera. El escoliasta bT sugiere que el bronce y el hierro se eligen por
su solidez y su valor, lo que parece sugerir algun grado de realismo, pero esto resulta
improbable (aunque no puede descartarse del todo). En cualquier caso, las tres
caracteristicas, hayan o no sido posibles en un carro real, sin duda estan enfatizando
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lo extraordinario del de Hera. Leer mas: Lorimer, H. L. (1950) Homer and the
Monuments, London: Macmillan.

Verso 724
era dorada la imperecedera pina: Si habia alguna duda antes sobre la verosimilitud de
la descripcion (VER ad 5.723), este detalle la elimina del todo. Una rueda de oro es

poco viable y practica, y solo puede explicarse como un atributo del carro divino
(VER ad 2.448).

Verso 725
maravilla de ver: Una expresion formulaica comtn a toda la épica arcaica para destacar
todo tipo de objetos, humanos y divinos.

Verso 727

de correas doradas y plateadas: Existe evidencia (no griega) de que el suelo de los
carros podia estar formado de correas entrelazadas de cuero, probablemente para
reducir el impacto del rebote de las ruedas en el suelo (cf. Lorimer, 1950: 317-318;
Littauer y Crouwel, 1979: 76-78, 97, 103). Kirk (ad 727-8) duda de la viabilidad de
esto, asumiendo que el pie del auriga atravesaria las correas tarde o temprano, pero
no es en realidad dificil imaginar formas de evitar el problema y una plataforma
formada asi seria mas comoda que una alternativa metélica e incluso de madera.
Aunque el problema del desgaste es indiscutible, es uno comun a todos los objetos
fabricados de fibras organicas (arcos, cuerdas, los propios yugos de los carros, etc.),
las inicas disponibles en la era premoderna. Por supuesto, el material de las correas
de Hera es puramente fantastico (VER ad 5.724). Leer mas: Littauer, M. A., y
Crouwel, J. H. (1979), Wheeled Vehicles and Ridden Animals in the Ancient Near
East, Leiden: Brill; Lorimer, H. L. (1950) Homer and the Monuments, London:
Macmillan.

Verso 728

dobles barandas: En el sentido de que son dos, una arriba de otra, como se interpreta
generalmente, o bien, como sugiere Leaf, en tanto que simétricas, i.e. que corrian a
ambos lados del carro. Lo segundo parece mas razonable.

Verso 729
una plateada vara: VER ad 16.371. Como puede verse, estaba unida de forma
permanente a la caja, pero no asi al yugo.

Verso 731

bellos, dorados: Notese el sencillo quiasmo dorado, bello, yugo - petrales, bellos,
dorados.

llevé Hera: “Finalmente, Hera pone el yugo a los caballos, y la vifieta en composicion
anular queda completa,” observa Kirk (ad 729-31). Hablar de composicion anular
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resulta algo exagerado, pero es cierto que el cierre de la descripcion engancha con
su comienzo.

Verso 732

ansiando la disputa y el clamor: El giro pepoui €pdog kai aitiig es tnico y curioso,
dado que Hera en realidad no hara mucho mas en la batalla que exhortar a los aqueos
a combuatir.

Verso 733

Mientras, Atenea: Solo aqui y en el lugar paralelo de 8.384-391 se nos relata la escena
de armado de un dios, a lo que debe anadirse el caso cercano de 14.164-223, donde
no hay colocacion de armamento, sino la preparacion de Hera para su seduccion de
Zeus. Esta secuencia esta claramente modelada sobre el tema tipico de la colocacion
de las armas (VER ad 16.131), que sigue de cerca incluso en el orden de los
elementos, con la salvedad de que la coraza es reemplazada por la tunica de Zeus
(VER ad 5.736) y el escudo y la espada, por la égida (VER ad 5.738). La insercion
aqui de este tema es interesante si se toma en cuenta que esta dando inicio a una
nueva etapa de la aristeia de Diomedes: el macrotema de la aristeia suele incluir una
escena de colocacion de las armas (VER ad 16.130), por lo que esta puede estar
cumpliendo esa funcion de manera retrasada. Que Atenea esté ocupando aqui la
funcion del guerrero, frente a Hera, que cumple la del auriga, refuerza esta
impresion (VER ad 5.720).

hija de Zeus portador de la égida: El epiteto es tipico, pero su valor contextual es
incontestable: en los versos que siguen, Atenea se viste en la casa de Zeus con la
tunica de Zeus y se equipa con la égida de Zeus.

Verso 734

el fino peplo vertié: Mas alla de su importancia en el giro simbolico del mundo femenino
al masculino (VER ad 5.736), la imagen tiene una evidente carga erdtica, porque
este “vertido” del peplo implica que la diosa soltd los ganchos que lo sostienen y
quedd desnuda. El narrador, no obstante, se cuida de ocultar esta carga todo lo
posible (cf. Loraux, 2004: 465-466): no solo dirige el foco de la cdmara hacia el
suelo, hacia la prenda que queda vertida alli, sino que, cuando volvemos a ver a la
diosa, esta ya se ha vestido con la tinica de su padre. En una tradicion donde
contemplar la desnudez de las diosas virgenes tiene consecuencias terribles
(piénsese en Tiresias 0 Alcmeon), este gesto del narrador es facilmente explicable.
Leer mas: Loraux, N. (2004), Las experiencias de Tiresias. (Lo masculino y lo
femenino en el mundo griego), trad. C. Serna y J. Portulas, Barcelona: Acantilado.

sobre el suelo de su padre: Se ha discutido esta presencia de Atenea en la casa de Zeus,
que en la escena paralela, en 8.374-376, se justifica con un anticipo de la marcha de
la diosa a ella. Sin embargo, ;donde mas podria estar cambidndose Atenea? Como
hija de Zeus, es poco probable que tuviera su propio palacio, y este “suelo de su
padre” no implica necesariamente un lugar diferente a una habitacion de la diosa en
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¢l, sino que es un detalle que enfatiza la intensa relacion que la une con Zeus a lo
largo de toda esta escena (VER ad 5.733).

Verso 735

ese que ella misma hizo y elabor6 con sus manos: El comentario no solo aumenta el
valor simbdlico del peplo en el modo habitual de las écfrasis (VER ad 1.234) y
desvia la camara hacia ¢l desde la desnudez de Atenea (VER ad 5.734), sino que
también sefiala la complecion del abandono de la diosa de su aspecto femenino
(VER ad 5.736): el peplo, la vestidura femenina que queda en el suelo, fue hecho
por Atenea, ejerciendo el rol tradicional de una mujer.

Verso 736

tras vestirse la tunica de Zeus: Atenea entra en camara de nuevo ya vestida (VER ad
5.734). El reemplazo de su peplo por la tinica de su padre tiene dos consecuencias
claras: en primer lugar, una adopcién del poder de Zeus (cf. Pucci, 164-165), que
toda esta secuencia refuerza a través de multiples asociaciones entre padre e hija
(VER ad 5.733); en segundo lugar, el paso de la diosa femenina en el Olimpo a una
diosa guerrera, con rasgos masculinos, que marchara a Troya (cf. SOC, aunque su
sobreinterpretacion de esto no tiene apoyo en el texto). El cambio es significativo
en particular por el contraste que implica entre la tltima diosa que intento interferir
en el combate y Atenea: donde Afrodita ha fracasado al intentar influir en la batalla,
un ambito muy lejano al de su influencia, desde su misma preparacion Atenea
muestra que la guerra no le es ajena en absoluto. Notese, en este sentido, que la
diosa abandona el peplo, la vestimenta con la que Afrodita intentd salvar a Eneas
(cf. 315-317).

Verso 737
la guerra llena de lagrimas: El epiteto anticipa, en tanto que rasgo negativo de la guerra,
la descripcion de la égida que sigue, atravesada por iméagenes terribles y aterradoras.

Verso 738

en los hombros, claro, se colgd: La expresion se repite en otras escenas de armado para
la colocacion de la espada (cf. 2.45, 3.334, 11.29, 16.135, 19.372), demostrando
que la égida ocupa aqui el lugar de esa arma en la secuencia, y no solo el del escudo
(VER la nota siguiente).

la égida borlada: Sobre la descripcion de la égida que sigue, ademas de las notas, cf.
Becker (62-65). Sobre la égida, VER ad 1.202; siendo esta concebida como un
escudo en el poema, es evidente que ocupa ese rol también en la secuencia de
colocacion de las armas (ademas del de la espada; VER la nota anterior). Dado que
Atenea se coloca la tinica de Zeus, es probable que la égida que toma sea también
la de su padre.
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Verso 739

en torno por todos lados corona el Espanto: La acumulacién de personificaciones
(algunas unicas; VER ad 5.740) se repite también en el escudo de Agamenon en
11.32-37. Leaf, entre otros, ha sugerido que la descripcion es arbitraria e
inconcebible, y que el poeta no tenia ninguna imagen en su cabeza al construirla.
Es, por supuesto, imposible discutir esto, pero mi impresion es que el autor exagera
y que un poco de imaginacion es suficiente para concebir este escudo, siempre y
cuando se entienda que el “Espanto” aqui debe estar representado varias veces en
todo el borde exterior o, quizés, de forma metaférica a través de hombres huyendo
del centro del escudo.

Verso 740

la Discordia: VER ad 1.177.

alli el Brio, y alli la escalofriante Embestida: Ni a/ké ni ioké, aunque son palabras que
se repiten en el poema, aparecen personificadas en ninglin otro lado. Esto de hecho
refuerza la interpretacion metaforica propuesta para la representacion del Espanto
en la égida (VER ad 5.739), si estas “divinidades” también aparecieran no como
figuras individuales sino como los actos que personifican en la batalla.

Verso 741

la gorgonea cabeza del tremendo monstruo: La gorgona es la imagen mas reconocible
de la égida de Atenea, y se encuentra en numerosas representaciones pictoricas
antiguas y modernas.

Verso 742

tremenda y espantosa, portento de Zeus portador de la égida: Notense las repeticiones
de 733 y 739, que atribuyen a la cabeza de la gorgona en el centro de la égida el
mismo rasgo que a la propia égida, y al mismo tiempo la vinculan al poder de Zeus
y a Atenea (a través de la reiteracion de la formula de 733).

Verso 743
un casco de doble cimera y cuatro relieves: VER ad 3.362, VER ad 16.106. El verso
se repite en la descripcion de la colocacion de las armas de Agamenodn, en 11.41.

Verso 744

dorado: VER ad 2.448. Esté en claro contraste con lo terrible de la égida.

adornado con soldados de cien ciudades: La naturaleza de este adorno es motivo de
discusion (cf. ante todo Leaf). Las “cien ciudades" se han asociado con Creta (VER
ad 2.649), pero es posible que sea solo un nimero exageradamente grande para
maximizar el impacto de la imagen.

Verso 745
subio con sus pies al flamigero carro: Dos giros exclusivos a esta escena y al paralelo
del canto 8. Kirk (ad 745-7) tiene razon en que “con sus pies” “es en cierto sentido
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absurdo, pero sugiere de todos modos un movimiento solemne y medido.”
“Flamigero” debe tomarse casi con certeza en sentido metaforico, pero los lugares
paralelos en el drama (cf. LSJ) permiten interpretarlo con el curioso valor de que el
carro de Atenea despedia llamas. Debe notarse también que el carro, que nos
devuelve al trabajo en equipo de las diosas (VER ad 5.733), no forma parte de las
escenas de colocacion de las armas regulares, aunque aqui esté precediendo a la
pica (VER la nota siguiente).

sujeté la pica: El altimo elemento de la escena de colocacion de las armas, aqui

especialmente enfatizado con una expansion de dos versos, como sucede en las de
Patroclo y Aquiles (16.140-144 = 19.387-391).

Verso 746
pesada, grande, maciza: VER ad 16.141.
con la que doblega las columnas de varones: VER ad 2.525.

Verso 747

la de imponente padre: El epiteto exclusivo de Atenea (cf. Od. 3.135, 24.540 y Hes., Th.
587) es, con la mencion de ella y su padre en la misma linea, un cierre adecuado
para una escena que abre con su caracterizacion como hija de Zeus (VER ad 5.733).

Verso 748
Y Hera con la fusta: La reaparicion de Hera completa el regreso al comienzo de la escena
anticipado por la mencion del carro (VER ad 5.745).

Verso 749

crujieron: En sentido estricto, “dieron un sonido como el de un mugido”, un ruido facil
de imaginar para monumentales rejas girando sobre sus goznes.

las automatas puertas del firmamento: El detalle no se repite en ningtn otro lado, pero
es un adecuado toque final de magia divina en un pasaje que ha estado atravesado
por objetos maravillosos de los dioses. Este automatismo, en efecto, es un rasgo
habitual de las posesiones divinas, en particular de las fabricadas por Hefesto (cf.
18.375-377, 417-420, Od. 7.91-94, 8.556-563).

las Horas: Aunque aparecen solo aqui y en el lugar paralelo del canto 8 (también cuando
las diosas vuelven al Olimpo tras su fracaso, en 8.433), las Horas son divinidades
tradicionales, hijas de Temis y Zeus segun Hes., 7h. 901-902. Su nimero y nombres
varian segun la fuente; es claro, sin embargo, que siempre son diosas vinculadas a
la regulacion del clima y las estaciones. Como observa Clarke (266 n. 5), es
presumiblemente por esto por lo que funcionan como custodios de las puertas del
firmamento: “el dia, la noche, la aurora, el sol, etc. se conciben como pasando a
través del Olimpo en su recorrido.” Leer mas: Wikipedia s.v. Horas.

Verso 751
para dispersar la densa nube como para ponerla encima: “La densa nube” puede ser
la misma puerta del Olimpo, como imaginaba el escoliasta A, o bien otro rasgo
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magico en esta escena del mundo de los dioses (VER ad 5.749). Lo segundo parece
algo apoyado por la idea de que las puertas son “autdématas”: las Horas removerian
la nube mientras estas se abren solas.

Verso 753

y encontraron al Cronién: 753-754 = 1.498-499 (e = a partir de dter), pero el contexto
es notablemente diferente (VER ad 5.754). Este encuentro con Zeus es clave en el
paralelismo contrastante con el canto 8 (VER ad 5.713), en donde el dios también
interviene en este punto, pero para frenar a Hera y Atenea. Al mismo tiempo, la
apariciéon aqui de Zeus permite construir un paralelo con la escena final en el
Olimpo (VER ad 5.868), reforzado por las repeticiones en los discursos de Hera y
Ares (VER ad 5.757).

Verso 754

en la mas alta cima del Olimpo: Es dificil escapar a la observacion de Leaf de que esto
implica que este lugar, habitual para Zeus en el primer tercio del poema (cf. 1.499,
8.3), no esta en el “Olimpo” en tanto que residencia de los dioses, sino a mitad de
camino entre este y la tierra, en el monte Olimpo real. El escoliasta A intenta
solucionar el problema afirmando que akrotdtei quiere decir “una muy alta”, pero
esto es, como sefiala el propio Leaf, “a cruel kindness.” Sin necesidad de caer en
postular una interpolacion, que implica una destruccion de la coherencia estructural
de toda la escena (VER ad 5.753), es dable pensar que esta cima esta fuera del area
donde se encuentran las residencias de los dioses, ocultas tras las nubes que cubren
el monte, sin que eso implique una diferencia absoluta entre dos formas de decir
“Olimpo”.

Verso 756

al excelso Zeus Cronida lo interrogo: La tnica vez en el poema en donde un dios le
pide explicitamente permiso a Zeus para hacer algo, pero la situaciéon no es
demasiado diferente a la suplica de Tetis en 1.498-510, y se asemeja a la forma en
que Atenea interviene ante Zeus en 8.31-40 y 22.168-185, con el mismo resultado
(la diosa desciende al campo de batalla).

Verso 757

Padre Zeus: El discurso de Hera tiene dos partes, las dos con el mismo diplomatico
comienzo: descripcion de la situacion (757-761), solicitud de intervencion (762-
763). Ambas estan estructuradas a partir de preguntas retéricas (pero VER Com.
5.759 para el problema de la puntuacion), y ambas se disimulan enfocdndose en los
sentimientos de Zeus ante las acciones descriptas: primero su indignacion ante
Ares, luego su potencial enojo ante Hera. Este primer verso se repite casi
textualmente en 872, en el discurso de Ares al volver al Olimpo, lo que no solo
contribuye a construir el paralelismo entre las escenas (VER ad 5.753), sino que
refuerza la caracterizacion patética del dios de la guerra (VER ad 5.872).
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no te indignas: Sobre la némesis, VER En detalle - Etica heroica. La apelacion a este
sentimiento es clave en la primera parte del discurso de Hera, no solo en esta
pregunta sino en las expresiones ou kata kosmon de 759 y dphrona y ou tina oide
thémista de 761. En conjunto, la secuencia construye a Ares como un outsider del
orden divino establecido y protegido por Zeus, como alguien que debe ser
expulsado de la sociedad de los dioses, o al menos refrenado (cf. Du Sablon, 2009:
124-128). Leer mas: Du Sablon, V. (2009) Le systeme conceptuel de l'ordre du
monde dans la pensée grecque a l'époque archaique. Tiun, poipa, koouog, Ouic et
oikn chez Homere et Hésiode, tesis doctoral, Université Catholique de Louvain.

por estas arrasadoras acciones: Hammer (2002: 77) sugiere que estas acciones son la
muerte de mortales a manos del dios, pero en realidad esto recién se menciona en
842-848. Tomando en cuenta lo que sigue, es posible, no obstante, que Hera se
refiera a las muertes producidas por Héctor y el dios en 705-710 (cf. 703-704).
Christensen (2012: 233-236) observa que la palabra @idnmlog atraviesa el
macroepisodio, con apariciones en 872y 880; se trata de un término aparentemente
asociado a Ares en la tradicion poética. Leer mds: Christensen, J. (2012) “Ares
AIAHAQOZX: On the Text of Iliad 5.757 and 5.872, CPh 107, 230-238; Hammer, D.
(2002) The lliad as Politics. The Performance of Political Thought, Norman:
University of Oklahoma Press.

Verso 759

en vano y no segun lo adecuado: VER ad 5.757 y, sobre 00 xatd k6cpov, VER ad 2.214.
La expresion debe entenderse como un doblete enfatico.

sufrimiento para mi: La introduccion de Hera en el discurso no solo sirve para aumentar
el peso emocional de las acciones de Ares (no se trata nada mas de la muerte de
algunos insignificantes seres humanos: la esposa misma de Zeus esta sufriendo),
sino también para contrastar esto con la alegria de Afrodita y Apolo y a la vez
construir una secuencia quiastica: Ares (757-759a), Hera (759b) - Afrodita y Apolo
(759¢-760), Ares (761). Que la diosa quede reducida a tres palabras (emoi d’ akhos)
en medio de los otros dioses es una elegante representacion simbolica de por qué
estd sufriendo y por qué pide intervenir.

Verso 760

Cipris: El uso de este nombre para Afrodita es una inevitable reminiscencia del episodio
de su herida por parte de Diomedes (VER ad 5.330). Esto tiene un valor superficial
muy claro (Afrodita esta gozando con la muerte de los aqueos porque uno la hirid),
pero ademds cumple uno narrativo mas sofisticado, porque recuerda al auditorio
que Diomedes ha herido a una diosa en el comienzo de un episodio que concluye
con el héroe hiriendo a un dios.

Verso 761
tras soltar: En realidad, Afrodita ha tenido poco que ver con este “soltar” a Ares, aunque
su herida si fue un argumento clave en el discurso de Apolo que lo incita a combatir
(cf. 456-459).
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este insensato, que no sabe de ninguna ley: VER ad 5.757. Sobre la thémis, VER ad
16.796.

Verso 762

como creo, estaras irritado conmigo: Frente a la marcada ironia de la primera parte del
discurso (VER ad 5.757), esta breve segunda parte adopta un tono mucho mas
diplomatico, casi ridiculamente sumiso. Siendo Hera la que habla, uno no puede
sino imaginar la hipocresia en su voz.

Verso 763
golpeandolo ruinosamente: Un giro curiosamente unico, quizas subrayando que esto no
sucederd, como de hecho ya muestra el discurso de Zeus (VER ad 5.765).

Verso 764

Zeus, que amontona las nubes: El epiteto es, por supuesto, tipico, pero en este contexto
resulta muy adecuado. ;Quizas debemos recordar que el dios es, en tltima instancia,
el que controla las nubes que Hera y Atenea han debido cruzar para salir del Olimpo,
por lo que su autorizacion estd ya implicita?

Verso 765

Adelante, pues: La “laconica” (asi, entre otros, Kirk, ad 765-6, que olvida que la que
acaba de hablar es Hera, no Atenea) respuesta de Zeus es en realidad mucho mas
adecuada al contexto de lo que los criticos han supuesto. En primer lugar, porque
ignora el tono irénico de Hera y su justificacion, evitando tomar partido entre los
dioses. En segundo lugar, porque parece leer entre lineas la hipocresia de la
propuesta de Hera en 762-763 (VER ad 5.762), corrigiendo su pedido por uno
mucho maés apropiado: no debe ser ella quien golpeé a Ares, sino que debe impulsar
a Atenea. Esto, ademads, esta justificado en el segundo verso de una forma
diplomatica (VER ad 5.766). Finalmente, al restringir su autorizacion al pedido de
Hera, es decir, al habilitar que envie a Atenea a expulsar a Ares, Zeus mantiene el
control de la batalla. Se ha sugerido (cf. e.g. West, Making, ad 762-6) que el dios
ha “olvidado” su plan, pero una simple mirada a la forma en que lo ejecuta
demuestra que no es asi: Zeus no utilizard ni a Ares ni a ninguna otra divinidad para
darle el triunfo a los troyanos, sino que ordenara el retiro de todas de la batalla. Al
habilitar a Atenea y Hera a expulsar de ella al dios de la guerra, por lo tanto, no solo
no se esta contradiciendo el plan, sino que se est4 preparando el terreno para llevarlo
a cabo.

Verso 766

que estad muy acostumbrada a llevarle malos dolores: Sobre el enfrentamiento entre
Atenea y Ares, VER ad 4.439. Zeus adopta el tono diplomadtico, casi hipdcrita de
Hera (VER ad 5.762), al ofrecerle un motivo para enviar a Atenea que la diosa no
puede rechazar, y al mismo tiempo que no implica ninguna prohibicion explicita de
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parte de su marido. La prohibicion, sin embargo, esta presente, puesto que Hera ha
pedido otra cosa (VER ad 5.763).

Verso 767

Asi hablé, y no desobedecio: El uso de esta formula (VER ad 2.166) refuerza la
impresion de que el discurso de Zeus no es solo una resignada concesion a su esposa
de su pedido, sino una correccidon de este con nuevas instrucciones (VER ad 5.765).

Verso 768

blandio6 la fusta sobre los caballos y el dio volé no sin quererlo: Sobre este verso
formulaico, VER ad 22.400. 768b-769 se repiten en 8.45b-46, donde el que
desciende del Olimpo es Zeus.

Verso 769

el estrellado firmamento: La nueva aparicion del firmamento, que se menciona dos
veces en 749-750, parece servir como cierre de esta breve retrogresion para pedir
autorizacion a Zeus.

Verso 770

Cuanto: VER ad 4.75. Es interesante destacar que aqui no estamos en sentido estricto
ante un simil, sino de una variacion de la estrategia habitual para representar
distancias a través de comparaciones (VER ad 3.12).

Verso 771

sentado en un mirador, mirando hacia el vinoso piélago: “El observador es un pastor,
quizas, como el cabrero que en 4.275 ve una nube viniendo sobre el mar. El mar y
un punto de vista muy arriba de €l son elementos comunes, realistas en la medida
de lo posible, pero también emotivos por el lugar alto, el observador solitario, la
niebla o la nube sobre el agua” (asi, Kirk, ad 770-2).

Verso 772

tanto saltaron: Para otro ejemplo de un ser divino dando pasos sobrehumanos, cf. 13.17-
20.

los caballos de elevada frente: El inhabitualisimo epiteto vymyéec aparece solo aqui 'y
en 23.27, de los caballos de los aqueos.

Verso 774

donde las corrientes entrechocan: Al noroeste de Troya y probablemente a la izquierda
del campo de batalla mirando hacia la ciudad, si la reconstruccion de la planicie de
Luce (1998) y Kraft er al (2003) es correcta (cf. imagenes en
https://www.iliada.com.ar/figuras/, figs. 5-6). La preocupacion de West, Making,
respecto a la incompatibilidad de este encuentro de los rios con el hecho de que en
6.4 la batalla se produzca “entre ellos” peca de poco imaginativa: como cualquier

vistazo a los mapas demuestra, no es dificil entender qué quiere decir alli “entre el
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Simoente y el Escamandro”. Leer mas: Luce, J. V. (1998) Celebrating Homer’s
landscapes, New Haven: Yale University Press; Kraft, J. C. et al. (2003) “Harbor
arcas at ancient Troy: Sedimentology and geomorphology complement Homer’s
lliad”, Geology 31, 163-166.

el Simoente y el Escamandro: VER ad 4.475.

Verso 775

paro a los caballos la diosa Hera de blancos brazos: Sobre el epiteto, VER ad 5.711.
Como observa Kirk (ad 775-7), Hera continua a cargo de los caballos. Esta
preocupacion por los animales es habitual tras los viajes en carro de los dioses (cf.

8.49-50, 13.34-38).

Verso 776
les derramé en torno mucha niebla: Ocultandolos, desde luego. Notese que también en
355-356 los caballos de Ares (y ¢l mismo) estan esperando en la neblina.

Verso 777

el Simoente hizo brotar para ellos ambrosia: Este es el unico punto del poema en que
la ambrosia aparece representada como un vegetal, “pero la idea es plausible,
porque [la ambrosia] corresponde con el mortal 6itog o cereal” (asi, Kirk, ad 775-
7). Recuérdese, por otro lado, que Iris alimenta a los caballos de Ares con
auppociov eidap (cf. 369).

Verso 778

iguales en su paso a trémulas palomas: Sobre los similes de palomas, VER ad 22.140.
Esta poco feliz comparacion ha dado lugar a un considerable debate critico. Puede
ser un simple fallo del poeta, un intento extrafio de comicidad, o bien una busqueda
de ilustrar algiin aspecto del movimiento de Atenea y Hera que es dificil de concebir
del todo. Para un andlisis con bibliografia, cf. Johansson (79-82), que concluye “si
consideramos de nuevo lo que parece importante para las dos diosas, el silencio, la
discrecion y la velocidad, el trote serpenteante de la paloma comuin puede haber
inspirado la descripcion del poeta de la naturaleza de los pasos especificos de Hera
y Atenea en esta situacion.” Purves (51) observa que los dioses més de una vez
tienen cierta dificultad para moverse sobre la tierra.

Verso 780

los mas y mejores: La expresion se utiliza del contingente de Agamenon en 2.577 y 817
y del de Héctor en 12.89 y 197, lo que sugiere que no alude a un conjunto de héroes,
sino a los hombres de un contingente excepcional que, en este caso, es el argivo de
Diomedes.

Verso 781
alrededor de la fuerza de Diomedes: La reintroduccion del héroe en escena junto con

sus tropas anticipa, por un lado, la division de tareas entre Hera y Atenea en lo que
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sigue, y, por el otro, las acciones del héroe en esta segunda parte de su aristeia (VER
ad 5.1). El giro Gnico para nombrarlo es curioso, sobre todo si se considera que es
tipico de Heracles (VER ad 2.658), una figura clave en el episodio anterior y una
que manifiesta de forma especial el tema central en el canto de la relacion entre
padres e hijos, que serd fundamental en el didlogo con Atenea a partir de 793 (VER
ad 5.800). Una cierta asimilacion entre ambos ya se habia producido antes en el
canto (VER ad 5.403).

Verso 782

agrupados: El detalle sugiere una postura defensiva (VER ad 16.276).

semejantes: 782b-783a = 7.256a-257a, para ilustrar la forma en que Ayax y Héctor
avanzan al combate cuerpo a cuerpo en su duelo. Los animales aparecen juntos
también en 12.42-48, en un simil mas extenso. Sobre el tema de los similes
repetidos, cf. Scott (127-140) y di Benedetto (148-151). Son apenas seis en el
poema (ademas de este, 5.860-861 = 14.148-149, 6.506-511 = 15.263-268, 9.14-15
=16.3-4, 11.548-555 = 17.657-664, 13.389-391 = 16.482-484) y ocho en la épica
en general (se suman Od. 4.335-339 = 17.126-130 y 6.232-234 = 23.159-161). Se
ha debatido si las repeticiones son deliberadas o incidentales, producto de que las
imagenes provienen de una tradicidon previa, con Scott representando un caso
extremo de la segunda postura y di Benedetto uno, algo menos marcado, de la
primera. La realidad es que, existiera o no cada una de estas comparaciones en la
tradicion, en la medida en que la audiencia pudiera recordar sus apariciones previas
es inconcebible que no las percibiera como significativas, en particular en los casos
en los que no se trata, como si sucede aqui, de similes comunes. En este ultimo caso
es el contexto similar lo que sin duda explica la reutilizacion de la imagen.

a leones comedores de carne cruda: Sobre los similes de leones, VER ad 3.23; sobre el
atributo de estos, VER ad 16.157.

Verso 783
0 a porcinos jabalies: VER ad 4.253.

Verso 784

bramé: VER ad 4.508.

la diosa Hera de blancos brazos: Sobre el epiteto, VER ad 5.711. Una vez mas, las
diosas dividen funciones. Mientras la auriga Hera se dirige al conjunto del ejército
(de Diomedes, VER ad 5.787), Atenea se dirigird directamente a su lider.
Recuérdese que el verbo atio es tipico para introducir exhortaciones (VER ad
16.268).

Verso 785

tomando la apariencia: Sobre los disfraces de los dioses, VER ad 2.791.

Esténtor de corazdn vigoroso: El personaje no reaparece en Homero, pero, bien porque
era tradicional, bien por su aparicion aqui, se volverd una figura proverbial (cf.

Arist., Pol. 7.4) y con su propia trayectoria mitoldgica. Los escolios nos informan
196



A. Abritta Iliada. Canto 5 Notas

que era tracio o de arcadia, y que muere tras competir con Hermes en un concurso
de “megalofonia”, que debemos interpretar como una competencia por ver quien
gritaba mas fuerte. El nombre de este personaje, por supuesto, es el origen de
nuestra expresion “voz estentorea’.

de broncinea voz: Cf. 18.219-222, donde la voz de bronce de Aquiles es comparada con
una trompeta, y 2.489-490, donde lo broncineo es el corazon que el rapsoda no
tiene, pero en un contexto donde la referencia es a la voz. La metafora, de todas
formas, es transparente.

Verso 786
tan alto gritaba cuanto otros cincuenta: Una exageracion retorica, adecuada como
introduccion al exagerado discurso de Hera (VER ad 5.787).

Verso 787

Vergiienza: La exhortacion de Hera es en realidad un reproche, con un esquema tipico
de oposicion “antes-ahora”, una variacion del recordatorio de jactancias pasadas
(VER ad 16.208). Hay un cierto esquema anular, puesto que el primer verso de
invocacion se refiere al momento presente, los tres centrales (788-790) al pasado, y
el ultimo (791) vuelve al presente. EI comienzo “Vergiienza” (aidos) es estandar
(cf. Kelly, 243-244), y se utiliza en otras cuatro instancias como primera palabra de
discurso (8.228, 13.95, 15.502, siempre en boca de un griego o divinidad pro-griega
y seguido de “argivos”, y 16.422, en boca de Sarpedén), y una vez como primera
palabra de un segundo verso (17.336). Sobre el concepto de aidos, VER ad 1.23 y
En detalle - Etica heroica.

argivos: La palabra es habitual para referirse al ejército en su conjunto, pero no puede
descartarse aqui (como en, por ejemplo, 1.79 - VER ad 1.79) una referencia

especifica a las tropas de Diomedes, que provienen de Argos (cf. 2.559-563).
Tomando en cuenta que las diosas se han acercado a este contingente, en realidad
esto parece lo més probable, en especial porque le da mayor peso a la mencion de
Aquiles que sigue (VER ad 5.788).

ruines oprobios, solo en aspecto admirables: VER ad 2.235. La alabanza del aspecto
recuerda las palabras de Héctor a Paris en 3.39. La secuencia completa es repetida
por Agamenén en 8.228, en un discurso cuyo tono es muy similar a este. Debe
notarse, no obstante, que, como sucederd en las criticas de Atenea a Diomedes
(VER ad 5.800), el reproche de Hera es exagerado y no toma en consideracion el
contexto: los argivos han llevado a cabo una retirada ordenada con bajas limitadas,
a pesar de estar siendo acosados por un dios y el mejor de los troyanos. El tono, de
cualquier manera, atraviesa el discurso (VER ad 5.790).

Verso 788

mientras que venia a la guerra el divino Aquiles: Estos recordatorios se repiten varias
veces a lo largo del poema, pero sus contextos son curiosos: dos veces Aquiles
recuerda que €l era quien mantenia a los troyanos en la ciudad (cf. 9.352-355, 16.69-

71), dos veces son dioses los que lo recuerdan en una exhortacion a los aqueos (aqui
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y en 13.101-106). Héctor también reconoce que los troyanos antes no salian de las
murallas, pero su explicacion es muy distinta (cf. 15.721-724), y Héleno afirma en
6.99-100 que los troyanos nunca temieron a Aquiles como temen entonces a
Diomedes. Las diferencias sugieren que las descripciones se basan menos en la
realidad y mas en la percepcion de cada personaje de la situacion, a su vez adaptada
a las necesidades contextuales del discurso (VER ad 15.722). En este caso en
particular, al dirigirse a las tropas de Diomedes (VER ad 5.787), “los mas y
mejores” (cf. 780), Hera debe estar apelando al amor propio de estos soldados,
incitdndolos a demostrar que no son menos que los mirmidones. Esto justifica
también sus exageraciones retoricas (VER ad 5.790).

Verso 789

delante de las puertas Dardanias: Estas puertas son mencionadas solo aqui y en 22.194
y 413. Aristarco y otros intérpretes antiguos las asimilaban con las Esceas (cf.
escolio A y escolio bT, ad 5.789), pero otros entienden que las Esceas daban al
oeste, mientras que las Dardanias al este (cf. escolio T), lo que seria coherente con
el hecho de que apuntan a “Dardania” (VER ad 2.819) y con su escaso rol en el
poema, dado que el campamento aqueo esta del lado occidental de Troya.

Verso 790

salian: La idea de que los troyanos no “salian delante de las puertas Dardanias” debe
considerarse probablemente una exageracion retdrica, ya que implica que los
troyanos permanecian detrdas del punto més extremo concebible del campo de
batalla (VER ad 5.789). Sin embargo, y sin ir en detrimento de la exageracion,
puede tener una base real, si la idea es que las lineas de provision y entrada de tropas
a Troya utilizaban los accesos laterales y traseros de la muralla y no las grandes
puertas Esceas. Esto refuerza la impresion, que se repite a lo largo del poema (VER
ad 15.408), de que el sitio de Troya no era absoluto, sino una guerra de desgaste
progresivo en donde el agotamiento de los defensores no se produce por falta de
recursos sino por falta de tropas.

Verso 791

sobre las concavas naves combaten: Suele entenderse como una imprecision formulaica
(cf. e.g. Leaf), pero es probable que se trate de otra exageracion retérica (VER ad
5.790). Si el campo habitual de batalla estaba entre el Escamandro y Troya, y los
troyanos han cruzado el rio, entonces este “sobre las naves” de Hera puede
entenderse como una simple forma exagerada de decir “del lado de las naves” en
contraposicion al lado de la ciudad. Esto es, desde luego, coherente con el tono
provocador del discurso.

Verso 792
Habiendo hablado asi alenté el furor y el Animo de cada uno: VER ad 5.470. Hera
desaparece de la narracion a partir de este punto y hasta que vuelve al Olimpo con

Atenea en el cierre del canto, pero no hay necesidad alguna de buscar explicaciones
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textuales imaginativas para esto (pace West, Making), puesto que la distribucion de
las funciones de las diosas la justifica perfectamente (VER ad 5.784).

Verso 793

sobre el Tidida se arrojé: Uno de dos usos de éndpovoe sin sentido de hostilidad (el otro
estd en 17.481). Kirk afirma que “Es cierto que Atenea esta aqui a punto de criticar
a Diomedes, de atacarlo con palabras, pero eso no justifica realmente la extrafia
eleccion del verbo.” Es dificil escapar a esta impresion, aunque el énfasis sobre la
agresividad de la diosa en esta aproximacion al héroe tiene un innegable valor en el
contexto.

Verso 794

al soberano: Subrayando, acaso, el contraste con la exhortacion de Hera al conjunto de
las tropas (VER ad 5.784).

junto a los caballos y los carros: I.e. no arriba de ellos ni delante de ellos, lo que anticipa
que el héroe no esta ni combatiendo ni preparado para la batalla, algo que se explica
en lo que sigue. Es también notable que Agamenon, antes de su reproche a
Diomedes en la Epipdlesis que es retomado en lo que sigue (VER ad 5.800),
también encuentra al héroe con sus caballos (cf. 365-366).

Verso 795

enfriando la herida: La mencion de la herida nos retrotrae al primer encuentro con
Atenea en 114-140, donde es importante que no se afirma en ningun punto que la
diosa cure a Diomedes (VER ad 5.122), lo que explica por qué ahora, tras la
retirada, este esta aprovechando la ocasion para enfriarla y aliviar la molestia que
le produce. Algunos criticos han expresado cierta sorpresa ante el hecho de que este
detalle no sea retomado ni por Atenea ni por Diomedes mismo en el dialogo (cf. de
Jong, Narrators, 109; Neal, 72), pero esto es absolutamente 16gico: la diosa no tiene
intencion alguna de justificar la inaccién del héroe (de hecho, lo contrario es
verdadero), y el héroe tiene muchas mejores razones para no estar peleando que su
herida (VER ad 5.817).

Verso 796

el sudor lo agobiaba: El sudor como metéfora del cansancio, sin duda (VER ad 4.27 para
un caso similar), aunque lo que sigue sugiere que el sentido literal no debe dejarse
de lado.

bajo la ancha correa: VER ad 2.382. Pasara la correa por arriba del hombro derecho o
por la axila derecha, esta molestia es compatible con la herida descrita en 98.

Verso 797

por él era agobiado, y cansaba sus manos: Parece claro que “¢1” es el sudor, habida
cuenta de la repeticion del verbo del verso anterior, pero es curioso el “cansaba sus
manos”, que parece referirse al escudo (a menos que este cansancio se produjera

por la accion que se describe a continuacion).
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Verso 798

la negra nube de sangre: Como observa Neal (53), en las heridas homéricas la sangre
no suele simplemente fluir, sino que brota en cantidad. La autora (p. 179 n. 53)
sugiere también que esta mencion de la sangre estd anticipando el episodio de Ares.

Verso 799

la diosa se abrazo6 del equino yugo: “Imita excelentemente la conducta humana, pues
esto sucede también ahora,” comenta el escoliasta bT, en una simpdtica apelacion
a su propia experiencia. Mas importante que esto, no obstante, es que el gesto
anticipa la conducta de Atenea al final del didlogo, cuando la diosa sube al carro
para actuar como auriga de Diomedes (cf. 834-839).

le dijo: Aunque no se aclare explicitamente, como si sucede en 1.197-198, que ningin
otro ser humano perciba esta conversacion es un detalle habitual (cf. Fenik, 75, y
VER ad 1.198). Notese también, con West, Making, que la diosa de nuevo no
adopta disfraz alguno para hablar con Diomedes. El pasaje responde al patron tipico
del dialogo en tres partes identificado por Fenik (VER ad 5.170).

Verso 800

Sin duda: Lohmann (14 [73-74]) identifica un esquema anular en este discurso: a) no sos
hijo de Tideo (800), b) que era pequefio pero combatiente (801), c) incluso luchaba
cuando se lo prohibia (802), d) como cuando... (803-808), c’) a vos yo te protejo y
te aconsejo que combatas (809-810), b’) pero vos no peleas (811-812a), a’) por eso
vos no sos hijo de Tideo (813a-814). El anélisis es ingenioso, y es particularmente
notable la ruptura de la equivalencia de las partes con los versos que revela en el
cierre (cf. Kirk, ad 811-13); sin embargo, se basa en la idea de que el ejemplo
comienza en 803, cuando es claro que comienza en 802. Un esquema superior es el
retrogresivo que puede describirse a grandes rasgos de la siguiente forma (VER ad
5.809 para mas detalles): vos no sos hijo de Tideo (800) — [porque Tideo era de
este modo (801-808)] — porque vos no combiatis, por eso no sos hijo de Tideo (809-
814). Mas alla de esto, el discurso funciona en paralelo al de Hera en 787-791: aquel
contrasta el presente del ejército con un ejemplo del pasado inmediato, este
contrasta el presente de un héroe con un ejemplo del pasado lejano, en ambos casos
para reprochar al destinatario. Por otro lado, se retoma el episodio relatado por
Agamenoén en la Epipolesis (VER ad 5.802), y se vuelve a uno de los temas
centrales del canto (VER la nota siguiente).

un hijo poco semejante a él Tideo: El insulto se asemeja al de Agamenon en 4.370-372
y 399-400, pero mucho mas al de Tlepdlemo en 5.635-637, una conexion
importante en la construccion del tema de la relacion entre padres e hijos en el canto
(VER notas ad loci, VER ad 5.697, VER ad 5.813). Asi como en el episodio del
duelo ambos combatientes ponen su ascendencia en el centro de la escena en su
didlogo, pero terminan por resultar inferiores a lo que su herencia sugiere (Sarpedon
por ser herido y requerir salvacion de su padre, Tlepdlemo por razones obvias), aqui
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Atenea pone la herencia de Diomedes en el centro de la escena con su reproche,
pero el héroe demuestra ser mucho més admirable que su padre.

Verso 801

era pequeiio de cuerpo: El detalle es curioso pero no excepcional (Cf. Kirk, ad 800-1,
con analisis de lugares paralelos), y parece tipico cuando una cierta limitacion fisica
se utiliza para exaltar una cualidad positiva, como sucede aqui.

pero un combatiente: Un rasgo, desde luego, positivo, pero el caracter belicoso de Tideo
explica su desobediencia a Atenea en la anécdota que sigue y remite a elementos de
la tradicion que, de hecho, presentan una imagen muy distinta del héroe (cf. Torres
Guerra, 1995: 43, y VER ad 5.808). Leer mas: Torres Guerra, J. B. (1995) La
Tebaida homérica como fuente de 1liada y Odisea, Madrid: Fundacion Pastor de
Estudios Clasicos

Verso 802

incluso esa vez: La anécdota que sigue es la misma que Agamenodn cuenta en 4.382-398,
con un objetivo similar al de Atenea aqui, pero un tono bien diferente. Sobre la
anécdota misma y su aparicion en el poema, VER ad 4.376 y VER ad 4.384. Para
algunos contrastes clave entre las versiones, VER la nota siguiente y VER ad 5.808.
El primero y més evidente es que Atenea presenta una version mas reducida, sin el
relato precedente sobre el paso del ejército de los siete por Micenas; esto, por
supuesto, es logico, porque ese relato se introduce para conectar a Agamenon con
Tideo.

yo no lo dejaba guerrear: Este detalle no se encuentra en la version de Agamenodn de la
historia (VER la nota anterior), lo que resulta bastante razonable, porque el Atrida
no tendria manera de conocerlo (a menos que lo hubiera oido de algin rapsoda
inspirado por las Musas, desde luego). De todos modos, no es solo anecdético: que
Tideo triunfara en los desafios incluso con la prohibicion de Atenea demuestra su
caracter y su capacidad, que se utilizard para contrastarlo con Diomedes tras la
anécdota (VER ad 5.810). Al mismo tiempo, la frase genera una falsa expectativa
sobre la senda por la que avanzara el relato de Atenea (VER ad 5.808).

Verso 803

ni descollar: éxnoupdcocw es un hapax de significado poco claro, pero es tentador asumir
que estd ampliando la prohibicion del verso anterior también a las actividades
atléticas, lo que explica por qué el desafio de Tideo a los tebanos va en contra de
las instrucciones de la diosa.

cuando fue lejos de los aqueos: Con la excepcion de la parentética de 805, 803b-808 son
una version resumida de 4.382-390 (VER ad 4.385 y en general las notas ad loci).

Verso 805
le ordené banquetear en los palacios tranquilo: La parentética retoma la primera frase
temporal de 802-803a, pero notese que refuerza la impresion de que “guerrear y
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descollar” se refieren tanto al combate como a las competencias atléticas (VER ad
5.803).

Verso 808

tal auxiliar era yo para él: La expresion repite casi exactamente 4.490, al final de la
version de la anécdota de Agamenodn (foie hoi epirrothos éen Athéne ~ toie hoi egon
epitarrothos éa). Esta similitud, sin embargo, no solo conecta los relatos, sino que
subraya una diferencia clave: Agamendn continuara el suyo contando la reaccion
de los tebanos ante la victoria de Tideo, mientras que Atenea no avanzara mas con
el ejemplo y volvera al presente. Uno puede, sin duda, atribuir esto a un deseo de
brevedad y al hecho de que seria quizéds denso volver a narrar los mismos eventos;
no obstante, existe una explicacion mas interesante, puesto que la relacion entre
Tideo y Atenea fue famosamente destruida por el salvajismo de este durante la
guerra contra Tebas (VER ad 4.372). No querer recordar el momento en el que el
héroe extermind a casi cincuenta guerreros, asi, sirve para ocultar ese aspecto de su
conducta, que de todos modos la diosa no ha podido evitar sugerir en su descripcion
de ¢l (VER ad 5.801) y en el comienzo de su relato (VER ad 5.802). Alli, de hecho,
al prohibirle “guerrear y descollar”, Atenea ha generado la falsa expectativa de que
relatard las transgresiones de Tideo a ambas 6rdenes, lo que subraya la ausencia
aqui de la primera tras el desarrollo de la segunda. Acaso lo més notable de esta
omision es que anticipa la superioridad de Diomedes que la diosa no quiere siquiera
sugerir en este discurso: a diferencia de su padre, este sabe respetar los limites
apropiados a los seres humanos (VER ad 5.824).

Verso 809

Y junto ti, en verdad, yo me paro y te guardo: La tercera parte del discurso (VER ad
5.800) desarma los elementos de la retrogresion: como yo era auxiliar de Tideo
(808b) ~ me paro junto a vos (809); a ¢l le ordenaba no pelear (802-805) ~ a vos te
aconsejo pelear (810); €l peleaba y ganaba (806-808a) ~ vos estds aca paralizado
(811-812a). Todo esto lleva a la conclusion que repite el ataque del primer verso:
Tideo no engendrd a un hijo semejante a ¢l (800), pero en realidad vos no sos su
hijo (812b-813). El relativo desorden de la estructura central (pace Lohmann, 14
[73-74]) tiene una justificacion en la propia légica del razonamiento (mas alla del
hecho de que no estamos en un esquema anular): Atenea se coloca primera con su
proteccion y sus consejos, y deja para el cierre las criticas a Diomedes.

Verso 810

te aconsejo con disposicion favorable que combatas con los troyanos: En efecto, la
diosa ha hecho esto en 124, pero el punto aqui es sin duda construir un contraste
con su actitud respecto a Tideo: Diomedes no combate ni siquiera cuando un dios
se lo indica, mientras que su padre lo hacia a pesar de que un dios se lo hubiera
prohibido. Hay una cierta ironia en esta critica, coherente con lo que sigue (VER
ad 5.811), porque la belicosidad de Tideo en realidad no es un rasgo positivo del

héroe en todos los casos (VER ad 5.808), y Diomedes ha demostrado saber luchar
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cuando corresponde y no hacerlo cuando no. Atenea debe ser consciente de esto,
por lo que este reproche implicito es el primero de dos que deben interpretarse como
exageraciones retoricas para estimular al Tidida (la misma estrategia, notese, que
utiliza Hera; VER ad 5.791).

Verso 811

el presuroso cansancio: Seria ridiculo presumir que Atenea no sabe que Diomedes esta
herido o que ha olvidado las 6rdenes que le dio al héroe hace menos de setecientos
versos (129-132). Las opciones que ofrece para explicar su inaccion solo pueden
entenderse como una exageracion retorica (VER ad 5.810) destinada a estimularlo
al combate, la misma estrategia que Agamenon ha utilizado en la Epipolesis (cf.
4.370-400). Como alli (cf. 4.412-418), Diomedes aqui reconocera la estrategia y
respondera con calma (VER ad 5.815).

Verso 813

descendiente de Tideo, el aguerrido Eneida: Habida cuenta de que Atenea ha abierto
su discurso reconociendo la ascendencia de Diomedes, la negacion de esta es una
tercera exageracion retérica (VER ad 5.811), no una conclusion sincera a partir de
lo anterior. Notese que la inclusion del patronimico de su padre subraya la
importancia de la genealogia, justo en este punto en el que Atenea se la esta negando
al héroe. Es interesante destacar, por ultimo, que esta nueva acusacion nos remite
todavia mas que la primera al didlogo entre Sarpedén y Tlepdlemo, dado que es
exactamente la que el primero le hace al segundo (cf. 5.635-637). Sin embargo,
mientras que en aquella parece haber solo jactancia, aqui hay un desafio implicito:
si sos en verdad hijo de tu padre, demostralo. La diferencia es fundamental en la
construccion de un tema central del canto (VER ad 5.800, VER ad 5.828), porque
Tlep6lemo y Sarpedon niegan o dan por sentada su ascendencia, pero solo
Diomedes hace el esfuerzo de demostrarla y superar a sus ancestros.

Verso 814

le dijo el fuerte Diomedes: Diomedes aqui consigue adoptar las dos funciones que ¢l y
Esténelo se han repartido en la escena paralela de la Epipolesis (4.365-419): refutar
las acusaciones y mantener la calma ante la provocacion de su interlocutor.

Verso 815
Te reconozco: El discurso de Diomedes tiene tres segmentos bien claros: introduccion
(815-816), negacion de las acusaciones y justificacion (817-821), conclusion (822-
824). Es una elegante pieza de retdrica disefiada para desarmar la critica recibida
casi humillando al destinatario, lo que queda subrayado en la triple funcion de esta
primera palabra: primero, con este gignosko, Diomedes recuerda a Atenea que ella
le ha concedido el poder de identificar a los dioses (cf. 127-128), lo que lo coloca
en un estatus ontoldgico superior incluso a su padre (VER ad 5.128); segundo, ante
la repeticion de la palabra en 824 y ligado con lo primero, gigndsko adelanta la
justificacion tltima de la inmovilidad del héroe (VER ad 5.824); y tercero y quizas
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lo mas importante de todo, este gignosko es ya en si mismo una respuesta a la
acusacion de Atenea. Aunque los criticos tienden a entenderlo superficialmente (i.e.
“sé quién so0s”), pasajes como 22.355 y 24.563 demuestran que la palabra también
puede significar “entiendo quién sos, i.e. tus motivaciones e intenciones”. Este
segundo sentido complementario debe estar funcionando aqui: a través de esta
primera palabra Diomedes esta demostrando que no se le escapd el juego de Atenea,
que ha reconocido sus exageraciones retoricas (VER ad 5.813) y que el intento de
provocacion ha fracasado.

diosa hija de Zeus portador de la égida: Es un detalle admirable que esta forma de
referirse a Atenea sea Unica, puesto que refuerza la multiple funcion de la primera
palabra (VER la nota anterior): Diomedes sabe con quién estd hablando, pero
también mucho mas que eso, porque esta apelacion no es solo una invocacion tipica,
sino una descripcion que revela parte de su naturaleza.

Verso 816

con disposicion favorable: Retomado del propio discurso de Atenea (cf. 810), con muy
efectiva ironia.

y no te lo ocultaré: o0d' Emkevom es un cierre de verso tipico en la Odisea, sobre lo cual
cf. Kirk, que observa que “las conversaciones intimas entre una diosa y un héroe
son un topico primordialmente odiseico.”

Verso 817

ni el miedo me retiene descorazonado para nada, ni indecision alguna: La
combinacion entre el miedo y la indecision podria ser tradicional, habida cuenta de
su reaparicion en 13.324. El analisis de Kirk del presente verso es interesante: el
autor observa que la primera parte retoma las palabras de Atenea en 812, pero
también lo conecta con el verso de 13, “superficialmente similar pero
gramaticalmente muy diferente.” El autor expresa cierta sorpresa ante el hecho de
que el poeta haya decidido no repetir la segunda opcion de Atenea, el cansancio, y
concluye “parece haber elegido el sendero mas sencillo de adaptar un verso
existente en su repertorio, aun a costa de la imprecision.” Esto, desde luego, sugiere
una automatizacion en el modo de composicion cuya inexistencia la poesia
homérica demuestra incontables veces. Mas all4 de la innegable aplicacién de una
estructura formulaica (o01¢ T1g 8KVv0Q), la no repeticion del “cansancio” subraya el
ocultamiento de la herida en este discurso: Diomedes ni siquiera considera la
posibilidad de que algiin impedimento fisico lo esté deteniendo, sino que se enfoca
en aspectos psicologicos. Mas aun, al introducir este dxvog en el razonamiento, de
hecho esta transfiriendo la responsabilidad a Atenea: “yo sé€ lo que quiero hacer y
tengo el coraje para hacerlo, pero vos me dijiste que no lo haga”, es lo que esta
implicado aqui y serd, de hecho, explicitado enseguida (VER ad 5.818).

Verso 818
todavia me acuerdo de tus encargos: El punto central del argumento de Diomedes es
que la culpa por su inaccion es de Atenea (VER ad 5.822). Para subrayar esto, el

héroe no solo afirma que se acuerda de sus encargos, jsino que los repite
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textualmente (VER ad 5.819)! En este sentido, la reiteracion completa de las
ordenes de la diosa es clave: el héroe no solo reproduce la mas general de no
combatir con los dioses (un consejo, después de todo, bastante genérico), sino que
se cuida de mostrar que ha prestado atencion al repetir la parte concerniente a
Afrodita, que ya ha obedecido (VER ad 5.821 para la importancia de esto).

Verso 819
no me dejabas: 819-821 = 130-132, con minimas modificaciones al principio por el
cambio de persona.

Verso 821

a ella si golpearla con el agudo bronce: Mas alla del valor de la repeticion en si misma
(VER ad 5.818), es notable que Diomedes no se preocupa por sefialar que ha
cumplido esta orden. Atenea ya lo sabe (y no hay duda de que el héroe tiene certeza
de que ya lo sabe), y no es necesario subrayar aqui su obediencia. Sin embargo, el
detalle anticipa lo que sigue, en donde este esa obediencia es el punto.

Verso 822

Por eso ahora: “De hecho, la razén inmediata para que Diomedes esté como Atenea lo
encontro (i.e. parado junto a su carro) es que esta enfriando su herida,” observa Kirk
(ad 822-4), pero esto no es necesariamente cierto. El narrador nos dice que
Diomedes estaba enfriando la herida, pero no nos dice que por eso no estaba
combatiendo, y ni siquiera lo implica: el héroe parece mas bien estar aprovechando
el momento de calma que las 6érdenes de Atenea de no combatir con los dioses le
han provisto. De todos modos, el critico tiene razon en que la eleccion de palabras
desplaza la responsabilidad de la conducta de Diomedes hacia Atenea (VER ad
5.818, VER ad 5.823).

Verso 823

exhorté a agruparse aqui, a todos: En 601-606. El recordatorio no es solo anecdotico:
Diomedes destaca que no solo ha obedecido las palabras de Atenea, sino también
el espiritu de sus 6rdenes (implicado en “combatir directamente con los dioses” de
130 y 819), a saber, que un mortal no deberia enfrentarse con los dioses. De esta
manera, la transferencia de la responsabilidad se completa (VER ad 5.822) y de
hecho se extiende incluso al reproche de Hera al ejército (que Diomedes debe haber
0ido): yo estoy obedeciéndote (818), porque me acuerdo de lo que dijiste (819-821),
y ya lo puse en préctica (VER ad 5.821), por eso no solo estoy aqui inmovil (822a),
sino que ademas he aconsejado a todos hacer lo que me instruiste (822b-823).
Hecho esto, el verso final retoma el comienzo del discurso.

Verso 824
pues reconozco que Ares: La repeticion del comienzo provee un cierre muy adecuado a
las diferentes estrategias retdricas de Diomedes (VER ad 5.815, VER ad 5.823),

pero ademas nos devuelve al argumento central de esta tercera parte del canto, que
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es la necesidad de los aqueos y los dioses partidarios de ellos de expulsar a Ares de
la batalla (VER ad 5.711). La efectividad del discurso del héroe es tal para
responder a las acusaciones de la diosa, que esta solo retoma en el suyo este ultimo
punto (VER ad 5.826).

Verso 826

Tidida Diomedes: Otro discurso tripartito, con tres versos tranquilizando a Diomedes
(826-828), seguidos de una exhortacion de dos versos (829-830) y culminando en
una justificacion del enojo de Atenea contra Ares (831-834). La totalidad del
discurso, de hecho, esta enfocada en el dios: “no temas a Ares, ataca a Ares, Ares
se lo merece”, podria parafrasearse. Sobre el cambio de tono y contenido en las
palabras de Atenea, Kirk (ad 826-34) comenta “quizés la actitud de Diomedes,
paciente como siempre, ha ayudado,” pero esto es ignorar el despliegue retorico con
el que el héroe ha dejado mal parada a la diosa (VER ad 5.824). En todo caso, y
habida cuenta de la exageracion en sus criticas (VER ad 5.813), es mejor pensar
que Atenea reconoce que Diomedes no necesita mas estimulo para combatir, sino
nuevas instrucciones, que es lo que le ofrece a continuacion.

alegria de mi animo: Sobre la apelacion, VER ad 5.243. Que Atenea la utilice aqui es
una prueba contundente de que ha abandonado el tono de reproche, dificil de
sostener tras la solida argumentacién de Diomedes (VER la nota anterior).

Verso 827

ni temas vos a Ares en esto: Tomando en cuenta que Diomedes ha dejado en claro que
no es el miedo lo que lo detiene, la eleccion de palabras es curiosa. El punto, sin
embargo, es claro: ahora ya no tenés que respetar a los dioses como antes te habia
ordenado que lo hicieras.

Verso 828

tal auxiliar soy yo para ti: La diosa repite parcialmente la frase de 808 aplicada a Tideo,
un recurso que cumple dos funciones: primero, tranquilizar a Diomedes a través de
la garantia de su proteccion, y segundo y mucho mas importante, reconocer de
forma implicita la vacuidad de las criticas anteriores. Atenea hara con el hijo lo que
hacia con el padre, lo que significa que el hijo es tan digno como el padre (VER ad
4.249: los dioses ayudan a quienes merecen ser ayudados). Es un adecuado cierre
en este segmento al tema de la relacion entre padres e hijos (VER ad 5.813, VER
ad 5.875), puesto que marca la transferencia final del estatus de Tideo a Diomedes,
que ahora incluso podra superar a su padre.

Verso 829
contra Ares primero: Como observa Kirk (ad 829-31), en el sentido de “ya mismo”, no
en uno ordinal. De todos modos, Diomedes si continuara peleando tras herir a Ares.
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Verso 831

enajenado: Atenea utilizard mainomene para referirse a Ares en 15.128. La locura es un
rasgo muy natural en el dios que encarna todos los aspectos negativos de la guerra,
y en general todo el verso tolera una lectura alegérica (VER las notas siguientes).

mal encarnado: La expresion es de muy dificil traduccion e interpretacion. El consenso
mayoritario parece ser que el sentido es que Ares es “el mal hecho carne”, aunque
los escoliastas realizan la curiosa observacion “no por naturaleza, sino por
practica.” Se trata, sin duda, de otro insulto en la linea de los del resto del verso,
convirtiendo rasgos de la guerra en rasgos del dios que la encarna.

traicionero: Ya Willcock, seguido por West, Making (ad 832-3), observa el valor
alegérico de esta expresion: la guerra, como Ares, a veces se vuelca para un lado, a
veces para otro. De todas maneras, esto no debe hacer perder de vista que las criticas
de este verso no son una mera caracterizacion alegorica: Atenea estd insultando a
Ares por tener los rasgos de la guerra en su peor faceta.

Verso 832
hace nada, a mi y a Hera nos aseguraba: Atenea recuerda esto de nuevo en 21.413-414.
Es posible que se trate de una invencion ad hoc, pero no puede descartarse que sea

otra alusion a eventos previos a la guerra cuya tradicion se ha perdido (VER ad
5.715).

Verso 834

de esas cosas se ha olvidado: O bien “de ellos”, como observa Leaf. La ambigiiedad no
es demasiado productiva, pero al menos sirve para implicar que Ares ha traicionado
a las diosas y a los aqueos (i.e. a los dos participantes de este didlogo).

Verso 835

echo a Esténelo de los caballos al suelo: La expresion se utiliza siempre para guerreros
que han sido heridos y por eso caen del vehiculo, lo que sugiere que Atenea toma a
Esténelo por la espalda (“yeipi maAv €épboac’ se afiade en el siguiente verso casi

como una correccion,” sugiere Kirk, ad 835-6), lo revolea, y este, asustado, huye
para el otro lado (pero VER ad 5.836).

Verso 836

este, claro, se lanz6 apresuradamente: La expresion es dificil de entender (VER Com.
5.836), y tolera dos interpretaciones: o bien Esténelo intenta volver al carro y
fracasa, o bien, asustado por haber sido arrojado de este, huye. Lo segundo parece
lo mas probable, considerando cémo sigue la secuencia.

Verso 837

ella subié al carro junto al divino Diomedes: Un evento excepcional, como demuestra
enseguida la reaccion del carro. Debe incluirse en el grupo de las intervenciones
corporales de los dioses en la accion, mucho menos frecuentes que las de caracter

indirecto y mdagico. La imagen del dios auriga tiene paralelos en la tradicion
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indoeuropea, el mas famoso de todos siendo sin duda el de Krishna como auriga de
Arjuna en el Mahabharata (cf. West, 2007: 283). Aqui como alli, la presencia de la
diosa legitima las acciones de su acompafiante. Leer mas: West, M. L. (2007) Indo-
European Poetry and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 838

aullé fuerte el eje de roble: Aristarco sentia que este efecto fisico de la diosa era
inadecuado y hasta comico, pero, como observan diversos comentaristas actuales,
en realidad se trata de un énfasis sobre el poder de Atenea que resulta muy adecuado
al pasaje.

Verso 839

a una diosa tremenda y a un varén excelente: Una combinacién incontenible,
ciertamente: “839 (...) es una afirmacién solemne y seria, con &vopa T’ dpiotov
combinando a Diomedes como un verdadero héroe (...) con la terrible y
sobrehumana diosa. La diccion elevada y los ritmos dramaticos desde 835 a 839,
con las portentosas palabras encabalgadas de 838 y 839, incrementan el efecto
majestuoso de la escena” (asi, Kirk, ad 838-9).

Verso 841
y enseguida contra Ares primero dirigio a los solipedos caballos: Una repeticion del
verso 829, con asindeton en griego. Atenea cumple sus propias instrucciones.

Verso 842

monstruoso: VER ad 3.166.

Perifante: Un desconocido, que solo aparece aqui para ser despojado por Ares. Comparte
nombre con un heraldo de Eneas cuya forma Apolo adopta en 17.323-324.

despojaba: Este es no solo la unica ocasion en el poema en donde un dios interviene
directamente en el combate matando a un ser humano (cf. 848 para la confirmacion
de que Ares fue el asesino y no aparece solo para remover las armas), sino también
un curiosisimo caso de un combate del que se nos habla solo una vez que ha
acabado. Ambas peculiaridades se conjugan en la construccion de la figura del dios,
lo que se hace manifiesto en la repeticion de 844.

Verso 843

el mejor por mucho de los etolios: Una clara exageracion para enaltecer al desconocido
Perifante, porque no hay duda de que el mejor de los etolios debia ser Toante, su
lider, al que de hecho se le atribuye el rasgo en 15.282. Se trata del habitual
superlativo elativo (VER ad 1.69).

Ocesio: Como su hijo, un desconocido, aunque de nombre unico. Segun el escoliasta bT,
en las Etolicas de Nicandro se lo introducia como hijo de Eneo, lo que haria de
Perifante un primo segundo de Diomedes (VER ad 2.406).
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Verso 844

Ares, manchado de muerte, lo despojaba: “Manchado de muerte”, por primera vez aqui
fuera de la férmula invocatoria (VER ad 5.31), tiene un contundente valor
contextual, porque no solo es un epiteto, sino que de hecho describe la situacion del
dios cubierto por la sangre de Perifante. Para un detallado analisis del pasaje, cf.
Neal (179-184), que concluye (pp. 183-184): “Ares transgrede los limites del
guerrero mortal que representa y pretende ser. Su inmersion en lo sangriento de la
guerra, combinada con su apetito formular por aipa, sefiala su transgresion. Esta
descripcidn, sin embargo, no es un reflejo del dios volviéndose mas humano, como
otros han sostenido, sino que en lugar de eso revela su monstruosidad. (...) Los
epitetos popovog y Ppotororydg, su locura y su despojar el cadaver de Perifante
demuestran que Ares esta lejos de ser humano. Esta disfrazado de ser humano y
sufre experiencias humanas, pero estos factores sirven solo para revelar su
diferencia con la humanidad. (...) Y aun asi, como se ha observado, esta
caracterizacion resuena en la conducta guerrera conforme el poema progresa. Los
guerreros se imbuyen de dpng, que se manifiesta en un comportamiento predador.”

Verso 845

el yelmo de Hades: Un objeto méagico mencionado por primera vez aqui y luego en Hes.,
Scutum 227, que es de particular importancia en el mito de Perseo (cf. Ps.-
Apolodoro 2.4.2). Que sea el yelmo de Hades se explica por la etimologia popular
del dios (cf. Clarke, 167 n. 18, con referencias): a-vides, es decir, “el no-visible”.
El juego de hecho se refleja en las dos oraciones que siguen: me min idoi [para que
no la viera] y hos deé ide [cuando vio].

no fuera que el imponente Ares la viera: Kirk (ad 844-5) conjetura que Atenea utiliza
el casco de Hades porque la habitual niebla seria inmanejable para una divinidad en
movimiento con un mortal junto a ella. Yo afiadiria que, en realidad, no debemos
interpretar una invisibilidad efectiva, como la que produce la niebla, porque en ese
caso Ares veria un carro avanzando sin auriga; uno mas bien imagina que el casco
opacaria por completo el rostro de su portador (cf. de hecho el escolio a Pl., R.
612b), un recurso habitual en medios audiovisuales contemporaneos (cf. e.g. la
representacion de los nazgil en las peliculas del El Serior de los Anillos). Mas
compleja es la pregunta de por qué Atenea no quiere ser reconocida por Ares; es
dable pensar que el objetivo es prevenir que el dios, amedrentado por la
combinacion de su enemiga habitual y Diomedes, escape antes del combate.

Verso 846

de los mortales ruina: Un segundo epiteto extraido de la formula de invocacion al dios,
de nuevo con clarisimo valor contextual (VER ad 5.844 y cf. Neal, 181 n. 93).

divino Diomedes: El epiteto estdndar en muy pocas otras ocasiones es tan adecuado al
contexto. Es interesante destacar, ampliando las consideraciones de Neal (182), que
el pasaje pone en cuestion el estatus ontologico de los oponentes: Ares se conduce
mas como un mortal que como un dios, y Diomedes es calificado como “divino” e
“igual a un dios” (884).
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Verso 847

al monstruoso Perifante: Notese la repeticion de 842, cerrando el “episodio” de
Perifante con un ultimo gesto de enaltecimiento para este guerrero muerto (sobre
“monstruoso”, VER ad 3.166).

Verso 848

estar tirado: “keicOot 601 establece un marcado contraste conceptual entre la victima
inerte y abandonada del dios y su propio movimiento contra Diomedes en 849 (asi,
Kirk, ad 847-9).

Verso 850

Y ellos, en cuanto estuvieron cerca yendo unos sobre otros: VER ad 3.15. Es la tercera
y ultima aparicion del verso en el canto, completando asi una aparicion por
macroepisodio (VER ad 5.1).

Verso 851

Ares primero se estiré sobre el yugo: La descripcidon corresponde a un ataque cuerpo a
cuerpo desde el suelo contra Diomedes, que esta sobre el carro, pero lo que sigue
(853-854) sugiere que Ares en realidad en algin punto arroja la lanza. Aunque
puede haber una pequefia contradiccion, lo mas probable es que debamos imaginar
un movimiento mixto: el dios se asoma por encima de los caballos y arroja la lanza
desde muy cerca, tratando de garantizar la victoria. La alternativa es imaginar un
movimiento cuasi-magico, con Ares literalmente elevando su tamafio por encima
de la altura del yugo del carro de Diomedes y recién entonces lanzando, pero esto
es poco probable, dado el “con la broncinea pica”, que implica que “estird” ya
senala la realizacion del ataque (a menos, desde luego, que “con la broncinea pica”
deba entenderse con “ansioso”).

Verso 853

y a esta, con la mano tomandola: La intervencion de Atenea es una variacion de la tipica
de los dioses de desviar proyectiles (VER ad 4.127), que suele realizarse a distancia.
La diosa esta parada junto a Diomedes, en este caso, por lo que no se limita a soplar
el arma (como hace, por ejemplo, en 20.435-441), sino que de hecho la toma con la
mano.

Verso 855

segundo atacé Diomedes: Kirk (ad 855-7) asume que Diomedes estd atacando desde el
carro, y esto es plausible (VER ad 5.19), pero es tipico que el poeta omita los
ascensos y descensos desde el vehiculo cuando son evidentes por el desarrollo de
la accion (VER ad 16.398). El héroe volvera a aparecer en 6.12 combatiendo a pie,
lo que, por supuesto, no es prueba de nada mas que del hecho de que en algun punto
(antes o después de este ataque a Ares) descendio del carro y esto no se menciond
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explicitamente. Mas importante que esto, el golpe de Diomedes se realiza cuerpo a
cuerpo (VER ad 5.859), algo muy dificil se hacer sobre el carro.

Verso 856

Palas Atenea la impelié: La intervencion de Atenea, asi, es doble y esencial en toda la
accion: evita que Ares mate a Diomedes y asiste a Diomedes en herir a Ares. Es
interesante que en una variante textual (VER Com. 5.857) el nombre de la diosa no
aparece, lo que produce el quizas mas efectivo desenlace de que es el héroe solo el
que logra un ataque exitoso.

Verso 857

lo mas bajo de su cintura: El xeveov es la parte del cuerpo entre la Gltima costilla y el
hueso de la cadera, también llamada “ijada” o “ijar” en espafiol. Solo una herida
ademas de esta se produce en ese lugar, la de Héctor a Patroclo en 16.820-821. La
palabra aparece otras dos veces en heridas imaginarias (5.284 y 11.381). Se trata de
un lugar ideal para un golpe, porque la lanza penetra en el abdomen y produce un
dafio invariablemente fatal en los 6rganos internos, pero también muy dificil de
alcanzar, porque el ijar izquierdo esta protegido por el escudo y el ijar derecho casi
nunca queda expuesto al enemigo.

el cinto: VER ad 16.419.

Verso 858
desgarro la bella piel: VER ad 4.460.

Verso 859

y sacé de vuelta la lanza: Lo que, por supuesto, significa que el golpe fue dado cuerpo a
cuerpo, sugiriendo enfaticamente que Diomedes ha descendido del carro (VER ad
5.855).

¢l aullo, el broncineo Ares: Esta es la tnica vez en el poema que la palabra Bpéyw se
utiliza para una figura humana o divina, lo que indica que Ares no “grita” al ser
herido, sino que emite un sonido sobrenatural.

Verso 860

cuanto: Sobre la estructura de la siguiente secuencia, VER ad 5.863; sobre los similes
repetidos, VER ad 5.782. La reutilizacion de este en 14.148-149, puede explicarse
por la similitud de los contextos, puesto que ilustra alli el grito con el que Poseidon
exhorta a los aqueos a combatir: aunque, desde luego, las acciones de los dioses son
muy distintas, se trata en ambos casos de un dios emitiendo en medio del combate
un sonido inhumano (VER ad 5.859).

Verso 861
saliendo al encuentro de la disputa de Ares: Clarke (270-271) y Kirk (ad 859-61)
observan con razon que hay aqui una superposicion de las identidades de Ares como

dios de la guerra y como alegoria de la guerra en su peor faceta, pero ambos criticos
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parecen menospreciar el efecto que eso produce. Herido, el dios grita como gritan
los hombres a los que ¢l mismo inspira a matarse; Holmes (2007: 53), en este
sentido, senala que “El grito de dolor de Ares es indistinguible del grito que anuncia
su deseo de causar dolor. La equivalencia se acentia no solo por el simil, sino
también por la intrusion del epiteto de Ares, ‘insaciable de guerra’ [en 853], en un
momento en el que no es el deseo ilimitado sino el sufrimiento ilimitado lo que se
describe.” Leer més: Holmes, B. (2007) “The {liad’s Economy of Pain”, TAPA 137,
45-84.

Verso 862

de los aqueos y los troyanos: El grito de Ares, merece observarse, afecta a todos por
igual, confirmando su caracter sobrenatural (VER ad 5.860). Sobre el retorno
anticipado al presente de la narracion, VER ad 5.863.

Verso 863

tanto aullé Ares: Como observa Kirk (ad 862-3), esta es la conclusion real del simil que
inicia en 860, aunque la comparacion ya se ha completado en 861. El narrador ha
construido un esquema quiastico: Ares aulla (859b), como diez mil soldados (860-
861) - los soldados se aterraron (862-863a), tanto aulldé Ares (863b). Es interesante
notar que, de esta manera, los aqueos y troyanos quedan vinculados a los diez mil
soldados que gritan: uno no puede sino imaginar el sonido de los ejércitos que el
simil utiliza interrumpido en la batalla de la narracion por el grito de Ares. El
combate, de hecho, no se reanudara hasta 6.1.

insaciable de guerra: VER ad 5.388.

Verso 864

Cual desde las nubes: El fendmeno del simil es de dificil interpretacion. Es claro que se
trata de una imagen climatica, pero cual es la referencia exacta de esta “niebla
oscura” no es seguro. Kirk (ad 864-7), tras analizar la bibliografia, expresa su
acuerdo con Willcock en interpretar que se trata de un tornado (quizas una tromba),
lo que explica la mencion del borrascoso viento (sobre el problema del calor, VER
ad 5.865). Aunque es imposible saber si esto es correcto, la imagen se ajusta bien a
la descripcion (en particular a la idea de que el dios estd “yendo ... hacia el vasto
firmamento” de 867) y resulta muy adecuada al pasaje (cf. e.g. aqui y aqui, pero
hay cientos de videos disponibles para consultar).

Verso 865

tras un calor sofocante: Los tornados y trombas son mas frecuentes en Grecia y Anatolia
en invierno, pero aun entonces se producen en general en las horas de mas calor del
dia, lo que explica la asociacion (cf. Sioutas, 2011; Kahraman y Markowski, 2014).
Por otro lado, las trombas de agua son muy frecuentes también en verano en el
Egeo, de modo que esta puede ser la imagen que el poeta tiene en mente; debe
recordarse siempre, por otro lado, que nuestras estadisticas pueden no reflejar del

todo las condiciones climatoldgicas en la Grecia Antigua (cf. e.g. Pnevmatikos y
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Katsoulis, 2006). Leer mas: Kahraman, A., y Markowski, P. M. (2014) “Tornado
Climatology of Turkey”, Monthly Weather Review 142, 2345-2352; Pnevmatikos,
J. D. y Katsoulis, B. D. (2006) “The changing rainfall regime in Greece and its
impact on climatological means”, Meteorol. Appl. 13, 331-345; Sioutas, M. V.
(2011) “A tornado and waterspout climatology for Greece”, Atmospheric Research
100, 344-356.

Verso 866

al Tidida Diomedes: Todo el ejército ha escuchado a Ares gritar, pero solo Diomedes,
que retiene los poderes de vision concedidos por Atenea en 127-128, lo observa
mientras asciende hacia el firmamento. La imagen del héroe parado mirando al
tornado-Ares subiendo al cielo es un cierre para el episodio perfectamente
cinematografico, como es habitual en Homero (VER ad 1.317 para un caso similar).

Verso 867

al igual que las nubes hacia el vasto firmamento: Lo que refuerza la impresion de que
la comparacion es con un tornado (VER ad 5.864), ya que estas “nubes” deben ser
la misma “niebla” de este.

Verso 868

Y velozmente llegé al asiento de los dioses: Sobre la escena tipica, VER ad 5.367. Los
paralelismos entre esta y la de Afrodita al comienzo del canto (VER ad 5.872 sobre
todo) resaltan las diferencias (VER ad 5.888, VER ad 5.899). Por otro lado, esta
escena en el Olimpo también constituye un cierre del esquema anular del tercer
macroepisodio del canto (VER ad 5.711), con esquema paralelo invertido entre las
dos escenas en el Olimpo: encuentro con Zeus (752-767 ~ 868-899), preparacion
de las diosas / curacion del dios (720-751 ~ 900-906), el objetivo de Atenea y Hera
(711-719 ~ 907-909).

Verso 869

se sent6 junto a Zeus Cronion: En su trono, pero esto ya indica que el sufrimiento de
Ares es menos grave de lo que su grito y las expresiones que siguen hacen parecer.
La expresion, como observa Kirk, se repite en 906, marcando el cierre de la escena
(VER ad 5.868) con Ares recuperado (alli ya no esta “afligido”, sino “exultante de
gloria”)

afligido en su animo: La frase tiene un alcance bastante amplio (cf. para el problema
etimolédgico Clarke, 103 n. 112), pero aqui, junto con el gesto de 870 (VER ad
5.870) y el olophyromenos [lamentandose] de 871 (una palabra usada ante todo para
el lamento funebre; cf. CSIC ad 871), contribuye a caracterizar el estado
psicolégico de Ares, menos adolorido que humillado por la derrota frente a Atenea.
Como con Afrodita sufriendo por el rasgufio en su mano (VER ad 5.402), la
superficialidad del dolor del dios esconde en realidad una actitud infantil que le da
una cierta comicidad a la escena (VER ad 1.536).
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Verso 870

le seiialé la sangre inmortal: “El autocompadeciente Ares prologa su discurso a Zeus
exhibiendo su herida sangrante incluso aunque esta no tiene consecuencia alguna,”
comenta, con razén, Neal (171 n. 63). Se trata de un elemento clave en la
caracterizacion del dios en la secuencia (VER ad 5.869).

Verso 871

y, claro, lamentiandose: VER ad 5.869. La formula, mucho mas comun en Odisea que
en [liada (y cf. también HH 2.248), se utiliza siempre para expresar compasion o
autocompasion en una situacion de sufrimiento del hablante. La raiz de 6Aogpvpopan
se encuentra en otras dos formulas de introduccion a discursos (VER ad 5.683, VER
ad 15.114), constituyendo una familia para situaciones de estas caracteristicas.

Verso 872

Padre Zeus: Sobre la repeticion de este primer verso y el paralelo con la escena de
Afrodita, VER ad 5.757 y VER la nota siguiente. Como ha notado Kirk (ad 872-
87), el discurso de Ares es una secuencia de disticos con versos unidos entre si en
general con encabalgamiento aditivo, algunos de ellos conectados entre si
causalmente (875-876 y 877-878, 881-882 y 883-884). No es, como puede
imaginarse, un despliegue de retorica sofisticada, y el uso de disticos y
encabalgamiento aditivo genera la impresiéon de un discurso poco meditado y
cuidado. A nivel macro, el esquema es muy sencillo: el indignante estado de cosas
en el Olimpo (872-880), resumen de los eventos (881-887). Es interesante destacar
que cada una de las partes remite a un paralelo distinto: la primera esta fuertemente
vinculada con el discurso de Hera en 757-763 (VER la nota siguiente), la segunda,
con los de Afrodita y Dione en 376-415 (VER ad 5.881, pero VER ad 5.873).

no te indignas viendo estas arrasadoras acciones: El verso es una repeticion casi exacta
del primero del discurso de Hera en 757-763, con el que la primera parte de este
tiene otros puntos paralelos: caracter insensato de un dios (761, 875-876),
desobediencia al orden olimpico (759, 877-880).

Verso 873

los dioses cosas terribilisimas hemos aguantado: Aunque esta primera parte del
discurso de Ares tiene un paralelo claro con el anterior de Hera (VER ad 5.872),
este topico del sufrimiento de los dioses estd retomando el de Dione de 382-415,
donde la idea se desarrolla en detalle y con ejemplos en 383-404. Esto, ademas de
anticipar la segunda parte del discurso y contribuir a la escena tipica en sentido
amplio (VER ad 5.868), contintia la construccion de la figura de Ares que se inicia
en la introduccién al discurso (VER ad 5.869), puesto que esta queja general del
sufrimiento de los dioses tras su intervencion violentisima en la guerra resulta un
tanto hipdcrita.
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Verso 874

llevando gracia a los varones: Ligera diferencia con el antecedente de Dione (cf. 384),
que se queja de que los hombres atacan a los dioses, pero no indica, como Ares, que
es porque unos buscan favorecer a algunos de ellos (si que los dioses son
responsables de las acciones humanas). El cambio es sutil pero importante, porque
justifica el foco que el dios pone en Atenea en esta primera parte de su discurso y
en Diomedes en la segunda (VER ad 5.881).

Verso 875

A ti todos te increpamos: Evidentemente en el sentido amplio de que todos desobedecen
o intentan desobedecer a Zeus, un sentido que se contradice enseguida en 878. La
incoherencia de Ares, desde luego, no requiere mas explicacion que la escasisima
inteligencia del dios. Este verso 875 parece expandirse en el par de disticos
siguiente (VER ad 5.877).

tu engendraste a una joven: Ya los escoliastas observan que esto es una referencia
implicita al nacimiento de Atenea de la cabeza de Zeus (VER ad 1.5), que se
confirma con la reaparicion de la nocion en 880. La insistencia de Ares en que
Atenea es hija de Zeus exclusivamente, que sera respondida por Zeus con una
acusacion paralela, es una nueva manifestacion del tema de la relacion entre los
padres y los hijos, central en el canto (VER ad 5.828, VER ad 5.892), en este caso
con cierto contenido comico y combinado con un tdpico habitual del poema, el de
la diferencia entre los hombres y los dioses (VER ad 5.385): mientras que en las
familias humanas los hijos deben esforzarse por superar a sus padres y demostrar
estar a la altura de su legado, en las familias divinas incluso situaciones gravisimas
como una lanza atravesada en el hombro terminan en discusiones hogarefas sin
grandes consecuencias.

insensata: Con una secuencia de tres rasgos negativos, el primero de los cuales repite el
usado por Hera en 761 (VER ad 5.872), Ares intenta hacerle a Atenea lo que su
madre le ha hecho a €l en su discurso: caracterizarla como un outsider del orden
divino. La ironia e incluso comicidad de esto es no solo que utiliza los términos que
otros dioses han usado para ¢él, sino que Atenea y Hera de hecho han solicitado
permiso de Zeus para removerlo del campo de batalla, jy el propio dios fue quien
recomendo incitar a la primera contra Ares (cf. 765-766)! La respuesta de Zeus ante
las acusaciones es, por esto, muy predecible.

Verso 877

Pues todos los demas: Como sugiere el conector causal, 877-880 desarrollan el punto de
875-876 (mas especificamente, 877-878 =~ 875a, 879-880 =~ 875b-876), con la
salvedad de que esta primera afirmacién en realidad contradice lo dicho arriba
(VER ad 5.875), como si Ares se hubiera dado cuenta de que no contribuia a su
argumento reconocer que otros dioses también desobedecen a Zeus.
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Verso 878

te obedecemos y cada uno es dominado por ti: Que esto es mentira no solo lo
demuestran innumerabilisimos ejemplos que ni siquiera requieren mencidn, jSino
las propias palabras de Ares en 875 (VER ad 5.877)!

Verso 880
tu mismo diste a luz a esa nifia arrasadora: VER ad 5.875. El uso del adjetivo aidelos
es otro intento de trasladar sus propias caracteristicas (VER ad 5.757) a Atenea.

Verso 881

Ella ahora: La segunda parte del discurso de Ares (VER ad 5.872) retoma elementos de
los discursos de Afrodita y Dione en 376-415: el resumen de las acciones con foco
en Diomedes (376-380 ~ 881-884) y la imagen de Ares apenas salvandose de la
muerte (385-391 ~ 885-887); hay, asimismo, una queja subyacente en las tres
intervenciones respecto al atrevimiento de un mortal en atacar a los dioses (cf. 379-
380, 403-404, 882). Notese también que esta primera frase sirve de transicion entre
el rol de Atenea en la herida del dios y el rol de Diomedes (ella lo incit6 a €l).

de inmenso animo: VER ad 2.746.

Verso 883

Pues primero: 883-884 = 458-459, en el discurso de Apolo para incitar a Ares al
combate. Merece notarse, con de Jong, Narrators (187), el cambio del referente de
la primera persona en 884, a pesar de la preservacion de la frase exacta.

Verso 884
igual a una deidad: VER ad 5.459.

Verso 885

me sustrajeron mis rapidos pies: Una version peculiar de los eventos, porque Ares de
hecho es herido por Diomedes y no huye utilizando sus pies (cf. 864-867), por lo
menos no en sentido literal. La secuencia que sigue estd atravesada por formas
unicas o casi Unicas en el poema: “la tnica aparicion del dativo plural de aivég en
poesia épica griega arcaica, la Unica instancia de vmo@épm (‘sustraer’) en épica
arcaica, la unica aparicion de su forma de aoristo (Vmvewca) en toda la literatura
griega, el dativo plural vexadeootv, de vékag (‘una pila de cadaveres’), una palabra
que no se encuentra en ningun otro lugar en épica arcaica, que es por lo tanto mas
marcada y mas vivida que el comin y métricamente equivalente vexvecov
(‘cadaveres’), y la llamativa frase sin paralelos ‘golpes del bronce’, con tvnn
(‘golpe’) utilizado solo aqui en épica griega arcaica” (asi, Schein, 2016: 72-73).
Leer mas: Schein, S. L. (2016) Homeric Epic and its Reception. Interpretative
Essays, Oxford: Oxford University Press.
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Verso 886

entre horribles pilas de cadaveres: Sobre la imagen de Ares rodeado de cadaveres y sus
paralelos en otras culturas, VER ad 15.118. Tomando en cuenta que es el mismo
dios el que repite la posibilidad en las dos instancias en las que aparece, se trata de
una fantasia peculiarmente asociada a €l no solo por la légica de que Ares encarna
la brutalidad de la guerra y es, por lo tanto, un destino 16gico terminar rodeado de
cuerpos, sino como ilustracion del tipo de imagenes que pueblan su mente.

Verso 887

vivo, sin furor habria quedado por los golpes del bronce: Este verso ha generado
intensas discusiones desde la Antigiiedad, con no pocos autores sugiriendo su
atétesis como interpolacion tardia (VER Com. 5.887), y algunos (como CSIC, ad
886-887), asumiendo que proviene de una confusion de un interpolador que
interpretaba 886 como referido al Hades. Es posible, sin embargo, entender la
disyuntiva a partir del relato de Dione en 385-391: la “muerte” de Ares entre los
cadaveres seria, acaso, una forma de existencia como la que el dios experiment6 en
la vasija de los Aldadas, paralizado y atrapado en el tiempo mortal que los cadaveres
representan (VER ad 5.386), mientras que esta “vida” de la que habla debe referirse
a la posibilidad de volver al Olimpo y al tiempo de los dioses, pero completamente
consumido. En este sentido, es importante observar que la expresion amemends [sin
furor] se aplica en Homero ante todo a los muertos (cf. Od. 10.521, 536, etc.), pero
también a un hombre vivo, Anquises, en HH 5.188, tras ser abandonado por
Afrodita: paraun “vivo”, estar “sin furor” es como estar muerto, pero sin dejar atras
su ambito de pertenencia. Esto, a su vez, implica que Leaf'y Willcock se equivocan
al interpretar que Ares estd “confundido”. El dios entiende perfectamente los
destinos posibles que podria haber sufrido de no haber huido de Diomedes: bien
quedar atrapado como un cadaver entre los hombres, bien volver al Olimpo en un
estado cadavérico.

Verso 888
Y, por supuesto, mirandolo fiero: VER ad 1.148. Hay un claro contraste entre este Zeus

irritado por la brutalidad de su hijo y sus quejas y el que, sonriendo, consuela a
Afrodita en 428-430.

Verso 889
A mi: El discurso de Zeus, con un marcado cambio de estilo respecto al de Ares (versos
sin encabalgamiento casi ininterrumpidos a lo largo de todo el pasaje; VER ad 5.872
y cf. Kirk, ad 889-98), tiene tres partes en estructura retrogresiva: sos el mas odioso
de los dioses (889-894) — [pero aun asi que te curen (895-896)] — si no fueras hijo
mio, estarias en el Tartaro (897-898).2
traicionero: Zeus retoma el insulto de Atenea en 831, marcando el fracaso absoluto de
Ares en intentar ponerlo en contra de ella atribuyéndole a la diosa sus propias
caracteristicas (VER ad 5.880). La palabra aqui, de todos modos, tiene un claro
valor adicional, porque este cardcter traicionero de Ares de hecho responde mas
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directamente a su actitud en este pasaje: el dios no pidi6 autorizacion a Zeus para ir
al combate y luchar junto a los troyanos, pero ahora viene junto a ¢l cuando el
resultado es su herida, de donde, por supuesto, el “no me lloriquees sentandote a mi
lado”.

Verso 890

Sos el mas odioso: 890-891 = 1.176-177, cambiando el grupo al que pertenece el
interlocutor. Se trata, de todos modos, de la aplicacién formulaica de un sentimiento
que atraviesa los poemas, donde el goce por los peores aspectos de la guerra suele
ser considerado un rasgo negativo (cf. van Wees, 1992: 127-128). En este caso, la
aplicacion al dios que encarna esos aspectos resulta muy apropiada. Leer mas: van
Wees, H. (1992) Status Warriors. War, Violence and Society in Homer and History,
Amsterdam: J. C. Gieben.

Verso 891
la discordia: VER ad 1.177.
las guerras y los combates: VER ad 1.177.

Verso 892

De tu madre: Mas alld de anticipar la extrafia acusacion a Hera de mas abajo (VER ad
5.894), la vinculacion de Ares con su madre genera un marcado contraste con la
que el propio Ares ha establecido entre Zeus y Atenea en su discurso (cf. 875-880
y Erbse, 197). Como aquella, esta es una revision de un tema central en el canto
(VER ad 5.875, VER ad 5.896) desde la perspectiva divina: el dios, como los
mortales, tiene las caracteristicas de uno de sus progenitores, pero, en este caso, no
es el padre, como corresponde a un guerrero, sino su madre, una acusacion que tiene
un tono doméstico ineludible. Al mismo tiempo, el topico se revierte, puesto que
tener el furor del ancestro, lejos de ser una sefial de nobleza (como sucede con
Diomedes, por ejemplo; VER ad 5.126), es algo criticable.

Verso 893

a duras penas la doblego con palabras: No solo una queja de alcance general que
explica las acusaciones de los versos anterior y previo, sino también una
autojustificacion de la conducta de Zeus al enviar a Atenea a combatir con Ares en
765-766: siendo el hijo como la madre, la tnica forma de alejarlo de la batalla era
apelar a la violencia.

Verso 894
por sus indicaciones: El verso tolera dos interpretaciones: o bien estas indicaciones son
las dadas a Atenea, de modo que Zeus estd implicando “no me hagas responsable a
mi por tu herida, puesto que, como no puedo controlarte a vos, no puedo controlar
a tu madre” (esto es lo que parecen sugerir Kirk, ad 892-4, y Erbse, 158), o bien se
trata de indicaciones imaginarias dadas por Hera a Ares en algin momento, como
interpreta West, Making (ad 892-3). La ambigiliedad es productiva: lo primero
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funciona muy bien como respuesta en linea con las palabras precedentes de Zeus
(VER ad 5.892), mientras que lo segundo genera un extrafio tiro por elevacion a
Hera que mantiene vivo el tema del conflicto entre los esposos, que atravesara el
texto hasta el canto 15.

Verso 895
no soportaré que vos ya por largo tiempo tengas dolores: Anticipando la aparicion de
Peon en 899, pero también en marcado contraste con todo lo anterior y un ultimo

elemento, peculiar pero importante, en la construccion de un tema central en el
canto (VER ad 5.896).

Verso 896

pues sos de mi linaje: El tema de la relacion entre padres e hijos en el canto (VER ad
5.892) se abre con la salvacion (indirecta) de un hijo por parte de un padre (VER
ad 5.9) y, gracias a esta concesion de Zeus, se cierra de la misma forma. Dares no
es mas que mencionado durante el episodio que lo involucra, pero aqui tenemos una
intervencion contundente de Zeus declarando la insuficiencia de Ares,
complementada con la acusacién de ser més hijo de su madre que de su padre. A
pesar de eso, el dios protege a su hijo, como hace un padre, y, asi, el tema central
del canto termina con un guifio hacia un topico clave en el poema: el sufrimiento
de los padres por los hijos (cf. Griffin, 1980: 123-127, VER ad 22.44). Aunque en
este contexto casi comico, en donde Ares tiene una lanzada atravesada en el hombro
pero no parece sentirlo demasiado, ese sufrimiento debe relativizarse mucho, no
sucederd lo mismo en el resto del texto. Leer més: Griffin, J. (1980) Homer on Life
and Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 897

asi de arrasador: Zeus retoma esta palabra del discurso de Ares, donde aparece atribuida
a Atenea, aunque se trata de un rasgo negativo propio del dios (VER ad 5.880). Es
otra reutilizacion del lenguaje para dejar claro de qué lado estd Zeus en esta pelea
(VER ad 5.889).

Verso 898

mas subterraneo que los Uranidas: Los Urdnidas son aqui especificamente los titanes,
la segunda generacion de dioses previa a los Olimpicos, que fueron encerrados en
el Téartaro tras su derrota en la Titanomaquia, i.e. la guerra entre ambos grupos de
divinidades (cf. Hes., Th. 716-743). El Téartaro esta tan por debajo de la tierra como
la tierra respecto al cielo (7h. 720), lo que explica el uso de “subterraneo”. Esta es
la Gnica vez en el texto en que “Uranidas” se aplica a los titanes; en el resto de las
instancias, se utiliza para los Olimpicos (VER ad 1.570), pero el sentido es
facilmente comprensible y no hay duda de que el poeta conocia la historia (cf.
8.478-481, 14.204-205, 278-279, 15.225). Leer maés: Wikipedia s.v. Titan

(mitologia).
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Verso 899

ordené a Peon que lo curara: Sobre Peon, VER ad 5.401. Su aparicion aqui constituye
una importante diferencia con la escena en el Olimpo de Afrodita, dado que alli es
la propia Dione la que con un pequefio gesto cura a su hija (cf. 416-417). El cambio,
aunque contribuye al contraste entre las escenas (VER ad 5.868), no requiere una
explicacion especial: Afrodita apenas sufri6 un rasgufio, mientras que Ares recibio
una lanzada de Diomedes en el torso.

Verso 900

aplico pocimas que calman dolores: VER ad 4.191. Como observa Neal (160-161), el
procedimiento es el habitual para el tratamiento de heridas (VER ad 5.401), pero su
efectividad es mucho mayor, lo que es logico no solo porque el médico es un dios,
sino también porque lo son sus pacientes. Notese que 900-901 = 401-402.

Verso 901

lo curd, pues no era mortal en absoluto: Esta linea es una variante menor que alterna
con la principal (VER Com. 5.900), que abarca en realidad también el verso
anterior, donde en lugar de “aplic6d” deberia decir “aplicando”, dejando a “curd”
como verbo principal.

Verso 902

Asi como cuando el jugo del higo: La comparacidon, por supuesto, es unica, pero su
efectividad visual es innegable. El cuajado de leche con jugo de higo es una técnica
tradicional (cf. Empédocles, fr. 33 D.K.; Varron, R. 2.11.4): la acidez del jugo
produce el cuajado accionando sobre la caseina de la leche (cf. aqui para la
explicacion). El resultado es un liquido que comienza a llenarse de cuajos de grasa
hasta adquirir solidez (como puede verse en la marca 5:45-6:25 de este video), una
imagen apropiada para la curacion magica de un dios, en particular porque
configura una version acelerada de la cicatrizaciéon humana (como sefiala Werner
apud Kirk, ad 902-4).

Verso 904
de inmediato: La insistencia en la velocidad de la curacion tanto en el simil como en este
verso subraya su caracter magico.

Verso 905

lo baiid: El bafio tras un combate es tipico (cf. 10.574-579, 14.5-7 y 22.442-444), pero
es interesante destacar el vinculo que sugiere Neal (131 n. 49) con la preparacion
de un cadaver, al que también se lo bana y se lo viste. El contraste recuerda, acaso,
lo cerca que estuvo Ares de la “muerte”, enfatizando asi también lo lejos que estuvo
(VER ad 5.906).

Hebe: Aristarco (cf. escoliasta A) parece haber afirmado que el poeta de /liada no sabia
que Hebe estaba casada con Heracles, porque solo una doncella podria encargarse

del bafio (Kirk expresa la misma idea). Esto, no obstante, no es cierto (cf. Clarke
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223 n. 15, que recuerda el caso de Helena en Od. 4.252), y la funcién de Hebe como
diosa servidora basta para explicar por qué se encarga de bafar a Ares,
independientemente de su estatus marital.

con agraciado ropaje lo vistio: El ultimo detalle de la rehabilitacion del estatus divino
del dios tras la herida (cf. Neal, 156), que presenta la misma ambigiiedad que el
bafio (a los cadaveres también se los viste; VER la primera nota a este verso).

Verso 906

se senté al lado de Zeus Cronion: Como al comienzo de la escena (VER ad 5.869),
destacando el cambio entre ese dios humillado recién llegado al Olimpo y este, que
ha recuperado su grandeza (VER la nota siguiente).

exultante de gloria: “Aristarco consideraba la linea 5.906 (...) espuria y una
interpolacion tardia - presumiblemente porque Homero no habria usado la
expresion justo después de que Ares fue derrotado. Pero el punto es que, como Ares
es un dios, su derrota realmente no importa. Una situacion que seria fatalmente seria
para un mortal es nada mas que una que requiere un poco de ingenio en el caso del
dios de la guerra, que simplemente se aleja de los sufrimientos mortales y reasume
su esencia divina sin consecuencias” (asi, Schein, 52; cf. también Neal, 161, en la
misma linea). Ares ha sufrido una herida mortal, ha debido huir de la batalla y ha
sido humillado por su padre, pero apenas unos minutos después esta sentado en su
trono como si nada hubiera pasado: el contraste con los mortales es contundente y,
como siempre en las escenas de los dioses, el humor esconde una profundamente
cruel diferencia ontoldgica (VER ad 5.875).

Verso 907

Y ellas: El canto se cierra con las diosas regresando al Olimpo con la tarea que las impulsé
en 711-718 realizada. Como observan los comentaristas, no hay desarrollo sobre
este regreso, sino que se introduce solo para sefialar el final del episodio. Esto es,
desde luego, mucho mas efectivo que la alternativa.

Verso 908
Hera argiva y la alalcomeneida Atenea: VER ad 4.8.

Verso 909

tras hacerle cesar a Ares, de los mortales ruina, la matanza de varones: Los dioses,
asi, abandonan el campo de batalla y a los mortales a su suerte. Si, por un lado, esto
implica una cierta calma en la secuencia narrativa, puesto que desde el comienzo
del canto los héroes han sido impulsados por ellos en sus avances, por el otro
también funciona como un poderoso cliffhanger, precisamente por lo mismo. La
apertura del canto 6 retoma este estado de cosas, que se mantendra hasta el
comienzo del canto 7.
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v. 1,"Ev0' av: VER Com. 16.603.
v. 1, Tvo€ion: VER Com. 1.7.

v. 5, 6¢ t€: sobre la afirmacion de West, Studies, de que es posible que aqui haya un
problema textual, ya que se utiliza subjuntivo en una cldusula relativa con antecedente
especifico (VER ad 5.3), cf. Willmott (187-189), que observa que no hay en realidad
relacion estricta entre la especificidad del antecedente y el modo de la subordinada
relativa.

v. 6, rap@aivinor. VER Com. 1.324.
v. 6, ' Qkeavoio: VER Com. 1.423.

v. 12, oi: dada la peculiaridad de este dativo de hostilidad (cf. Leaf), la posicion del
pronombre y el hecho de que su antecedente mas natural en funcion del orden de la
secuencia es Dares y no Diomedes, es tentador interpretar “separandose de é1”, i.e., de su
padre (;que estaria en el campo de batalla?). Sin embargo, no hay ejemplos de amokpivew
con dativo en este sentido y, obviamente, el preverbio demanda mas bien un genitivo para
completarlo.

v. 11, paymg v €idéte maong: VER Com. 2.823.

v. 12, amokpivOévte: la mayor parte de los traductores interpreta la palabra con el sentido
de “destacarse”, que, en efecto, esta tiene, pero no hay razon para aplicarlo aqui y el
contexto sugiere el habitual movimiento de adelantarse a la multitud para iniciar un
enfrentamiento individual (VER ad 5.12).

v. 12, oppnOiqtv: VER Com. 1.10.
v. 13, dpvvro: VER Com. 1.10.
v. 14, 6t¢ o1: VER Com. 1.432.
v. 17, @pvvto: VER Com. 1.10.

v. 21, aderoerod: Leaf y West siguen la propuesta de Ahrens de leer para este genitivo
aoelpeoo, dado que la forma de base es adeApeds. En todas las instancias donde aparece
es, por supuesto, posible modificarlo, y, mas importante, ninguna de las otras formas de
la palabra tiene la iota. Sin embargo, la alternancia -gog / -€10¢ cuenta con numerosos
ejemplos y estd bien establecida (cf. Risch, §49a), y es imposible para nosotros saber si
la modificacion (si la hubo) entre las dos formas de genitivo fue producto de la adaptacion
de los rapsodas al cambio lingiiistico o una correccion posterior de ddehpeod, imposible
en hexametro (cf., en la misma linea, Wachter, 84-85 n. 24).
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v. 22, 0v0¢ yap ovdé: comparto las dudas de Kirk respecto a la interpretacion de los
escoliastas (seguidos por Leaf) de que el primer o0d¢ es una negacion del verbo y el
segundo esta con avtdc. La expresion mas bien parece enfatica (como en 6.13 y 13.269 y
las frases comparables de 2.703 y 726). De todos modos, traduzco con cierta literalidad,
a fin de preservar la extrafieza en el espafiol.

v. 23, vokti keAvyag: como CSIC y Bonifaz Nuio, prefiero “noche” a “la noche” de
otros traductores, puesto que es evidente que Hefesto no hizo que se hiciera de noche para
salvar a Ideo, sino que lo envolvio en oscuridad.

v. 24, ®g o1 oi pi wayyv YEpwv akaynquevog £in: un verso de muy dificil traduccion.
Transfiero el énfasis del on (cf. Denniston, 233) en ¢ o1 con el giro “para que asi”. ot
puede tomarse como dativo posesivo (“para que asi no tuviera”; asi, aparentemente,
CSIC, que traducen ““su viejo™) o como ético, que es lo que he preferido. He seguido, por
otro lado, la interpretacion habitual de dxoynpevog como una forma de perfecto (contra
Leaf), aunque el sentido apenas cambia si se toma como presente, y la traduccion no lo
hace en absoluto. Por tltimo, me tomo cierta libertad en la traduccion de mdyyv, para
retener el valor expresivo del adverbio en la expresion.

v. 30, énéecol Tpoonvoa: para preservar el valor del dativo en este giro, unico en el
poema, traduzco el verbo por uno que en espaiol tolera el uso del instrumental. Sobre
énéeoou(v), VER Com. 1.223.

v. 31, Apeg Apeg: la variacion en la cantidad es estandar con el nombre de Ares (cf. CSIC,
Kirk), aunque esta repeticion del vocativo es Unica.

v. 32, ovk av o1 Tpdoag peév édoopev: VER Com. 3.52. El optativo aqui debe ser de
cortesia, o acaso sefialar un cierto grado de irrealidad en este punto respecto a las
expectativas de Atenea de que Ares le haga caso, quizas con un toque de ironia, como si
la diosa estuviera hablandole a un nene chiquito.

v. 33, papvac0', onmotéporot: sigo a Monro (§282) en interpretar esta secuencia con el
valor de “pelearse por etc.”

v. 36, én' fidevtt Tkopdvop: el significado del hépax nNidevtt es un misterio. Por
contexto y por asociacion (imposible; cf. Leaf y Beekes, con otras posibilidades) con
niov, la interpretacion estandar aqui es “en el costado” o “en la ribera del Escamandro”.
Chant., Dict., sugiere el sentido “arenoso Escamandro”, adoptado por CSIC, pero esto es
tan arbitrario como lo anterior, y al menos lo anterior tiene la ventaja de que es una
asociacion que resulta viable pensar que habria hecho la audiencia del rapsoda (y acaso
este mismo). En ultima instancia, incluso si la palabra no significaba lo que traduzco, esta
traduccion es la mas inocua de todas, porque es evidente que los dioses no se sentaron
sobre el rio.
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v. 42, dovmncev 08 meoc@V, apapnose o0& tevye' én' avT®: el mismo problema que en
15.578 (VER Com. 15.578), y también aqui una falsa dicotomia. Aunque es legitimo
dudar de la linea (el segundo hemistiquio se repite en 58), se trata de un verso tan
formulaico que es absurdo negar la posibilidad de que estuviera en esta descripcion de la
muerte de Odio.

v. 45, dovpukivtog: VER Com. 2.645.

v. 46, émPnoopevov: nodtese el uso del participio de futuro con valor estrictamente
temporal, una rareza en griego antiguo (cf. Monro, §244).

v. 49, aipova O1png: el sentido exacto de aipwv es desconocido y ha sido debatido desde
la Antigiiedad. Weiss (1998, esp. 54-56), seguido por Beekes, lo vincula con la misma
raiz presente en {uepoc, lo que daria el sentido “ansioso, deseoso”, que funciona bien en
el pasaje, pero quizas no tan bien como la glosa “habilidoso, conocedor” del escoliasta D,
que sigue la mayor parte de los traductores. En cualquier caso, dado que se trata de la
unica derivacion adecuada del término, la adopto en la traduccion. Leer més: Weiss, M.
(1998) “Erotica: On the Prehistory of Greek Desire”, HSCPh 98, 31-61.

v. 50, Atpeiong: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para el caso de 55.

v. 53, ioyémpa: utilizo la traduccion habitual de este epiteto de etimologia incierta (cf.
sobre el problema Beekes, s.v., y Hagen, 2000, ambos con referencias adicionales).
Significara “derramadora de flechas” (de i6¢ y yéw) o “que lleva flechas en su mano”
(quizas “mano-de-flecha”, de i6¢ y y&ip), la flecha es el elemento fundamental y el punto
es claramente que Artemis es una diosa arquera. Leer més: Hagen, H. (2000) “Die
Diskussion um "Apteuic ioy€atpo. im homerischen Epos”, Glotta 76, 53-58.

v. 55, dovpukhertog: aunque varios traductores modifican la traduccion respecto al mas
habitual dovpuivtdc, se trata muy evidentemente de una mera variante métrica ante
consonante. Por esto también, aplico el mismo criterio de imprimirlo como un compuesto
(VER Com. 2.645).

v. 57, Gpov peoonyvc, owa 0¢ otileopiv fhaccev: VER Com. 5.42. El verso es
diferente, pero el problema es el mismo.

v. 59, Téktovog viov: hay dos interpretaciones posibles: o bien téktmv tiene aqui su valor
habitual de “carpintero” (asi, Allen y CSIC, entre otros), o bien Téxtwv es un nombre
propio y se debe interpretar “hijo de Tecton Harmonida” (asi, West y Leaf, entre otros).
No hay en realidad forma de resolver la cuestion. En Od. 8.114 aparece el patronimico
Textovidao, y hay otros ejemplos de nombres que reflejan la profesion de quien los tiene
(cf. 5.785, 6.22, 7.220, 18.592 y Od. 22.330-331). Dado que es necesario tomar una
decision, he preferido la versidon mas simple, en donde solo se menciona al padre del
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guerrero, pero esto no debe ser considerado tanto un argumento como una mera excusa
para optar por una alternativa. Merece observarse que el problema existiria incluso ya
para la audiencia del poeta (que tendria, de todos modos, la posibilidad de interrogarlo
sobre el asunto).

v. 64, €ion: VER Com. 1.70.
v. 66, dvampo: VER Com. 2.305.

v. 70, moka: sigo la propuesta de traduccion de LSJ para este uso unico de la forma
adverbial de mukvoc. La idea debe ser que el acto de nutrir se realiza con “densidad”, i.e.,
de forma constante y atenta, de donde “cuidadosamente”. El “con firmeza” de CSIC es
una alternativa viable.

v. 72, ®vieidng: VER Com. 1.7.
v. 72, dovpikivtog: VER Com. 2.645.

v. 73, ke@uAijg kata iviov: lit. por supuesto, “en la nuca de la cabeza” (aunque VER ad
5.73 para el sentido exacto de iviov), pero, como el resto de los traductores, conservo
ambas palabras en espafiol cambiando la sintaxis.

v 75, fipwte &' &v kovin: West imprime £&v «xoving, la variante minoritaria,
presumiblemente porque es la forma en la que la formula aparece en 22.330, el unico
lugar paralelo. Sin embargo, en primer lugar, se trata de una variacion muy menor y sin
duda plausible (kovin aparece en 23.506), y, en segundo lugar y mucho mas importante,
en 22.330 la palabra esta seguida por vocal y aqui por consonante, lo que podria explicar
el cambio. En cualquier caso, parece tratarse de una falsa dicotomia.

v. 81, yeipa Papeiav: la palabra habitual para mano, pero, como observa Leaf, con el
valor de “brazo” que tiene a menudo (es imposible que Euripilo le amputara la mano a
Hipsénor golpeéndolo en el hombro).

v. 85, Tvogtonv: VER Com. 1.7.

v. 85, motéporor: sigo a Crespo Giiemes (como CSIC y Pérez) en traducir utilizando la
palabra “bando”, dado que el griego implica la eleccion entre dos alternativas, y traducir
“entre quiénes” podria interpretarse de diversas maneras. Aunque esto se desambigua
enseguida, el oyente griego ya entiende en este verso a qué se refiere el poeta.

v. 88, yeynappe: la interpretacion de la palabra como sustantivo que adoptan Martinez
Garcia y Bonifaz Nufio es tardia y no tiene razon de ser aqui; el sentido es “torrentoso en

invierno” o, quizas, “que corre en invierno”, pero prefiero priorizar la estacion, que es el
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punto mas importante del término, dada la asociacion entre las crecidas y el invierno en
Grecia (VER ad 4.452).

v. 88, yepoupac: sobre el sentido de la palabra, VER Com. 4.371. Aqui, habida cuenta de
lo que sigue, debemos interpretar “diques”.

v. 92, o' avTod: la expresion tiene valor agencial (cf. George, 61-67), pero el contexto
permite y quizds recomienda tomarla en sentido literal. avtod, por supuesto, debe ser el
rio, no la tempestad. Aunque en griego ambos referentes son posibles, el cierre del simil
demanda un regreso a su vehiculo.

v. 93, Tvd€ion: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para el caso idéntico de 97.

v. 99, 0mpnkog yoarov: sobre el problema del sentido de yvaov, cf. el anélisis de Kirk
(ad 99-100). El valor “placa (de la armadura)” funciona bien en todos los casos, y es

coherente con una etimologia a partir de *y0On (“curva”, “concavidad”), porque la placa
metalica se dobla para formar la coraza (VER ad 15.530).

v. 101, 1® o' éml poaxkpov divoe: en el resto de las instancias de la formula, hay pocas
dudas de que el pronombre inicial es el objeto indirecto del verbo (la variacion t1) en 347,
por lo demads, lo garantiza). Sin embargo, aqui Pandaro no “le”” brama a Diomedes, sino
a los troyanos: hay un grado de ambigiiedad productiva (VER ad 5.101), pero he preferido
reducir la confusion en el espafiol entendiendo al pronombre como circunstancial de
causa, como hacen todos los traductores.

v. 105, @posev évas Aldg viog amopvopevov Avkindev: la repeticion de una forma de
Opvut ha parecido suficientemente violenta a los traductores como para no conservarla,
pero, por un lado, este es el tinico caso de dmdpvopu en el poema, lo que hace improbable
que el auditorio lo percibiera como un verbo compuesto con una semantica por completo
independiente de la forma simple, y, por el otro, la repeticion es clave en la expresion de
Péndaro (VER ad 5.105). Aunque el resultado en espafiol es cacofonico, sin duda no lo
es mucho mas que el griego.

v. 109, nénov Kamavnidon: el segundo de los usos de nénov en el poema (VER Com.
2.235) parece por completo independiente del primero. Se trata de una apelacion de carifio
a un amigo o pariente cercano, en general utilizada sola, pero en algunas ocasiones con
vocativo (VER ad 5.109). Lo hemos traducido (cf. 16.492) con una expresion espafiola
que entendemos se aproxima al efecto de la palabra en griego.

v. 111, dAto: VER Com. 1.532.

v. 112, dwapmepec: ya el escoliasta bT, seguido por todos los comentaristas, entiende que
esta palabra implica “a través” del hombro, sefialando el procedimiento de hacer pasar la
flecha completa por la herida. Mas alla de la posibilidad efectiva de interpretar el pasaje
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de este modo (sobre la cual VER ad 5.112), el uso de diopumepéc en el poema no apoya
esto: aunque en ocasiones tiene un sentido de este tipo (cf. 284, 658), en la mayor parte
de sus usos no quiere decir mas que “completo”, “del todo”, que es valido para sefialar la
remocion de la flecha en cualquier direccion.

v. 113, ol otpemtoio yrtdvog: la expresion presenta dos problemas: primero, por qué
parece ignorarse aqui la armadura al hablar de la forma en que brota la sangre, sobre lo
cual VER ad 5.113; segundo, cudl es el sentido exacto de otpentdg en esta expresion
(aqui y en 21.31). Es evidente que la propuesta de Aristarco (apud Apol. Sof. 145.21) de
que se refiere a los retorcimientos del metal en una cota de malla es incorrecta, porque la
tecnologia es muy posterior incluso al tiempo de poeta (sea cual fuera este). A esto debe
sumarse que, como sugiere Leaf, es muy improbable que en 21.31 el término haga
referencia a la armadura (los prisioneros no la llevarian puesta). Las dos opciones que
restan son la preferida por todos los traductores, “entretejida” o “tejida”, que es una
derivacion algo excesiva del sentido base de la palabra, o el més sencillo “flexible”, que
es el que esta tiene en sus otras apariciones en el poema y no hay razén para no adoptar
aqui.

v. 115, pou: la eleccion entre esta forma y la variante minoritaria pev que prefieren CSIC
y Allen no es sencilla. pot podria ser un salto vertical a partir del verso siguiente, y pev
una sobrecorreccion para colocar un genitivo con el verbo de percepcion. No hay motivos
lingiiisticos para optar por una u otra opcidn: hay dativos con verbos de percepcion en
otros lugares (cf. 16.516, 24.335) y, sobre las formas en -ev, VER Com. 1.88. Tratese o
no de una falsa dicotomia, lo mas seguro parece ser imprimir la variante mayoritaria.

v. 115, érpvrovn: VER Com. 2.157.
v. 116, @ida gpovéovea: VER Com. 4.219.

v. 118, 80¢g 8¢ 1¢ p' @vopa: una tradicion minoritaria, ya antigua, como demuestra el
escoliasta A y P. Oxy. 223, trae tovd€ 1€ |’ dvopa, que imprime West, y tiene la muy
debatible ventaja de evitar el extrafio 8¢ t¢ de la Vulgata (cf. Denniston, 530-531). Sin
embargo, no hay nada que impida imprimir la variante mayoritaria, amén de que el te
seria inesperado como conector extraoracional (VER Com. 1.256). En todo caso, se trata
de una clara falsa dicotomia. A los fines de la traducciéon, para mejorar la
comprensibilidad, afiado el demostrativo, pero su ausencia tiene un cierto efecto en griego
(VER ad 5.118).

v. 118, &g oppny &yyeoc: traduzco con un giro espafiol que tiene el mismo sentido que la

expresion griega, y es mucho mas facil de comprender que “a impulso de lanza” e incluso
“al alcance de mi lanza”.
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v. 118, éL0¢€lv: sobre el problema del sujeto de este infinitivo, cf. Leaf y Kirk. La légica
de la secuencia sugiere enfaticamente que es Diomedes, no Pandaro, como interpreta la
mayoria de los traductores (i.e. “que ¢l llegue al alcance de mi lanza”).

v. 120, 'HeAiowo: VER Com. 1.475.

v. 124, Oapodv: West imprime la correccion de Bekker Oapcémv, que sin duda responde
mejor a la ortografia habitual homérica (Chant. 1.§25), pero no es necesario adoptar,
habida cuenta de lo indubitable de la pronunciacion contracta al momento de la
composicion del poema (la frecuencia de la interpretacion monosilabica del grupo ew
parece incomprensible de otro modo). Sobre la traduccion, VER Com. 1.85.

v. 125, év yap 101 otiBeoor: v debe tener aqui su habitual valor adverbial, pero la
presencia de tot justo después del ydp sugiere enfaticamente interpretar la secuencia como
una serie de mo¥’s cada vez mas especificos: dentro, en ti, en tu pecho. No preservo este
juego (tomo el tor como dativo de interés), pero si retengo el €v adverbial en la traduccion.

v. 126, cakeondrog: VER Com. 2.131.

v. 127, @ydov &' ad: dado que es la variante mayoritaria y la multitud de casos
indiscutibles de 8¢ + ad en Homero, me resulta incompresible la adopcion de West de
dyAdv av, una variante muy minoritaria y explicable por una simple omision de la delta.

v. 128, quév Bgov No¢ kai dvopa: aunque algunos traductores preservan el singular, el
sentido de la expresion griega (“reconozcas correctamente si estas frente a un dios o frente
a un ser humano”) demanda el plural en espafiol. Una version como “reconocieras bien
ya a un dios, ya también a un varon”, que ofrece CSIC, si no lindante con lo agramatical,
sin duda no transmite el punto.

v. 132, €\0no': VER Com. 1.324.

v. 135, kai wpiv mep Oopd pepodg: no hay acuerdo entre los criticos y editores respecto
a si hacer depender la frase de lo anterior (asi, West; Van Thiel; Denniston, 468; Monro,
§353), lo que evita el nominativus pendens, o de lo que sigue (asi, Leaf y CSIC), lo que
tiene mucho mas sentido contextual, porque la oposicion logica no es entre “ahora se
mezclo” y “antes estaba ansioso”, sino entre “antes estaba ansioso” y “ahora tenia tres
veces el furor”. La confusion se refleja en el comentario de Kirk (ad 135-6), que opina
“Ansioso y peligroso antes, ahora, después de la inyeccion de Atenea del ‘furor paterno’
(125), es tres veces mas fuerte,” lo que sin ninguna duda apoya la puntuacion de Leaf,
pero agrega enseguida “puntiese después de payecBor como en OCT - Leaf (...) se
equivoca en tomar pepadc como nominativus pendens.” El inico acuerdo unanime es
que koi aqui debe tomarse con mep como “incluso”, no como coordinante; esto es cierto,
pero el Unico lugar paralelo comparable en hexametro arcaico para esta estructura xoi +
subordinante temporal + mep estd en 802-803, y alli no hay duda de que xai p’ dte mép...
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Ote 7°... forman una unidad, y toda la secuencia de hecho es una expansion de 801 (que
es lo que debe estar sefialando el kai en ubicacion inicial). Entiendo que la misma légica
es aplicable aqui: “Diomedes volvido a combatir, aunque antes estaba ansioso, pero
entonces (i.e. a diferencia de antes) lo hizo con tres veces el furor.” Se trata de una
construccion paratactica algo trabada, pero muy lejos de la mas dificil del poema, y el
razonamiento es impecable. He, por lo tanto, evitado las separaciones fuertes en el texto
griego, dejando solo comas al final de los versos. Conservar el efecto en la traduccion es
mucho mas dificil, pero he intentado hacerlo explicitando el contraste implicito en o1
tote con un coordinante adversativo.

v. 136, ®¢ Te: sobre la notable abundancia de te épicos en este simil (casi uno por verso
en promedio), cf. Kirk (ad 137-42, con referencias). Sobre la traduccion de ¢g, VER Com.
2.147. Lo mismo vale para el resto de las instancias del canto.

v. 140, @Al Kotd otaOpodg ovetar, To o' épijpa @oPfeitar: el verso es dificil de
interpretar por dos razones: 1) no es claro cual es el sujeto de los verbos, y 2) no es claro
a qué hace referencia ta €pfjua. Respecto a lo primero, las opciones para dvetor son
claramente el ledn y el pastor; Kirk defiende lo segundo, pero la mayoria de los intérpretes
opta por lo primero, que es mas adecuado en el contexto: una vez que el pastor las ha
abandonado, es natural que lo siguiente que se nos informe es que el leon entra en el
establo. Los problemas del segundo verbo son mucho més graves, pero no parece haber
mas opcidn que asumir que td son las ovejas (para un cambio de género similar entre ta
uida y oi dtec, cf. 11.244 y 16.353) y que estas son el sujeto del verbo o su objeto; seria,
en este ultimo caso, el segundo ejemplo en el poema de poPéw transitivo en voz media
(VER Com. 22.250). De hecho, esta interpretacion tiene la ventaja de que explicaria el
cambio de género: Gg o' Eéprjuoc @oPeitar no es métrico. Por todo esto, pero sin certeza
alguna, entiendo que el ledn es el sujeto de los dos versos, y que td son las ovejas, objeto
de pofeitan, reteniendo el cambio de género en la traduccion.

v. 141, ayynotivan: sobre esta ortografia, la mejor atestiguada por las fuentes en los dos
lugares en los que la palabra aparece en //iada (aqui y en 17.361), cf. West (2001: 118-
119). Leer mas: West, M. L. (2001) “Some Homeric Words”, Glotta 77, 118-135.

v. 148, TIoAvidov: las fuentes también registran como variante minoritaria [ToAvewdov, y
es dificil no pensar que la mayoritaria es producto del iotacismo. De todos modos, sigo a
los editores contemporaneos en imprimirla.

v. 150, 101 0vKk £pyopévors 6 Yépav ékpivat' éveipovg: sobre 0 yépwv, VER Com. 1.33;
sobre el extrafio problema de interpretacion de esta linea, cf. Leaf, que con razén rechaza
la que entiende €pyopévolg como referido a un futuro regreso de los hijos para que el
anciano les interprete los suefios. La unica lectura que realmente tiene sentido en el
contexto es la que traduzco.

v. 153, tnhvoyétrm: VER Com. 3.175.
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v. 153, o' éreipero: VER Com. 1.10.
v. 155, é€aivoto Oopov: VER Com. 1.205.

v. 157, payme ék vootioavte: los editores no informan sobre la variacion en la
transmision entre pdymg EKvooTioavte y pdyng €K vootnoavte en las cuatro instancias de
la formula. Es, no obstante, una diferencia puramente ortografica sin impacto alguno
(West imprime la forma con acento, lo que no es recomendable; VER Com. 15.59); no
habiendo ningun otro caso de ékvootéw conservado, prefiero imprimir la preposicion por
separado. Debe notarse también que imprimo esta expresion formulaica siempre con la
misma ortografia, independientemente de la variacion entre manuscritos o ediciones.

v. 158, ympootai: La etimologia y significado exacto de ynpwotai son desconocidos (cf.
Beekes, con referencias), pero el contexto es claro aqui y en el pasaje paralelo de Hesiodo
(Th. 606-607).

v. 159, AaPe: traduzco de la forma mas literal y ambigua posible, porque no estamos
seguros sobre lo que Diomedes les hace a Equemon y Cromio (VER ad 5.159).

v. 161, og: VER Com. 2.147.
v. 169, gbpe: VER Com. 1.194.

v. 170, &rog T¢€ v @vtiov nvda: el giro es unico y peculiar, tanto por el excepcional
doble acusativo con noa (que es, sin embargo, habitual con mpoonvoa y mpocéeine),
como por el uso de avtiov, que en general se utiliza en introducciones a discursos para
sefalar que se trata de una respuesta. Traduzco asumiendo que esta enfatizando el mismo
punto que el Tp6c0’ avtoio del primer hemistiquio (VER ad 5.170), pero podria ser nada
mas que un lapsus formulaico.

v. 172, kol kAfog, ®: prefiero, con West y Van Thiel, no cerrar aqui la pregunta sino en
el final de la relativa. La alternativa (cerrar la pregunta en xAéog y tomar ¢ como
demostrativo) es, por supuesto, igualmente aceptable. La referencia del @, como observa
Leaf, podria ser t6&ov en el verso anterior o kKA£0G en este; como en espailol es necesario
desambiguar, prefiero el antecedente mas cercano, que facilita la comprension.

v. 172, évBade v': que ye debe entenderse con valor limitativo (cf. Denniston, 140-141)
en este pasaje lo sugiere el contraste implicito en la secuencia entre “aqui” en este verso

y “Licia” en el siguiente. Sobre el mas dificil caso de 173, VER Com. 5.173.

v. 173, 6é0 7': es razonable asumir un uso en paralelo con el del verso anterior (VER
Com. 5.172), pero un valor limitativo para este ye, aunque plausible (“ninguno se jacta
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de ser mejor al menos que vos™), es extrafo. El valor enfatico habitual es perfectamente
adecuado, y lo transfiero en la traduccion colocando la expresion en final de verso.

v. 178, yadem) 6¢ Ogod: una aparente violacion del puente de Hermann, pero es probable
que el 8¢ se alinee aqui prosodicamente hacia la derecha (cf. Abritta, “Hermann”, 58-59).

v. 178, &mu: casi con certeza &neyu (cf. Leaf y contra AH), que traduzco aqui con una
perifrasis en el predicativo.

v. 181, Tvo€ion: VER Com. 1.7.

<

. 181, éym ye: VER Com. 3.197.

<

. 181, ddippove: VER Com. 2.23. Lo mismo vale para el caso de 184.
v. 182, avrlomdi 1e Tpvearein: VER Com. 16.795.

v. 183, caga 8' ovk 0id' &i Bg6g éoTiv: el segundo “no”, por supuesto, no estd en el
griego, pero sirve para transferir el punto del original (cf. la misma idea en Leaf), que no
es “no sé si esa persona es un dios”, sino “no estoy seguro de que no sea un dios, porque
a Diomedes lo heri con una flecha”.

v. 185, 1@0¢ paiverar: sobre esta construccion, cf. LSJ (s.v. paivopor) y Adrados (99).

v. 190, &yoy': VER Com. 1.173. Traduzco el énfasis ubicando la palabra después del
verbo.

v. 191, vo: bien el sindnimo de vdv (asi, Martinez Garcia), bien la particula enfatica, por
la que opto, con la mayor parte de los traductores.

v. 195, 8ilvuyeg immou: la perifrasis es, por supuesto, inevitable. Intento conservar los dos
elementos del adjetivo, que aparece solo aqui y en 10.473.

v. 198, mowmroiow: “fabricados”, en sentido estricto, que es lo que traducen algunos, pero
LSJ acierta al observar que el valor es siempre “bien fabricado”, como traduzco.

v.201, M t": VER Com. 3.56. Notese que la expresion se debe interpretar como parentética
porque @e1ddpevog desarrolla o0 mOéunv, pero el valor conectivo de 7y te aqui estd
presente, porque “mucho mas ventajoso” implica “si le hubiera hecho caso” (cf. Ruijgh,
795-796).

v. 203, adénv: 4d- es la leccidon mayoritaria en las tres instancias de la palabra en el texto
(aqui, en 13.315 y en 19.423, donde he consultado los manuscritos disponibles en Homer

Multitext, puesto que los editores no registran variantes). Leaf (ad 13.315) observa que
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el espiritu esperable es el dspero, si la raiz de la palabra es sa-, pero es posible que estemos
ante un caso de psilosis jonica (asi, Janko, ad 13.315-16).

v. 205, ovk @p' £peldrov: sobre el valor de esta construccion, cf. Edwards (ad 18.98-100),
a quien sigo en la traduccion. Debe observarse, de todas maneras, que es el sentido
habitual de ¢pa.

v. 207, Tvo€ion te kot Atpeion: VER Com. 1.7.

v. 208, atpekdg aip': aunque no puede negarse la posibilidad de que dtpexéc aqui sea
nada mas que una variacion métrica del habitualisimo dtpekémg (asi, Leaf, entre otros),
sigo a Kirk en entenderlo como adjetivo, en particular porque da un sentido muy adecuado
en el contexto (VER ad 5.208).

v. 208, pairov: VER Com. 1.80.
v. 209, T®: VER Com. 1.418.
v. 209, dykdvia t6Ea: VER Com. 2.848.

v. 218, mj ' ovtmg: no hay necesidad de aceptar con West la conjetura un on obtwg de
Bekker, dado que 6¢ puede aparecer en diferentes circunstancias al comienzo de discurso.
En este caso, debe tratarse de un uso intensificativo, para sefalar el contraste con el final
de las palabras de Pandaro (cf. Denniston, 172). Para preservar el efecto, lo traduzco con
“pero”, que cumple una funcién similar en el didlogo en espafiol.

v. 218, mapog: para retener el efecto con el mpiv y[€] del verso siguiente, lo traduzco de
una forma relativamente poco literal.

v. 221, @A @y': VER Com. 1.565.

v. 222, ¢émoetapevor medioro: aunque sin duda medioo puede interpretarse como locativo
(VER Com. 2.785) y subordinado a los infinitivos del verso siguiente, el uso de érictopion
con genitivo estd atestiguado (cf. LSJ) y el limite de verso sugiere la interpretacion que
ofrezco y refuerzo introduciendo una coma al final de la linea. Los infinitivos del verso
siguiente pueden considerarse epexegéticos (“de la llanura, es decir, de perseguir y
escaparse etc.”), generar una reinterpretacion de nediowo (“de la llanura, de perseguir y
escaparse por ella etc.”) e incluso finales (“de la llanura, para perseguir y escaparse etc.”).
Entiendo que la traduccion ofrecida es la méds ambigua de todas y la que mejor preserva
el efecto del griego.

v. 224, v®i mélvde camoeTov: 0 mas bien “nos salvaran yendo hacia la ciudad”, pero
elijo una traduccién menos literal, que mantiene la concision de la expresion griega.
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v. 225, Tvé€ion: VER Com. 1.7.
v. 226, @A) aye: VER Com. 1.565.

v. 227, amofioopan: la variante émpPricopar de Zenddoto y algunos manuscritos debe
estar justificada, como sugiere Kirk (ad 226-7) y afirma CSIC al adoptarla, porque Eneas
y Pandaro aparecerdn montados en el carro en la proxima escena antes de enfrentar a
Diomedes. Es, sin embargo, incorrecta (a menos que se trate de una falsa dicotomia, lo
que me parece improbable): como explica Leaf, el punto es “cuando haya que pelear, yo
me bajaré del carro y ti permaneceras encargandote de los caballos”, no “ahora me bajo
del carro para que ta subas”.

v. 231, péirov: VER Com. 1.80.

v. 232, el mep bv avte pePdpeda: un caso en donde el valor de odte es dificil de discernir,
quizas con ambigiiedad productiva. Las dos posibilidades (cf. los sentidos posibles de la
particula en Cunliffe) son “en el futuro” o “de nuevo”. Lo primero, adoptado por CSIC,
entre otros, parece mas adecuado si se considera que Eneas y Pandaro no han huido de
Diomedes todavia, pero lo segundo podria estar justificado como alusion al momento en
que el licio ha herido a Diomedes, ya que, desde entonces, parece haber estado huyendo
de ¢él. En cualquier caso, prefiero traducir con la opcidn menos comprometida y mas
coherente con el contexto.

v. 237, @hha: VER Com. 1.565.

v. 240, Tvo€idon: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para las instancias de 242 y 243.
v. 245, g0: VER Com. 2.718.

v. 249, ar' @ye 61n: VER Com. 1.565 y VER Com. 1.62.

v. 250, pij g @ikov fTop 6résons: CSIC lo toma como una segunda prohibitiva (“no
aniquiles etc.”), pero en ese caso uno habria esperado un coordinante. He apocopado el
verso en la traduccion, para reducir el largo.

v. 252, pf TL @6Povd’ ayopev': la contundente expresion (notese la secuencia de elipsis)
es comparada con razén por Leaf con 16.697 (pOyade pvdovto), aunque la propuesta del
autor de que deriva de un valor “literal” como el de 8.139 (“@o6fovd’ &xe pudvvyog
inmovuc”) es quiza algo exagerada: el de este verso no es un giro metaforico en sentido
estricto, sino mas bien una forma abreviada con un verbo de movimiento implicito (i.e.
“no me hables de darnos a la huida”).
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v. 253, pou: tanto en esta oracion como en la que sigue traduzco los dativos posesivos
como pronombres posesivos, una practica habitual que aqui implica un pequefio sacrificio
del paralelismo en griego, que la repeticion de pot hace mas transparente.

v. 253, yevvaiov: un hépax de sentido claro pero de dificil traduccion; sigo la propuesta
de Kirk, aunque el “no es propio de mi estirpe” de Crespo Giliemes y Martinez Garcia es
igualmente aceptable.

v. 254, pov: VER Com. 5.253.

v. 256, avtiov ip' avté@v: dado el habitual sentido futuro de iyt en el poema (cf. e.g.
Autenrieth) la traduccion por presente de CSIC es inexplicable: incluso si uno estuviera
dispuesto a aceptar que el punto es “me voy ahora”, el espafiol demanda en ese caso un
futuro. Por otro lado, y pace Leaf y Kirk (ad 255-6), el avt®dv no es de ninguna manera
débil en esta frase: Diomedes esta enfatizando justamente que va a ir contra esos mismos
que Esténelo le advirti6 que eran peligrosos; no preservo el efecto en la traduccion
(excepto con el uso de “aquellos” en lugar de “esos”, que no esta a la altura), pero en el
griego es transparente.

v. 256, Tpeiv pn' ok £@: frente a lo regular del primer hemistiquio (VER el comentario
anterior), no hay duda de que este presenta una diccion peculiar, como observan los
comentaristas. La doble contraccion es llamativa y acaso sospechosa; no obstante, puede
ser un efecto deliberado para enfatizar el punto en esta tltima expresion del rechazo a la
propuesta de Esténelo, y no hay nada intrinsecamente imposible en la frase: hay varios
infinitivos contractos indubitables en el poema (cf. ypaspueiv en 1.242, o émavpeiv en
15.316), y las formas contractas de £dw son demasiadas como para siquiera necesitar
ejemplos (aunque, es cierto, esta es excepcional); lo inico muy llamativo es la sinicesis,
y es claro que no es la unica sorprendente en el texto (amén de que tiene paralelos en
10.344, Od. 21.233 y 23.77). Chant. 1.305 propone una solucion alternativa, interpretando
el &€o de la Vulgata como una forma edlica del verbo (*&apu).

v. 258, g1 7' oVv £1epdg ye: la acumulacion de particulas es de dificil traduccion. Sobre el
sentido de &1 ' ovv, cf. Denniston (129, 448) y Monro (§349). La idea debe ser “incluso
en el caso de que uno de ellos escapara (i.e. del combate)”, con énfasis en la
improbabilidad del evento. El segundo ye acaso destaca que solo uno podria llegar a
escapar.

v. 258, ¢vynow: VER Com. 1.324.

v. 263, émaiéan pepvnuévog inmov: sobre el largo de la iota en énaion, cf. Autenrieth,
Chant., Dict., y West (XXX). Quizas tiene razon Leaf en que aqui intwv esta con el verbo
principal, o en dnd kowvoD, pero a los fines de la traduccion prefiero tomarlo solo con el
participio.
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v. 265, Tijg yap tou yeveilc: la sugerencia de West, Making (ad 265-72), de que estas
lineas pueden haber sido trasladadas aqui desde 223, por supuesto, carece de todo
fundamento, y parece ignorar la importancia de esta genealogia de los caballos en el
argumento de Diomedes (VER ad 5.265).

v. 265, fjc: como observan Chant. (2.237) y Leaf, no se trata de un caso de atraccion del
relativo, sino de un genitivo con valor ablativo o partitivo (“de [la raza] que etc.”).

v. 265, evpvoma: VER Com. 1.498.
v. 267, H® t' 'HéMov te: VER Com. 1.475.

v. 270, T@Vv oi £§ ¢yévovto évi peydporot yevéOAn: una traduccion algo perifrastica es
inevitable, dada la peculiaridad de la expresion griega. Una version literal podria ser “de
estos le surgidé un nacimiento séxtuple en los palacios”, o bien “de estos le surgi6é un
nacimiento de seis etc.”

v. 272, pmotope @oPoro: aqui y en el verso idéntico de 8.108 se registra una lectura
minoritaria unotmpt, que respeta el uso regular del adjetivo, aplicado en todos los otros
casos a héroes. Algunos autores (cf. Leaf) la adoptan; West, Studies (ad ® 108), defiende
el dativo en una instancia y el dual en otra, una aberracion formulaica que no merece mas
comentario. Leaf, Kirk (ad 270-2) y CSIC defienden la leccion mayoritaria con buenas
razones, y en cualquier caso debe tratarse de una falsa dicotomia (la variante es antigua:
cf. Pl. Lach. 191b), por lo que corresponde imprimirla.

v. 277, adigpov: VER Com. 2.23.
v. 278, )| péra: VER Com. 1.156.

v. 279, ai ke TOyom: he mantenido la postura unanime de los editores y comentaristas
de no imprimir el optativo Toyoyu que traen todas las fuentes, pero entiendo que la certeza
de Leaf respecto a esto puede ser algo exagerada, incluso a pesar del apoyo del escoliasta
T. Una expresion especial de duda e incluso de cuasi-imposibilidad es mucho mas
coherente con el contexto de lo que una lectura superficial sugiere (VER ad 5.278), y es
posible que la curiosidad sea un recurso poético y no un error de copia. Aunque prefiero
no alterar el consenso establecido, la discusion sin duda debe reabrirse.

v. 281, Tvd€idao: VER Com. 1.7.
v. 281, owdmpo: VER Com. 2.305.
v. 283, T® &' éml pakpov dice: para mantener la repeticion, utilizo la misma traduccion
que en 101, aunque es claro que en este verso el pronombre si debe ser objeto indirecto

(VER Com. 5.101).
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v. 285, pnéy' eyog #dwkag: tienen razén Leaf y Kirk (ad 283-5) en que péy[a] aqui debe
ser adverbial, puesto que gVyog nunca esta acompafiado de un epiteto y que, ligdndolo con
el sustantivo, debemos asumir una ruptura del puente de Hermann (con valor adverbial
forma parte de una frase prosodica con €uoi 6¢ - cf. Abritta, “Hermann”, 58-59). De todos
modos, a los fines de la traduccion prefiero tomarlo como adjetivo, dado lo cacofénico
de la version literal “mucho me diste el triunfo”, o “me diste un triunfo en gran manera.”
El sentido, obviamente, no se ve alterado en absoluto.

v. 288, wpiv y' amonaveesOor wpiv ' ij: VER Com. 22.266. El comentario vale para los
dos y[€], ambos variantes mayoritarias.

v. 293, &Eehd0n: imprimo, como Van Thiel (también West, aunque como /locus
desperatus) la variante mayoritaria. La alternativa de Zenoddoto, que prefiere CSIC,
€€eovn, es también aceptable, aunque “perdié la fuerza” tiene la ventaja de que no
implica necesariamente que la lanza salga, y eso permite una trayectoria aun mas
plausible, con la punta deteniéndose detras de la manzana de Adan (VER ad 5.293). La
interpretacion de ££eAvOn de Leaf (con referencias) como variante métrica de €ENAOE,
presenta el inconveniente de que la forma con € por n no se encuentra en ningtn otro lado.
No me queda claro por qué los criticos rechazan la interpretacion de Aristarco del verbo
que transmite el escoliasta bT (tf|g Opuiig Emavcato [perdid su impulso]), que es muy
adecuada en el pasaje, tiene paralelos posteriores (cf. LSJ) y se ajusta bien a la semantica
de la palabra. Siendo un hapax homérico, resulta extrafio negarle la posibilidad de que
tenga el significado que el verso necesita.

v. 294, fipure o' €€ oyxfmv: el de n[pnvng] de LDAB 2073+7335 es una variante superior
no solo por su carécter de lectio difficilior, sino porque resuelve el incomodo problema
de que, con la de la Vulgata, Pandaro se encuentra inexplicablemente sobre su carro (VER
ad 5.294 y VER Com. 5.295 para una consideracion sobre todo el pasaje). He estado a
punto de imprimirla, pero la fuerza de la tradicion casi unanime me ha llevado a no
hacerlo por lo menos hasta que el problema esté mejor estudiado.

v. 295, aidha mop@avomvra, tapéTpescay 6¢ ol immor: este verso es problematico no
solo por los inusuales epitetos tras la formula de muerte y el hapax napérpecoav (cf. Kirk,
ad 295-6), sino por el hecho de que no parece haber razon para que los caballos se
desbocaran, teniendo todavia a su auriga (VER ad 5.295). Junto con el problema de 294
(VER Com. 5.294), esto genera la impresion de que toda la secuencia 294-296 ha sido
adaptada erroneamente a partir de la descripcion de la muerte de un auriga (cf. los lugares
paralelos de 8.122-123 y 314-315, jambos con un primer hemistiquio fjpute d' €& dy€wv!).
No hay motivos textuales para hablar de una interpolacion, pero no puede dejar de notarse
que un verso 294 fipute o0& mpMvNg, apdfnoe o0& tedye' én' avtd seria un final muy
razonable para la descripcion de la muerte de Pandaro, y podria sin inconveniente ser
seguido por 297.
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v. 298, mdg: lo interpreto con su valor habitual con particulas hipotéticas, que resulta
adecuado en este tipo de sustantivas de temor.

v. 300, TpbcOe 6 oi: sigo la postura de Leaf, Kirk (ad 300-1) y LSJ, entre otros, de tomar
npoobe como adverbial y no acompanado por el dativo, que es ético. Los traductores
unanimemente interpretan “delante de ¢€1”.

v. 300: mavroo' £ionv: VER ad 3.347.

v. 303, péya €pyov, 6 0 0vV0 Y' Gvope péporev: pace LSJ y Autenrieth, deben tener razon
Leaf y Kirk en que la palabra &pyov tiene siempre valor abstracto y aqui hace referencia
a la accion de tomar la piedra, no a esta. Entiendo, por eso, que hay una ambigiiedad en
el 0 de la relativa, habitual con la palabra (VER Com. 16.835), que podria ser causal (i.e.
“gran accidon porque etc.”’) o tener como antecedente al yepupdolov (i.e. “una roca que
etc.”). Para preservarla, afiado el “la” en la subordinada.

v. 304, oiov viv Ppotoi cic": la frase ha aparecido, expandida, en 1.272, pero las
diferencias me han llevado a modificar la traduccion y el orden de las palabras.

v. 309, £€otn yVOE épuredv: evidentemente, la traduccion habitual “pararse” o “quedarse
parado” no corresponde aqui. Tiene razon Kirk (ad 309-10) en que la idea debe ser que
se desplomo sobre la tierra y se quedd quieto.

v. 310, yaing: Monro (§251a) compara este genitivo con el que acompana verbos de
“agarrar(se de)”, pero Leaf objeta esta interpretacion, dada la semantica de €peidm. Parece
mas probable que se trate de una variacion del uso locativo habitual en formas como
nediolo (VER Com. 2.785), aunque esto también resulta algo forzado.

v. 311, kai vb kev £€v0' amérorro: el grupo xoi vi kev no deja duda sobre la naturaleza
irreal de la secuencia (cf. G.P. §2.4.53 con n. 119). Sobre el rol del optativo en esta
construccion, cf. Willmott (49-50 y 120-122), que observa con toda razéon que la
diferencia con una construccion de indicativo no estd en el hecho de que esta sea menos
“irreal” (pace algunas casi absurdas traducciones), sino en la actitud del hablante respecto
al hecho: al usar el optativo, se enfatiza la distancia de la apddosis respecto a la realidad,
minimizando asi la posibilidad de que lo que describe pudiera suceder.

v. 312, &i pn @p' 6&EL vonoee: VER Com. 3.374.

v. 313, ptnp: las objeciones de West, Studies, a esta linea por “redundante” son no solo
ociosas, sino también equivocadas (VER ad 5.313).

v. 313, povkoiéovti: en el resto de sus instancias (cf. 14.445, 20.221, 21.448, Od. 10.85,
HH 4.167 y 5.55), la palabra alude al acto de pastorear ganado, no a la profesion, por lo
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que sigo a Crespo Giiemes y Martinez Garcia en interpretarla también aqui de esta
manera.

v. 315, mp6oBe 6¢ oi: VER Com. 5.300.

v. 315, atdyp' ékaioyev: VER Com. 1.10 y, sobre esta construccion con kaddntm, VER
Com. 22.313.

v. 316, €pkog Epev Berémv, pn Tig Aavadv Tayva®A®V: la imposible extension del verso
en espafiol me ha llevado a utilizar la solucion de CSIC para la traduccion de la
subordinada de pr). La de Pérez (“como parapeto de dardos, no fuera un ddnao de raudos
potros | a arrancarle la vida™) es tentadora, pero implica modificar el orden en el verso
siguiente, sacrificar el efecto poético de que la accion principal estd en el cierre, y ademas
genera la extraia impresion de que a Eneas lo podria matar un ddnao de raudos potros, (y
no uno que no los tuviera?

v. 319, ovvBeoramv: el giro es realmente extrafio, habida cuenta de la aparente
contradiccion entre “acuerdo” y “orden” en el verso siguiente. Dado lo indubitable del
sentido de la palabra en su instancia de 2.339 y desde el punto de vista etimoldgico,
comparto con Leaf'y Kirk (ad 319-20) que el sentido aqui debe ser el que traduzco a pesar
de esa contradiccion y de los esfuerzos de otros traductores por evitarla. Para una
interpretacion que resuelve el problema (mucho menos grave de lo que a primera vista
parece), VER ad 5.320. Notese, por otro lado, que traduzco por singular, porque la
referencia es a la conversacion puntual que han tenido antes, y la palabra es casi un
pluralia tantum en griego.

v. 326, 6TL ol @peoiv aptia £i01: sobre la ortografia de €i6m, VER Com. 1.70. La frase
es dificil de traduccién, en particular por el sentido de dptwo. Existe la posibilidad (cf.
Leaf y los casos de 14.92 y Od. 8.240) de que el significado de la palabra sea “cosas
justas, cosas precisas, cosas adecuadas”, con el dativo aqui con valor de interés o ético:
“porque conocia en sus entraias cosas adecuadas para €1”. Sin embargo, prefiero, con la
inmensa mayor parte de los intérpretes (cf. e.g. Kirk; DGE, s.v. &pti0c), entender el dativo
como dependiendo del adjetivo sustantivado, que a su vez tomo con el valor de base de
“acorde, concordante”. Esto, como observa Leaf, resulta ademas mas coherente con el
uso habitual de oida para indicar disposicion de caracter (cf. 2.213, 4.361, 15.207, etc.).

v. 329, Tvé€ionv: VER Com. 1.7.

v. 330, Kvmpu: el uso de Kompig para referirse a Afrodita en este episodio ha sido motivo
de inmenso debate critico, porque el nombre no aparece en ningiin otro lugar del poema.
Una solucién popular, como puede imaginarse, es atribuir estas lineas a otro rapsoda
diferente al del resto de //iada, ya sea un interpolador posterior (asi, entre muchos otros,
Leaf), ya un poeta orientalizante anterior (asi, Cassio, en Contexts, esp. 423-425). Kirk
(ad 327-330) ha intentado una explicacion métrica y estilistica, basada en la idea de que
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el poeta desearia en este pasaje enfatizar el nombre de la diosa poniéndolo a comienzo de
verso, y afladiendo que “hay buenas razones funcionales para adoptar un nombre breve
de la diosa en algunas y quizas todas las cinco instancias [en donde aparece en el pasaje].
Puede notarse que el estilo oral favorece el agrupamiento de términos inusuales, que
tienden a quedar alojados por un tiempo en la mente inconsciente del rapsoda.” La idea
es ingeniosa, pero CSIC tiene razén en que no resulta del todo convincente, porque al
menos en una de las mas de veinte otras apariciones de la diosa en el poema es dable
esperar que el rapsoda querria producir un énfasis semejante (por poner un ejemplo, en 3
cuando salva a Paris o habla con Helena). El problema es que esto mismo vale para el
argumento de una interpolacion, puesto que, para que este funcione, debemos asumir la
intervencion de un poeta solo en estos pocos versos: el argumento de Cassio de que el
canto 5 en general tiene rasgos sorprendentes es intolerable, porque a pesar de que la
diosa esta presente en ¢l ya desde 131, solo a partir de 330 se la llama Cipris. De mas esta
decir que el episodio de la herida no puede haber sido interpolado solo, ya que esta
anticipado en la escena anterior de Atenea y es rememorado mas tarde. Si ninguna de
estas soluciones es, por lo tanto, del todo aceptable, me permito afiadir una que imagino
tampoco encontrara aceptacion general entre los criticos: si el rapsoda estd pensando ya
en Dione en esta escena, y Aitwvrn y Kompig estaban vinculados en la tradicion rapsddica
o cultual, el primero puede haber atraido al segundo a lo largo del episodio. Que Aidvn
no vuelva a aparecer en el poema a su vez explicaria la ausencia de Konpic.

v. 332, avop@®@v molepov Kata Korpavéovotv: peculiar orden de palabras, con el regular
verso al final, pero con una frase preposicional de orden especificativo - sustantivo -
posposicion. Que avopdv esta con moOAepov lo garantiza que kopavém no rige genitivo
en ningun lugar de la épica homérica (sin embargo, cf. Hes., Th. 331).

' ap' AOnvain: un interesante ejemplo de dpa como guifio al auditorio, que
admite (al menos) dos interpretaciones no incompatibles: “Atenea, como todos sabemos,
una de las diosas guerreras”, o “no era, como todos sabemos, Atenea”. El efecto es dificil
de reproducir en la traduccion, por lo que he optado por preservar el segundo sentido.

v. 333, oVt

v. 338, auppociov owa mémrov, Ov oi Xapires kapov avtai: la atétesis de la linea
defendida in extenso por West, Studies, es por completo ociosa y una reaccion
abismalmente exagerada al (sin duda raro, pero no inusitado) descuido de la digamma en
(F)ot. En una expresion no formulaica, este descuido es esperable.

v. 340, oi6g mép Te: dos usos regulares superpuestos: el mep acompaiando a oiog (cf. LSJ)
y un t¢ sin duda gnémico (cf. Denniston, 521).

v. 342, tovvek': VER Com. 1.96.

v. 345, m T Aava®dv Tayvrdimv: aunque el problema del largo es menos grave aqui
que en 316-317, para mantener la repeticion traduzco de la misma manera (VER Com.
5.316).
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v. 350, £i 82 0¥ ' &g mohepov TwAfocm, 1) T ¢' 6im: la expresion de este verso y el que
sigue es extrafia, y el sentido es mas extrafio todavia. En si misma, la sintaxis no es
irresoluble (el te es apodotico; cf. Denniston, 532, y VER Com. 3.56), pero el resultado
es, por lo menos a primera vista, incomprensible. La tnica interpretacion que parece
admisible es la que ofrece Leaf, “si frecuentas la guerra, [vas a aprender a] turbarte de
ella”. Para tratar de transmitir este sentido sin manipular demasiado la sintaxis, traduzco
noAnoceal por una forma perifrastica en espafiol, interpretando que se trata de un
subjuntivo con valor iterativo (la alternativa, igualmente admisible, es tomarlo como
futuro).

v. 355, gbpev: VER Com. 1.194.

v. 357, kaoryviptoro @iloro: Leaf tiene razon en que debe estar con inmovg, pero el
hipérbaton es verdaderamente violento y es imposible no sentirse tentado a tomarlo con
Moocopévn o con fiteev. El primero, sin embargo, no se utiliza nunca con genitivo, y el
segundo tiene solo un caso paralelo en 13.365, donde I1piépoto podria ser complemento
de Buyatpdv y el objeto indirecto estar tacito.

v. 361, AMnv ayBopor €hkog: €lkog aqui es acusativo de relacion o de “contenido” (cf.
Adrados, 105), o bien acusativo de la parte afectada. A los fines de la traduccion prefiero
tomar el verbo con valor medio-pasivo y traducir el sustantivo como sujeto; esto modifica
la sintaxis del griego, pero entiendo que preserva el efecto mucho mejor que una version
mas literal (i.e. “estoy abrumada en/por la herida”).

v. 361, oVtacev: lit., por supuesto, “golped”, pero la traduccion literal es imposible.
v. 362, Tvo€iong: VER Com. 1.7.

v. 366, paotiEev o' éhaav: la formula de este hemistiquio flucta entre pactiEev o' EAdov
y paotiEev o' inmovg. Se trata, desde luego, de una falsa dicotomia, e imprimo siempre la
variante mayoritaria.

v. 366, T®: VER Com. 22.400.

v. 366, dxovre: el dékovte que imprimen CSIC y Leaf, entre otros, es una variante
minoritaria en todas las instancias de esta formula (cf. West, XXIX). Se aplica aqui el
mismo principio que para todas las contracciones (VER Com. 22.381).

v. 370, wimte: VER Com. 16.778.

v. 371, Ovyatépa ijv: para no repetir el "hija” de 373 y reducir la repeticion con el “hijo”
de 376, modifico la traduccion habitual. Asimismo, intento preservar algo de la
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peculiaridad (no inusitada, vale observar) del posesivo detrds del sustantivo, reforzada
por un monosilabo en ubicacién final de verso.

v. 373, Ovpavidvev: VER Com. 1.570.

v. 383, 'OlMopma dopat' €ypovres: en sentido estricto, aposicion de moAAdoi en el
comienzo del verso, pero prefiero modificar esto para facilitar la comprension en espafiol.
“Muchos aguantamos, que poseemos olimpicas moradas”, amén de cacofonico, la
dificulta considerablemente.

v. 384, yorén' diye': de que la expresion es objeto directo de ti0évteg no puede haber
duda, pero es posible que también lo sea del tAfjuev del verso anterior (cf. Leaf). Entiendo
que esta es la interpretacion mas sencilla, ademas favorecida por la métrica (las dos frases
estan ante la cesura central). Por supuesto, esto implica evitar cualquier puntuacion
interna en ambos versos, lo que no es demasiado grave, puesto que la coma tras €& avop®dv
que imprimen algunos es un corte bastante arbitrario.

v. 387, tprokaidoeka: VER Com. 2.671.
v. 388, kai vo kev £v0' amoiorto: VER Com. 5.311.

v. 388, @tog: la diferencia entre dotog y droc, pace CSIC, es puramente ortografica, por
lo que imprimo la variante mayoritaria.

v. 391, 1on tepdépevov: aunque la traduccion “agobiado”, mas habitual para teipw, no
es imposible aqui, el 101 recomienda mas bien un verbo que indique algin tipo de proceso
de desgaste.

v. 395, év tolou: la mayor parte de los traductores, como Kirk, interpretan el sintagma con
el verbo, con la idea de “como los demds que sufrieron”. Es atractiva, sin embargo, la
propuesta de CSIC de tomarlo en posicion atributiva con teAdprog, sefialando que Hades
es superior al resto de los dioses que sufrieron. Aunque prefiero adherir a la postura
mayoritaria a los fines de la traduccién (en particular, porque meAmdprog no tiene en ningun
otro caso un complemento de este tipo), se trata de una interesante ambigiiedad
productiva.

v. 396, ®vtog: la correccion de AH w010¢, seguida, entre otros, por West y Leaf, es
razonable para una crasis (Unica en Homero) entre 0 y adtdc; no obstante, la forma con
espiritu suave, amén de que es la transmitida de manera undnime, esta profusamente
atestiguada en escolios y comentarios. Mejor que corregir seria sin duda intentar encontrar
una explicacion para la peculiaridad (juna crasis de origen edlico?), algo que demanda
preservar el texto como nos ha llegado.

242



A. Abritta Illiada. Canto 5 Comentarios

v. 397, év IIVA@: la conjetura de Aristarco de que aqui ITvdog = IToAn, referido a las
“puertas del Hades”, no tiene apoyo en ningun otro lugar de la tradicion, con la excepcion
de una inscripcion tesalia (cf. Leaf), y la existencia de un episodio mitolégico bien
conocido de Heracles en la Pilos del Peloponeso permite descartar la hipotesis (pace SOC,
ad 395-404, y otros que intentan ligar este pasaje a la catébasis del héroe).

v. 398, avtap 0 Bij: la atétesis de Koechly adoptada por West de 398-402 es injustificada,
y no merece mayor comentario.

v. 402, kataBvntog y' étéTokTo: sobre el aumento verbal VER Com. 1.10. No preservo
el énfasis del ye en la traduccion, aunque el “en absoluto” conserva algo del efecto.

v. 403, 6pprpogpyos, g ovk: la variante propuesta por Aristarco, aicvrlogpyog, 6 7 oVK,
que imprime West, tiene la ventaja de convertir el verso en un juego etimologico (cf.
Kirk, ad 403-4), pero, si no es una mera especulacion del critico, es una falsa dicotomia.
Merece observarse que el cambio de 0¢g por 6 T’ parece disefiado solo para reponer un
coordinante.

v. 407, par' od onvorog: Leaf interpreta el pdAa con alcance oracional (“of a surety™),
una posibilidad que parece mas adecuada que tomarlo con el adjetivo. dnvaidg ya significa
“longevo”, y anadir “muy longevo” no afecta demasiado al punto, mientras que el énfasis
si lo hace: es claro que es menos interesante hacer a Dione decir “el que combate con los
inmortales no llega a ser muy viejo” que hacerle decir “el que combate con los inmortales
no hay ninguna duda de que no vive demasiado”. Transferir el punto en espafiol es dificil,
pero he optado por enfatizar el valor gnomico traduciendo la particula junto con la
negacion en el “nunca”.

v. 408, moti yovvaot: probablemente hagan bien Martinez Garcia y Crespo Giiemes en
traducir “abrazados a sus rodillas”, dado que la idea de la frase debe ser esa, pero prefiero
utilizar en espanol un giro preposicional que, aunque cambia la imagen, preserva su
punto.

v. 410, Tvo€iong: VER Com. 1.7.

v. 415, i@0@ipn d@rhoyxog Aropndeog imtmodaporo: no es inconcebible que el verso sea una
interpolacion para explicar quién es Egialea (cf. Leaf y West, que lo atetizan), pero no
hay realmente motivos para defender esta postura y, por lo demds, provee un elegante
cierre al discurso (VER ad 5.415).

v. 419, ¢pétilov: un imperfecto con claro valor conativo, muy inusual en Homero, pero
bien atestiguado en griego antiguo (cf. CGCG, §33.25).

v. 421, 7 pé: VER Com. 4.93.
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v. 422, | péra 9: VER Com. 1.156.
v. 423, Egknayr' £¢piknoe: VER Com. 1.10.

v. 424, édnémhov: solo en 24.769 la forma sin diéresis es mayoritaria, y no hay razén
para unificar el criterio en esta clara falsa dicotomia (VER Com. 1.7).

v. 425, ypvooil: West imprime el ypvoén de LDAB 2073+7335, que bien podria ser
correcto, pero es innecesario, puesto que la forma contracta esta atestiguada mas alla de
toda duda (aunque, es cierto, solo en la formula ypvot] Appodita de 427, 19.282, 24.699,

etc.). En cualquier caso, se trata de una falsa dicotomia del tipo puramente ortografico.

v. 439, dwva &' opokiicag Tpocén: para preservar el valor de opoxincog en la frase,
que alude tanto a los gritos tremendos (d€tvd) como al cardcter amenazante e imperativo
del discurso de Apolo, distribuimos el sentido entre el predicativo y el verbo principal,
que tanto aqui como en 16.706 son simples introductores de discurso.

v. 440, Tvd€ion: VER Com. 1.7. Lo mismo vale para la instancia de 443.

v. 446, vnog y' ététokto: sobre el aumento, VER Com. 1.10. La omision de y[e] que
defiende West, Studies, es innecesaria, pero este es uno de los casos en donde es dificil
discernir la funcion de la particula (y, de hecho, no la he traducido).

v. 447, itor: VER Com. 1.68.

v. 449, avtap 0 €idmArov: la aparicion de esta imagen es completamente excepcional en
el poema (pace Kirk, ad 449-50, que, no obstante, presenta un punto valido; VER ad
5.449), pero esto no asegura en absoluto que los versos estén interpolados, como quieren
Leaf y West, Studies (ad 449-53). El unico argumento solido para sostener esto (pero
VER Com. 5.450) es que "[el fantasma] no cumple ningun rol en la accidn, ni el regreso
del Eneas original genera la menor sorpresa" (asi, Leaf), pero esto, amén de discutible
(VER ad 5.449), no es tan extrafio (las acciones de los dioses suelen pasar desapercibidas
para los mortales). En ultima instancia, ante la unanimidad de la evidencia textual, es
preferible asumir que se trata de un recurso inhabitual y no del todo exitoso a postular la
accion de un interpolador.

v. 450, Tevyeot Toiov: el giro es Unico y extrafio, acaso apoyando la idea de que estamos
ante una interpolaciéon (VER Com. 5.449), aunque quizas explicable por lo extraordinario
de la escena.

v. 452, Pogiag: tiene razén Kirk (ad 452-3) en que la ubicacion en el verso y los lugares
paralelos sugieren que la palabra debe ser tomada como sustantivo, y el verso siguiente

como una elaboracion sobre ella.
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v. 453, hononia te mrepdevra: el significado preciso de Aaionio es desconocido, lo
mismo que el sentido de ntepdevia en esta frase. Utilizo la misma traduccion que la
mayoria (Bonifaz Nufio traduce con el inadecuadisimo “peltas™).

v. 456, ok av o1: VER Com. 5.32.

v. 457, Tvo€iony: sobre la diéresis, VER Com. 1.7. West atetiza el verso, probablemente
como interpolacidén por concordancia de 3.362 (aunque, fuera del verso mismo, no hay
ninguna concordancia, y de hecho se ha modificado el caso del patronimico para ajustarlo
al contexto) y apoyado en su omision en LDAB 2073+7335. Sin embargo, la aclaracion

Tvdeidnv para especificar el Tovd' &vpa es mas que adecuada, y la repeticion de 362 tiene
un claro valor en el contexto (VER ad 5.457).

v. 458, nipdTov: West imprime aqui y en 883 la variante minoritaria mp®ta, que debe ser
una correccion para hacer concordar el adjetivo con el sujeto, algo por completo
innecesario ante la abundancia de casos de mp®tov como adverbio. En cualquier caso, se
trata de una falsa dicotomia sin impacto alguno sobre el sentido.

v. 461, Tpwag 0¢ otiyac: sobre el problema textual de Tpwég, cf. Leaf y West, Studies.
Se trata de un uso extrafio, pero no del todo inusitado (cf. 6.380 y 385 para la ubicacion
de la palabra, 8.106 y 16.393 para su funcion de adjetivo).

v. 461, @tpove: VER Com. 1.10.

v. 465, Ayoroig: puede tomarse como objeto indirecto de £doarte (asi, Kirk), pero no hay
casos paralelos de este uso y parece mejor entenderlo como dativo agente con ktetvectan
(cf. Leaf y George, 55).

v. 467, 6v T' loov: la lectura mayoritaria de los manuscritos (aunque solo Van Thiel entre
los contemporéaneos registra las alternativas en su aparato). La variante minoritaria sin
t[€] puede ser un simple error por omision, pero Chant. (2.241) tiene razoén en que no
puede descartarse que la particula se insertod para reestablecer la métrica afectada por la
caida de la digamma de (fF)icoov. En cualquier caso, puede entenderse como una falsa
dicotomia.

v. 469, éi)': VER Com. 1.565.

v. 470, dtpove: VER Com. 1.10 (solo Leaf registra las variantes).

v. 471, &v@' av: VER Com. 16.477. Este caso es algo mas complejo que aquel, pero,
habida cuenta de que Ares acaba de “regafiar” a Héctor (en tanto que hijo de Priamo) y lo
tipico del reproche de los aliados (VER ad 5.471), “una vez mas” aqui parece lo mas

adecuado.
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v. 473, mov: VER Com. 16.830, aunque aqui no es del todo seguro que Sarpedoén esté
siendo irénico (VER ad 5.473), y es admisible la traduccion “quizés decias”.

v. 477, ol wép 1' Eémikovpor Everpev: el mep aqui parece estar reforzando la idea de que
los aliados troyanos estan en Troya precisamente en calidad de aliados, en contraposicion
a los parientes de Héctor. Para preservar el efecto, anado “nada mas que”.

v. 481, kad: se entiende, por supuesto, katélmov, un giro con paralelos, aunque no del
todo exactos (cf. 3.267-268, 7.167-168, 23.754-755). Dado que el preverbio debia ser
percibido como una forma verbal, no como un conector, prefiero repetir el verbo en la
traduccion, frente a la mayoria que coloca “ademas” o alguna variante de esta palabra.

v. 483, noyéocacOar: AH y Allen imprimen la variante muy minoritaria poynooac6at,
una forma regularizada y no homérica que solo apareceria aqui en el texto. Es preferible
sin duda y con los editores contemporaneos imprimir la forma con vocal breve (cf. Chant.
1.410).

v. 485, 1ovn: VER Com. 16.64.

v. 486, dpeoor: LDAB 2073+7335 trae ddpeoat, que defiende, entre otros, Leaf, y CSIC
imprime. La evidencia en contra de la contraccion es minima (solo hay otra instancia del
sustantivo en 9.327) y el hiato la apoya (cf. Kirk). En el peor de los casos, se trata de una
falsa dicotomia, de modo que imprimo la variante mayoritaria.

v. 487, | mog ¢ ayiol Aivov arovte mavaypov: el verso es extraio por diversos
motivos (cf. Leaf y Kirk, ad 487-8), entre los que se destacan la alfa larga de aAovte y el
uso del dual (;como plural?). Quizas se trata, junto con los dos siguientes, que dependen
de ¢l, de una interpolacion, como quiere West, pero el giro es muy coherente con el tono
del discurso de Sarpeddn y la unanimidad de su transmision (incluyendo los escolios)
hace muy dificil justificar la atétesis.

v. 489, ékmépoove': Leaf opina que “la reversion a la construccion principal es mas
épica,” defendiendo aparentemente la interpretacion como futuro de la forma, algo que
AH hacen de manera explicita mencionando los casos de 23.342, Od. 5.416 y 16.87. Sin
embargo, en todos estos lugares el futuro sefiala la consecuencia de la accion sobre la que
se advierte, mientras que aqui la toma de la ciudad no es una consecuencia de la captura
de las mujeres, sino otro efecto de la desidia de Héctor. Por lo tanto, y como han entendido
la mayoria de los traductores (contra CSIC), el subjuntivo resulta mas apropiado en este
pasaje.

v. 490, vikTég T Kol fjpap: VER Com. 22.432.
v. 491, mhhekhert®v: la tradicion fluctua regularmente entre las formas tniexher- y

TNAEKAN- para este epiteto, con el primero conectado con kAéoc y el segundo conectado
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con kaAéw, con la idea “venidos de lejos” que se encuentra en algunas traducciones.
Ademas de ser invariablemente las mayoritarias, las variantes en -kAel- estan apoyadas
por el miexivtd de 19.400, que muestra la habitual formacion alternativa para los
compuestos de la raiz.

v. 492, amoBécOar: el escoliasta bT y Leaf interpretan el infinitivo con Héctor como
sujeto semantico, pero en todas las otras instancias de la palabra en el poema el sentido
es “apoyar” o “dejar”, por lo que parece mas adecuado entenderlo, con los traductores,
como coordinado con €yéuev y con los aliados como sujeto.

v. 494, dAto: VER Com. 1.532.
v. 498, 000' £¢popnOev: VER Com. 1.10.
v. 499, ®¢: VER Com. 2.147.

v. 499, popéer: West adopta la leccion opén de Hesiquio, pero no hay necesidad alguna
de un subjuntivo en un simil (cf. Willmott, 179-180).

v. 502, ol 8' vmolevkaivovtor ayvppiai: es perfectamente aceptable la interpretacion
mayoritaria de los criticos, que toman oty dyvpuioi en aposicion, un uso, desde ya, muy
homérico. No obstante, en parte por mor de la traduccion prefiero aqui referir el
pronombre al dyvag de 501 y tomar dyvpuiai como predicativo, enfatizando el resultado
de la accién del viento (i.e., que la paja ha quedado acumulada en montones).

v. 507, paym: la palabra puede estar con apnywv, con ékdAvye, o en arod kowvod (cf. Kirk,
ad 506-7, y Leaf). Lo primero es apoyado por el lugar paralelo de 1.521, mientras que a
favor de lo segundo se debe mencionar 5.315 y 21.321, en ambos casos un uso especial
de xaAvmto con un dativo como objeto indirecto de aquello que se cubre (VER Com.
22.313). La solucion mas sencilla (pace Kirk) es tomarlo en amd kowvod, asumiendo una
feliz coincidencia formulaica en la composicion del verso (i.e. que la expresion de 1.521
permitid esta construccién ambigua). Dicho esto, a los fines de la traduccion es imposible
conservar la ambigiiedad, por lo que opto por tomar el péayn con el verbo principal, lo que
facilita la comprension de la secuencia.

v. 508, ékpaorvev: VER Com. 2.419.

v. 516, ye pév: VER Com. 2.703.

v. 517, mévog drhog Ov apyvpoToog: sobre mdvog GALOG Y apyvpotoog, cf. Kirk. Ambas
expresiones son peculiares (pero VER ad 5.517, y la primera tiene un paralelo en Od.

11.54), aunque ciertamente no lo suficiente como para sospechar de ellas.

v. 518, apotov pepavia: VER Com. 4.440.
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v. 520, @tpovov: VER Com. 1.10. [[TEXT]

v. 521, Pilag: traduzco por singular porque “las fuerzas” puede prestarse facilmente a
confusion, y el carcter abstracto del sustantivo preserva el sentido, en cualquier caso.

v. 524, ebdnor. VER Com. 1.324.
v. 527, 008" ¢pépovro: VER Com. 1.10. [[TEXT]
v. 528, Atpeiong: VER Com. 1.7.

v. 529, avépeg £ote: modificamos (cf. 16.270) para esta exhortacion formulaica la
traduccion habitual de avnp para utilizar una expresion equivalente en espafiol mas
comprensible y natural que el “sean varones”, que usamos en las primeras versiones de
nuestra traduccion. La decision implica sacrificar algunas correlaciones locales, pero, tras
algunas discusiones, concluimos que la ganancia en potencia expresiva era mas que
suficiente para compensar este sacrificio. En este caso, de todos modos, para retener la
obviamente funcional repeticion del término en 531, modificamos la traduccion también
alli.

v. 529, @hkpov ftop £hecds: el giro es unico. Leaf lo interpreta con el valor de la
expresion inglesa “take heart”, y el contexto sugiere que ese debe ser el sentido (pero cf.
Clarke, 120, para una precision sobre esto). Traduzco, por lo tanto, con una frase espafiola
aproximada, a diferencia del resto de los traductores, que intenta mantener algun tipo de
literalidad.

v. 532, ovte Tig: VER Com. 1.108.

v. 533, mpépov dvopa: se trata de una variacion del habitual giro para senalar profesiones
(cf. e.g. 16.483, 633, etc.). Para evitar el muy cacofonico “varén campeodn”, traduzco solo
TPOLLOV.

v. 536, 000¢: suele entenderse con su valor habitual de “rapido”, pero prefiero, con CSIC,
tomar el mas especifico que la palabra adopta ocasionalmente para referirse a una
cualidad positiva mas genérica de un guerrero (VER Com. 16.422).

v. 538, dwampo: VER Com. 2.305.

v. 538, gioato kai Tijg: la variante minoritaria eicaro oAkog es una clara falsa dicotomia.
La ausencia de sujeto explicito no es un problema (&yyog esta en la oracioén anterior de
este mismo verso), y que la frase se encuentre en un solo verso aparte de este (4.138) no
puede ser considerado, por supuesto, un argumento serio para no repetirla aqui. Mas grave
es el monosilabo final, pero el fendmeno, aunque inusual, no es inusitado, y de hecho
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puede explicar la introduccion de una variante por sobrecorreccion. €icato yoAKOG se
encuentra como variante mayoritaria en 17.518 y Od. 24.524.

v. 540, dovnmnoey 0¢ mecAV, Apdfnoce 6¢ tevye' én' avT®: el verso falta en algunas
fuentes, pero atetizarlo como hace West parece llevar esta omision accidental demasiado
lejos. No es imprescindible, pero la indicacion de la muerte del guerrero es lo que
habriamos esperado tras el detalle sobre el lugar de la herida (cf. sin ir mas lejos el uso
de 42, casi idéntico).

v. 542, °0Opoiroyov: la forma de este nombre ha dado problemas desde la Antigiiedad. Es
indebatible que los manuscritos antiguos fluctuaban en sus cuatro apariciones en este
pasaje, dos de ellas referidas al guerrero de Troya (542 y 549) y dos a su abuelo (546 y
547). En nuestra tradicion, Opoi- es casi la unica variante en en 542 y 549, y claramente
mayoritario en 546 y 547; Opti-, sin embargo, es la forma del nombre del abuelo en Od.
21.16. Aristarco sugeria que la diferencia estaba disefiada para reflejar el cambio
generacional (cf. escoliasta T), y el cambio lingliistico de t a ¢ de hecho tiene paralelos
(cf. mpoti — mpdg y en general Kirk, ad 541-9, con referencias). Ante esto, hay tres
posturas: unificar en Opoi- (asi, AH y Leaf), unificar en ‘Opti- (asi ya Zenddoto, seguido
por CSIC y West), o mantener la distincion (asi, Allen y Van Thiel). La decision no es
sencilla. A favor de la uniformidad se halla la extendidisima tradicion de poner a los
nietos el nombre del abuelo, pero Kirk tiene razén en que el cambio de tau a sigma
dificilmente iria en contra de esto. El argumento que, entiendo, inclina la balanza es la
inmensa dificultad de hallar una explicacion alternativa a una diferencia real en el canto
para el origen de la distincidon (no parece haber explicacion paleografica), y, en ese caso,
la hipdtesis de Aristarco es la mas coherente concebible. No deja de ser posible
interpretarlo como una falsa dicotomia, pero prefiero correr el riesgo de asumir que el
problema aqui no estd en los rapsodas sino en la tradicion posterior que intento
corregirlos.

v. 549, péymg €V £id6te maong: VER Com. 2.823.

v. 550, npnoavte: el aoristo sugiere que los hijos de Diocles no fueron a Troya cuando
eran jovenes, sino cuando llegaron a la juventud, quizas indicando que no partieron
cuando comenzo la expedicion (algo muy coherente con el verso que sigue, y VER ad
5.550).

v. 554, oi® 1® 7ye: la introduccion es Unica para un simil en el poema, pero dudar de su
integridad, como hacen Leaf y otros, parece excesivo. El critico se equivoca al afirmar
que el simil “is (...) introduced as a direct statement™: si esto sucede, es solo porque la
puntuacion de nuestros textos lo produce. En realidad, oiw tiene su antecedente en el t®
del verso anterior. Notese también que no he podido conservar en espafiol la densa y casi
sobredeterminada acumulacion de duales en oiw t@® ye Aéovte dV.

v. 561, apnigrrog: VER Com. 1.74.
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v. 563, @tpvovev: VER Com. 1.10.
v. 571, Bo6¢ mep £émv morepmotiis: VER Com. 2.246.
v. 573, émei ovv: VER Com. 1.57.
v. 578, Atpeiong: VER Com. 1.7.

v. 582, ayk@®vo Tuyv pécov: tuyydve rige genitivo en Homero, por lo que dykdva
pécov es objeto no del participio, sino del BaA[e] de 580. Preservar esto en la traduccion
es, sin embargo, imposible, por lo que, mas alla de la reposicion del pronombre enclitico
(“~le”), sigo al resto de los traductores en subordinar “en el medio del codo” a
“acertando”.

v. 586, koppayog: VER Com. 15.536.

v. 586, Bpeypov: un hapax que se ha relacionado con el posterior Bpéyua, “frente”, pero
el escoliasta b asocia mucho mas razonablemente con la parte del cuello junto a las
vértebras. A pesar de todos los comentaristas y traductores, prefiero seguir esta
interpretacion, que resulta mucho mas coherente desde el punto de vista anatomico y con
el kopuPoyog que abre el verso.

v. 591, kekiMyos: VER Com. 2.222.

v. 593, kvoowpov: VER Com. 1.177. Aqui es muy plausible que se trate de una
personificacion, pero no puede descartarse que el “tumulto” sea un simbolo o una
herramienta de Enio. Como observa Leaf, dvaidrig no decide esto, porque es aplicado en
ocasiones a objetos inanimados (cf. e.g. 4.521).

v. 597, @c: VER Com. 2.147.

v. 599, ava ' £dpap’ omicom: lit., por supuesto, “corre hacia atras”, pero prefiero evitar
la falsa repeticion que pondria al varon desvalido en igualdad de condiciones con el rio,
que es exactamente lo contrario al punto del simil.

v. 600, Tvé€tdons: VER Com. 1.7.

v. 603, mapao &ig ye: Leaf tiene razon en que el hiato es muy problemdtico. LDAB
2073+7335 trae como correccion map eeig (i.e. map’ €eic), adoptada por West y que,
aunque es una diéctasis extrafia, bien podria ser correcto. Dicho esto, es posible que el
hiato sea deliberado, para reforzar el hecho de que mépa esta con el (lejano) T®, y no con
lo que sigue. En cualquier caso, prefiero mantener el texto transmitido. €ic ye implica
aqui, desde luego, “al menos uno”, pero no traduzco asi por mor del largo del verso.
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v. 604, kai viv ol Tapa keivog Apng Ppotd avopi £0tk®e: la omision del verso en dos
papiros (LDAB 2073+7335 y 1016 W) es peculiar, pero dificilmente justifica una atétesis,
dado lo adecuado que es al contexto. Los comentarios de West, Making, para afiadir
sospechas sobre €l son por lo menos discutibles.

[ B4

v. 618, Tpheg o' émi dovpat' Eevav: “derramaron sobre é1” seria una traduccion mas
precisa, pero omito el sintagma preposicional por mor del largo del verso.

v. 623, apgipaocwyv: Leaf critica la interpretacion activa “que ellos lo rodearan” (frente al
pasivo “la defensa de ellos contra €1”), pero esta es la Uinica que tiene sentido en la
secuencia, ademas de que presenta un lugar paralelo (con nepioctnoav) en 532 (cf. Kirk,
ad 623-4 y 625-6). No hay razén por la cual Ayax retrocederia ante la “defensa” de los
troyanos (el héroe es famoso precisamente por su resistencia), pero es evidente que si lo
haria ante la amenaza de ser rodeado por ellos. Sigo en la traduccién a Bonifaz Nuiio,
pero el valor preciso de apoifactv kpatepnv es dificil de conservar sin una considerable
perifrasis.

v. 626, yaooapevog merepiydn: VER Com. 4.535.

v. 632, kai: el kai es dificil de explicar y de traducir, no habiendo ninglin caso paralelo
de su uso en esta formula. Es probable, como sugiere Leaf, que sea un error textual, pero
acaso estd vinculado al curioso giro del verso anterior.

v. 634, tt@ocely EvOad' £6vt payme asanpovi @oTi: el analisis sintactico de la oracion
es problematico, en particular por las dependencias de los sintagmas: AH toman év0ad|[ €]
con €6vtty lo hacen depender de la oracion principal, mientras que pdyng adanuovt eoti
seria predicativo con mtwooewv. Es claro que el orden de palabras no favorece esta
interpretacion en absoluto. En el trabajo de notacion sintactica publicado por el Perseus
Project (aqui puede consultarse el analisis de esta oracion), toda la expresion en dativo
depende del tot de la principal, y el évBao[€] esta con el infinitivo. Esto es mucho mas
coherente con el orden de la secuencia y es la interpretacion que adopta la mayor parte de
los traductores, pero presenta el problema de que €6vti esta en el mismo hemistiquio que
€vBad[e], y sobre todo que de esta manera la primera parte del verso contradice la
segunda: si Sarpedon es un hombre inexperto en combate, /por qué no se acurrucaria? La

solucion mas sencilla y adecuada al contexto es hacer depender toda la frase en dativo del
nTOoce (no es necesario aclarar el por qué de la concordancia con el Tot), con €vBad[€]
como predicativo obligatorio de €6vtt y pdyng adanqpovi eoti como predicativo no
obligatorio. Este parece ser el andlisis de Pérez (“que ahi te agazapes como hombre
inexperto en combate”), y es el que he adoptado.

v. 638, @Ahoiov Tiva: el debate sobre las variantes GAL’ olov y GAL’ olov, que ocupd a una
decena de criticos antiguos, es interesante, pero ha sido resuelto por Leaf de manera
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definitiva, por lo que remito a su extensa nota sobre el tema para el problema (cf. también
West, Studies).

v. 639, Opacvpépvova: sigo la interpretacion habitual que deriva el término de 6pacigy
névoc, pero von Kamptz (1982: 81) ha sugerido derivarlo, junto con todos los nombres
con el elemento -pepvov, de pidopot, que ofrece un sentido quizds mas preciso y
adecuado a sus contextos de aparicion. Leer mds: von Kamptz, H. (1982) Homerische
Personennamen. Sprachwissenschaftliche und historische Klassifikation, Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 642, yqpooe &' dyvirdg: el tnico otro uso del verbo en 17.36 tiene el indubitable valor
etimologico “dejar viuda(s) a alguien”, que aqui funciona como una poderosa metafora
coherente con la concepcion habitual de la captura de ciudades como un acto de violencia
sexual (cf. e.g. 16.100).

v. 643, kakog: VER Com. 2.365. Kirk afirma que kaxog referido a un guerrero quiere
decir “cobarde especificamente”, pero esto es una clara petitio. Aunque es evidente que
la cobardia es el defecto mas habitual en un combatiente, no es el tnico, y este es de hecho
un buen ejemplo de esto: la critica a Sarpedon puede abarcar su actitud “cobarde”, pero
va mas alla de eso (VER ad 5.643).

v. 648, fitor: VER Com. 1.68. El elemento correlacionado estd en 652 (coi d').

v. 653, 1e0&ecBan: con valor pasivo, como afirma Leaf (contra AH). é€ £uébev puede ser
considerado un complemento agente (cf. George, 68), pero mantengo el valor locativo
(metafoérico) en la traduccion.

v. 656, apapti: la determinacion entre el apoptrn de Aristarco y el apapti] que traen los
manuscritos es dificil. El segundo es, por supuesto, la lectio facilior, pero la diferencia
paleografica entre ambos (sobre todo antes de Aristéfanes) es casi insignificante. He
decidido, como West, aceptar la defensa y etimologia de la forma como un adverbio
verbal con formante -ty de Wackernagel (1953: 132 n. 1), pero con muchas dudas. El
sentido, de todas maneras, es el mismo. Leer mds: Wackernagel, J. (1953) Kleine
Schriften, vol. 1, Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 662, &yypn@Beioa: a pesar de la mayor parte de los traductores y algunos diccionarios
(cf. DGE y LSJ), la palabra no sefiala que la lanza golpeo el hueso, sino todo contrario
(cf. Leaf y Kirk, ad 660-2). En todas las instancias en Homero, €yypintw implica algin
tipo de rozamiento, nunca un golpe directo.

v. 665, 00d' évonee: VER Com. 1.10, pero aqui ningin editor reporta las variantes, asi
que me he basado en la observacion del Venetus A.
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v. 667, emevddvtov: el genitivo absoluto es peculiar, pero razonable en el contexto. De
todas maneras, quizas deba entenderse como un partitivo con el oV 11g de 665, como
sugiere Willcock, seguido por Kirk (ad 665-7).

v. 670, TAqpova Oopov Exmv: un giro unico, que Leaf vincula con razon con el epiteto
noAOTAaG. La mayoria de los traductores lo toma como epiteto, pero prefiero respetar la
sintaxis del griego, aunque no sea del todo claro por qué se introduce esta frase.

v. 672, mpotépm: siempre con el valor “adelante” o “mas alla” en el poema, sobre cuyo
sentido aqui VER ad 5.673.

v. 673, TV miheovov Avkimv: con “fuerza demostrativa o contrastiva”, seiala Kirk (ad
671-3; contra Leaf), pero es probable que ambas cosas, y asi lo traduzco (VER ad 5.673).

v. 673, : sobre el acento de las particulas disyuntivas, VER Com. 1.192. West afiade el
signo de elipsis para evitar el hiato, lo que bien podria ser correcto.

v. 676, T®: VER Com. 1.418.

v. 680, &i pn dp' o6&y vénoe: por mor del largo del verso, modifico ligeramente la
traduccion respecto a otras instancias de la férmula.

v. 680, kopvOar6rog: VER Com. 2.816.

v. 686, &ymye: VER Com. 1.173. En este caso, la ubicacion del “yo” en espafiol transfiere
suficientemente el énfasis.

v. 689, kopvOar6rog: VER Com. 2.816.

v. 690, mapniev: no hay duda de que, en el resto de sus instancias en el poema (8.68,
11.615, 20.414), la palabra tiene el sentido de “pasar de largo junto a alguien”, y
mantengo esa traduccion aqui. Sin embargo, en este pasaje, una interpretacion mas literal
con el valor “saltd a su lado” resultaria muy adecuada (VER ad 5.690), y todavia
coherente con la mayor parte del resto de los casos, donde el poeta afiade algo para indicar
que la persona que realiza la accién continia avanzando y no se detiene.

v. 697, apmvodn: ya Leaf observa que las lecciones €umv... son intervenciones de
Aristarco para diferenciar el valor medio-pasivo de este verbo de su valor activo, pero no
tienen ningun apoyo manuscrito ni ldgica gramatical, porque gunvéwm significa algo
diferente. Sobre el algo mas complejo problema de la v en la forma transmitida aumvovon,
cf. Nehring (1947: 109-113, esp. 112), que concluye que debe tratarse de una intervencion
de editores que no reconocieron el alargamiento métrico de la ipsilon, no habiendo razén
morfologica ni etimologica para su presencia. Leer més: Nehring, A. (1947) “Homer’s
Description of Syncopes”, CPh. 42, 106-121.
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v. 698, Loyper: de Lwog y dypeiv, normalmente con el sentido “capturar vivo”, pero aqui,
como observan los comentaristas, el segundo elemento parece asociarse con dysipewv o
gyelpewv. “Esto es aparentemente perverso, pero evidentemente estaba dentro de los
limites aceptables de adaptacion,” opina Kirk (ad 697-8).

v. 698, kekagnota: la palabra reaparece en Od. 5.468, con Bvpodg como objeto, lo que
sugiere que aqui este es también el caso, como proponen AH, seguidos por Leaf, ambos
conectando la palabra con el ékanvoce de 22.467. Esto es con cierta razon puesto en duda
por Kirk (ad 697-9), dada la dificultad para explicar la aspiracion, pero he adoptado la
idea en la traduccion porque ofrece un resultado mas atractivo que tomarlo en un sentido
general “desfallecer” y a Qupdg como acusativo de relacion (i.e. “soplando sobre €1, que
desfallecia en su animo™).

v. 700, ovte moté: VER Com. 1.108. Lo mismo vale para la repeticion del verso siguiente.

v. 702, ¢mvBovto peta Tpoeooy Apna: sobre esta construccion, cf. Monro (133). No
es necesario asumir un sivou tacito, pero facilita la traduccion.

v. 705, émi: omito en la traduccion el “ademas” que implica esta preposicion (cf. e.g.
Willcock), por mor del largo del verso. Se trata, de todos modos, de un mero relleno
métrico, dado que todos los muertos del pasaje son extras.

v. 714, & womor: VER Com. 1.254.

v. 714, @rpvtovn: VER Com. 2.157.

v. 715, 10v pv0ov vtéetnuev: traduzco utilizando el mismo recurso que usamos en 1.25
(VER Com. 1.25). Leaf afirma, quizés con razon, que el articulo tiene valor demostrativo
(“esa promesa”); sea asi o no, el efecto se preserva en espafiol con el articulo definido.

v. 718, @A) @ye 61n: VER Com. 1.565 y VER Com. 1.62.

v. 721, npéoPa: sobre el problema de esta compleja palabra, cf. Beekes (1969: 158) y
Quattordio Moreschini (1988). El sentido no es realmente problematico, ya que se trata
de una forma femenina de npesPic que solo aparece como epiteto, pero la traduccion no
es sencilla. Los traductores utilizan “venerable” (o “veneranda”), que asume(n) una
equivalencia ndtvia = tpécPa, pero me parece mds razonable interpretar al adjetivo con
el valor evidente que tiene en sus grados comparativo y superlativo (cf. 4.59, 6.24, etc.),
entendiendo que, como suele suceder en Homero, estos no implican un cambio semantico,
sino que sefialan que la persona en cuestion tiene esa propiedad en mayor medida (VER
ad 3.124). Leer més: Beekes, R. S. P. (1969) The Development of the Proto-Indo-
European Laryngeals in Greek, Berlin: De Gruyter; Quattordio Moreschini, A. (1988),
“Il miceneo pe-re-*82 e la famiglia lessicale di [IPEXBYX”, SCO 37, 385-405.
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v. 722, dyéeou: la variante dyéeoot es, como parece implicar CSIC, una falsa dicotomia,
por lo que corresponde imprimir la mayoritaria.

v. 724, ror: VER Com. 1.68.

v. 725, émiccwTpa: esta variante minoritaria estd suficientemente bien atestiguada como
para asumir que se encontraba en una parte importante de los manuscritos antiguos. West
(XXXI) tiene razon en que es una lectio difficilior construida sobre una preposicion
arcaica omi.. La variante mayoritaria éni- debe ser una simplificacion posterior. Podria
tratarse también de una falsa dicotomia, pero, en todo caso, es un problema de derivacion
lingtiistica mas que de sentido.

v. 734, £¢avov: no debe confundirse este adjetivo £0vog con el algo mas habitual sustantivo
Eavoc.

v. 744, ékatov morov pvréescs’ apapoiav: la etimologia de mpuAiéec es oscura, pero
hay acuerdo en que se refiere a los soldados a pie (cf. escoliasta A ad 11.49 y 12.77),
frente a los lideres de los ejércitos que combaten con carros. Es posible que se trate de
una forma antigua de origen chipriota (asi, Lorimer, 1938), cretense o incluso un fosil
micénico (aunque no se halla registrado en tablillas en lineal B); cf. Kirk II (ad 743-4) y
Chant., Dict. (s.v. apopviav), es dificil de entender en este contexto, donde la referencia
debe ser a algln tipo de relieve o decoracidon del casco. Hay usos cercanos (cf. 14.181,
15.737, Od. 6.70) que al menos excusan la traduccion que ofrezco, pero la he utilizado

mas por mor de la comprensibilidad que con justificacion filologica. Leer mdas: Lorimer,
H. L. (1938) “IIPYAIX and [IPYAEEY”, CQ 32, 129-132.

v. 747, opprpomdtpn: West lo imprime con mayuscula, probablemente porque en todas
sus instancias aparece en funcion de sustantivo. Es evidente, de todos modos, que se trata
de un epiteto sustantivado, y la diferencia es solo ortografica.

v. 752, &qov: aunque la homonimia ya generaria confusion para el propio rapsoda (VER
Com. 16.712), la forma no es del bien conocido & (< 6€yw), sino de (F)&yw, un verbo
con el sentido “conducir, dirigir (caballos)”, cognado con el latin veho (cf. Janko, ad
13.326-7). Se utiliza ante todo en la formula de 829, pero también fuera de ella aqui, en
13.679, 16.378 y 23.422.

v. 753, ebpov: VER Com. 1.194.

v. 757, vepeoiln Apn: VER Com. 1.160. Sobre la puntuacion del pasaje, VER Com.
5.759.

v. 757, 168¢ Epy' @idnha: para la adopcion de esta variante textual aqui frente a la
mayoritaria tade kaptepd Epya que prefiere la mayoria de los editores, cf. Christensen
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(2012), que la defiende desde el punto de vista de la tradicidon manuscrita y
tematicamente. No estoy del todo convencido de sus argumentos, pero tienen la solidez
suficiente como para adoptar la variante minoritaria, incluso si se tratara de una falsa
dicotomia, para mantener abierto el debate. Leer mas: Christensen, J. (2012) “Ares
AIAHAOZX: On the Text of Iliad 5.757 and 5.872”, CPh 107, 230-238.

v. 759, époi &' ayog: hay diversas formas de puntuar el pasaje, que no modifican
realmente el resultado, pero si su tono. No hay duda de que la oraciéon que comienza en
757 es una pregunta; sin embargo, no hay acuerdo sobre si terminarla en el mismo 757
(asi, Leaf y AH), tras este dyog en 759 (asi, van Thiel y West) o en el final de 761 (asi,
Allen y CSIC). La primera opcion puede descartarse, puesto que la mejor interpretacion
de la frase que inicia en 6664TIOV T€ KOi OlOV es que es una subordinada epexegética de
163¢ &py' didnio. Decidir entre la segunda y la tercera es mas dificil, pero el verdadero
problema no radica en donde poner la puntuacion, sino en si entender ol ¢ €knAot...
como una pregunta irénica o como una declaracion ironica. La diferencia es menor, pero
lo primero me parece mas adecuado al tono del pasaje (y de Hera en general; cf. e.g. 4.26-
28), lo que implica poner un signo de interrogacion tras 0¢épeta. Una vez resuelto esto,
la cuestion de si agregar o no uno tras dyoc es insignificante. Para que el griego coincida
con la ortografia mas adecuada al pasaje en espaiol, he decidido hacerlo.

v. 763, éamodiopor: CSIC y West imprimen &£ damodiopot, que traen algunos
manuscritos. Se trata de una falsa dicotomia puramente ortografica.

v. 764, Tiv &' amapepopevog mpocéen vepeinyepéto Zedvg: sobre las variantes
textuales de este verso, cf. Kirk. Son todas falsas dicotomias, y el autor tiene razon en que
la mayoritaria tiene la ventaja de un cierto valor contextual (VER ad 5.764).

v. 765, @yper pav: sigo a CSIC en la traduccion de esta expresion formulaica. @ypet
acompana siempre imperativos.

<

. 765, ayeleinv: VER Com. 4.128.

<

. 768, naotiev &' inmovg: VER Com. 5.366.

. 768, T»: VER Com. 22.400.

<

v. 768, éxovre: VER Com. 5.366.

v. 772, oynyéec: el sentido y etimologia de la palabra es un problema (cf. escoliasta bT;
Leaf; Kirk, ad 770-2). Los traductores adoptan undnimemente la interpretacion vyt +
Myog (también LSJ), pero esta construcciéon es muy dudosa. Prefiero seguir al escoliasta
(que glosa Vyavyeveg) y a Autenrieth en interpretar que la idea es que mantenian la cabeza
en alto, aun careciendo de una explicacion clara del término.
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v. 778, ai: en los escolios a Sof., EL 977, O. C. 1676 y Eur., Alc. 902 se encuentra la
lectura 1@, y Leaf (seguido por West - cf. Studies) sefiala que esto es suficiente para
asumir que ai es una correccion producto de la incomprension del dual femenino. Aunque
1M aparece en todas las otras instancias de este comienzo de verso, siempre se refiere a
dos hombres, lo que refuerza la impresion del comentarista. Sin embargo, tiene razon
CSIC en que no es posible saber si ai es la lectura original, porque la confusion podria
rastrearse hasta los rapsodas; se trata, por lo tanto, de una falsa dicotomia, y corresponde
entonces imprimir la variante mayoritaria.

v. 780, mhelotol kai dprotor: dado que los adjetivos estan sustantivados, no repito aqui
la traduccion utilizada en 2.577 y 817.

v. 782, gihopevor: una traduccién “acorralados”, como en 203 y otros lugares, es
admisible también en este punto, puesto que el narrador podria estar aludiendo al hecho
de que Héctor y Ares han acorralado a los aqueos. Sin embargo, la repeticion de una
forma de la palabra en 823, describiendo la misma situacion en un lugar donde
“acorralados” es inadmisible, sugiere que los traductores tienen razén en adoptar la
interpretacion que utilizo.

v. 783, 1| ovoi kdmpolowy, TOV 1€ 60£vog 0VK GAhomadvov: una interpolacion por
concordancia de 7.256-257, segiin West, Studies, pero, como en casi todos los casos, esto
es ocioso e injustificado. Por otro lado, cvci y xanpoiov parecen querer decir la misma
cosa, lo que permite tres estrategias de traduccion: omitir uno (asi, Crespo Giiemes),
traducir ambos como sustantivos a pesar de la agramaticalidad (como en el “cerdos
jabalies” de CSIC) o tomar una de las dos palabras como adjetivo (asi, el resto de los
traductores). He seguido esta practica, pero manteniendo en lo posible la redundancia.

v. 786, 0g TOoOV avONcacy' Ocov drlor mevriikovta: la linea “no estd en algunos
[manuscritos] por la hipérbole,” segin Didimo. Debe tratarse de una falsa dicotomia.
McKay (1959) observa una asociacion con Hes., 7h. 310-311, donde en la descripcion de
Cerbero se dice que es yorkedpwvov, | mevinkovtaképoiov. La similitud, desde luego,
no afecta en absoluto la discusion sobre el presente verso, si esa descripcion del perro del
Hades era tradicional. Leer mds: Mckay, K. J. (1959) “Stentor and Hesiod”, 4JPh 80,
383-388.

v. 787, kGK' é\éyyea £180g aynroi: la traduccion literal de la expresion (“admirables en
aspecto”, como en 22.370) pierde por completo el punto de la frase, que es claramente un
insulto (VER ad 5.787). Una posibilidad es buscar algtin tipo de giro en espaiol que
ataque la falta de masculinidad de los héroes, pero ninguno de los disponibles (e.g.
“mujercitas bonitas”, “nenitas”, etc.) parece adecuado al tono y al contexto, ademas de
que abandona la relacion con otros pasajes en los que la frase se utiliza como halago. La
solucion que adopto es muy sencilla y ya se encuentra en Segald; merece notarse que,
dada la intencion de la expresion, podria de hecho argumentarse incluso que es mas literal
que la literal en sentido estricto.
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v. 789, 0vd¢ mote: West lo imprime como una Unica palabra. Hacerlo o no es, por
supuesto, por completo indiferente.

v. 792, @tpove: VER Com. 1.10.
v. 793, Tvo€ion: VER Com. 1.7.
v. 794, gbpe: VER Com. 1.194.

v. 797, domidog evkvkrov: LDAB 2346 trae la variante [domidog apgiBpot]ng, que puede
reconstruirse a partir de pasajes paralelos (2.389, 12.402, 20.281). Los West (cf. Studies,
y S. West, 1967: 69-70) la consideran superior, pero esto es arbitrario y va en contra del
principio de la lectio difficilior, dado que gbxvKlov es un equivalente métrico que no
aparece en ningun otro lugar de Homero. Se trata de una clara falsa dicotomia, si no de
una correccidon por concordancia a partir de la formula mas comtn. Leer mas: West, S.
(1967) The Ptolemaic Papyri of Homer, Wiesbaden: Springer.

v. 802, kai p' 6Te: como sefiala Leaf (con bibliografia y discusion), la puntuacion de lo
que sigue es un problema. La solucién mas simple es tomar 805 como una parentética
epexegética que retoma el éym moAepilev ook glackov de este verso, entendiendo que la
principal de estas dos temporales (la segunda en aposicion a la primera) comienza con un
avtap apodotico. A diferencia de los editores contemporaneos, adopta esta solucion en el
texto griego.

v. 803, ékman@acacerv: los criticos se dividen en dos interpretaciones, ambas registradas
por Autenrieth: “lanzarse violentamente al combate” o “destacarse, brillar en el combate”.
Las dos son extensiones posibles del sentido de base de maipdccm; la primera implica un
doblete con el moiepilewv de 801, mientras que la segunda afiade un segundo valor (VER
ad 5.803). Habida cuenta de que los dobletes son mas habituales en el interior de un verso,
mientras que el encabalgamiento aditivo suele utilizarse para afiadir un detalle, he optado
por la segunda opcion.

v. 806, ¢ T0 mapog mwep: VER Com. 15.256.

v. 808, pnidimg: West, ignorando los solidos argumentos contra la atétesis de Aristarco
de los comentaristas (cf. AH, Anh.; Leaf; Kirk, ad 807-8), coloca este verso entre
corchetes. La evidencia textual es sin duda producto del debate antiguo, y no hay razéon
para excluir este verso, que ademas es importante en la secuencia del discurso (VER ad
5.808).

v. 808, émrdppoboc: la etimologia y sentido exacto del término no son claros, pero hay
consenso ya desde antiguo en que debe ser un sindonimo del €nippoBog que se encuentra
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en el verso casi idéntico de 4.390, por lo que traduzco de la misma forma (VER Com.
4.390).

v. 809, fitor pév: VER Com. 3.168.

v. 811, molvdi&: los manuscritos traen una forma paroxitona, pero no hay duda de que la
alfa es larga, y esto sugiere enfaticamente que corresponde el circunflejo que imprime la
mayoria de los editores.

v. 812, axnprov: algunos intérpretes modernos parecen asumir que es un epiteto de d€og,
pero, en todos los casos en donde dknplov esta en el mismo verso que d£0¢, un acusativo
se encuentra en el contexto inmediato (817 y 13.224), mientras que, cuando aparece sin
d¢og (cf. 7.100, 11.392, 21.466), no hay ninguna duda de que es un adjetivo masculino en
funcion predicativa. Este debe ser, por lo tanto, también su valor aqui.

v. 813, ddigpovoc: VER Com. 2.23.
v. 816, T®: VER Com. 1.418.

v. 817, otte 1i: VER Com. 1.108. Lo mismo vale, desde luego, para el obte tig del
segundo hemistiquio.

v. 817, axfprov: VER Com. 5.812.

v. 818, o@v: no hay diferencia mas que ortografica entre la forma con sinicesis c€wv que
preferia Aristarco y el c®v que traen los manuscritos. Es una simple falsa dicotomia.

v. 820, Toig dAhorc: “Para los propositos del discurso de Diomedes aqui, era suficiente
recordar la principal orden de Atenea,” opina West, Studies, defendiendo el caracter
interpolado de 820-821 con una de sus habituales falacias producto de la incomprension
de la técnica compositiva homérica y un muy limitado andlisis literario. Ademas de las
obvias razones que justifican la repeticion (VER ad 5.818), no hay absolutamente ninguna
razon textual para defender la atétesis.

v. 822, tovveka: VER Com. 1.96.

v. 824, ava.: recuérdese que dva es una de las preposiciones que nunca sufre andstrofe (cf.
Probert, §256), lo que invalida la afirmacion de Leaf de que aqui deberia imprimirse &vo
(aunque el critico tiene razon en que la teoria del acento antigua estd llena de
contradicciones).

v. 826, Tvo€ion: VER Com. 1.7.
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v. 827, 16 ye: sin duda un acusativo de relacion, como proponen AH. Leaf sugiere “for
that matter”, pero no me queda del todo claro qué es lo que quiere decir con eso.

v. 829, &e: VER Com. 5.752.

v. 831, TokToV Kako6v: Tuktov utilizado en este sentido (el habitual es “terminado” o “bien
terminado”) es un hapax, y la interpretacion precisa de su significado es dificil. El “mal
nacido” de Pérez es tentador, pero parece razonable asumir que Ares, en tanto que
encarnacion de la guerra, es también una forma corpdrea de todo lo malo. Intento
preservar el potencial valor de insulto de la expresion. Que Tvoktdv implica “artificial”,
como enfatizan los escolios, no ayuda demasiado a la comprension del pasaje.

v. 836, énpaméme: el sentido y etimologia de la palabra son desconocidos, y el Unico
pasaje paralelo en Homero, Od. 14.485, no ayuda en absoluto, porque alli acompana a
vrakovoe (como en HH 5.180), y es dificil imaginar qué adverbio podria acompaiar tanto
a este “arrojarse” de Esténelo como al “escuchar” de Odiseo. El escoliasta T sugiere que
proviene de udpmto [agarrar, apoderarse de], o bien es sinonimo de &ppmpévog
[vigorosamente]; LSJ, siguiendo al escoliasta D, dan “apresuradamente”, lo que es
coherente con el contexto de Hes, Scutum 442, pero no, por supuesto, con el de Odisea ni
HH. Kirk (ad 835-6) lo vincula a pay, lo que me resulta incomprensible, a menos que el
punto sea que Esténelo se arroja “en vano” para volver al carro; de todos modos, la
interpretacion es inaplicable al resto de los casos. En ultima instancia, un sentido
unificado para las cuatro apariciones en hexametro arcaico es dificil de obtener, por lo
que he decidido utilizar aqui el del escoliasta D, que me resulta el mas adecuado para el
presente pasaje.

v. 839, dprotov: mas alla de la necesidad semantica de romper la habitual traduccion “el
mejor” para dpiotog, la secuencia de aliteraciones en nasal me ha llevado a preferir

“excelente” en este verso.

v. 841, avtik': Sobre el “asindeton” de Kirk, VER Com. 4.69.

<

. 841, &e: VER Com. 5.752.

<

. 842, firou: VER Com. 1.68.

<

. 847, fitov: VER Com. 1.68.

<

. 848, ¢€aivoto Qopév: VER Com. 1.205. Lo mismo vale para el caso de 852.

v. 854, vmék: la mayor parte de los editores imprime la variante minoritaria Omep, sobre
la base de que aqui el sentido habitual de vrek, “escaparse de debajo de”, no tiene sentido,
porque Atenea no estd debajo sino arriba del carro. Sin embargo, en primer lugar,
comparto con West, Studies, la impresion de que vmép dippoto no expresa bien lo que la
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situacion requiere, en particular tomando en cuenta que es el lugar por el que esta pasando
la lanza, y, en segundo lugar, Omék se utiliza con valor “alejar de” varias veces en el poema
(cf. 8.504, 17.461, 581, etc), que aqui podria estar expandiéndose algo imprecisamente
pero no por eso de forma menos comprensible (cf. Chant. §2.216). A esto debe agregarse
la obviedad de que, ante el vmeép de 851, vmek es la indiscutible lectio difficilior. En
cualquier caso, entiendo que no hay evidencia suficiente como para descartar ninguna de
las dos variantes como un error, por lo que debemos considerar esta una falsa dicotomia,
y corresponde, por lo tanto, imprimir la mayoritaria. Por lo demas, sobre la prosodia de
las preposiciones compuestas en general, VER Com. 2.305.

v. 856, Malhig AOvn: LDAB 2073+7335 trae la variante iv' dméleOpov [un impulso
inconmensurable], una féormula que se haya en 245. La expresion completa énépeioe o0&
' anéhebpov se repite 7.269 y Od. 9.538, pero en ambos casos la oracion termina con el
verso, mientras que aqui se afiade veiatov £¢ kevedva. La adaptacion no es imposible, sin
embargo, y CSIC tiene razon en que la variante del papiro explica las dudas del escoliasta
bT (ad 857) respecto a la posibilidad de que Diomedes hiriera a Ares. En cualquier caso,
debemos entender la variacién como una falsa dicotomia, aunque no puede descartarse
del todo que nuestro [TaAlag AOMvn sea una insercion posterior para justificar la herida
de Ares.

v. 857, Covvooketo: West (cf. XXXI, con referencias) imprime la forma sin geminacion,
probablemente mas antigua (cf. Chant. 1.175). Sin embargo, dado que no sabemos en qué
punto de la evolucidn lingliistica respecto a esto se encontraria el poeta (cf. Cassio, 1993),
se trata de una falsa dicotomia, y por eso sigo al resto de los editores en imprimir la forma
mas habitual en griego. Leer mas: Cassio, A. C. (1993) "La piu iscrizione greca di Cuma
e Tiv(v)vpan in Omero”, Die Sprache 35, 187-207.

v. 857, pitpnv: el dativo es una variante muy minoritaria que imprimia Aristarco (cf.
escolio A), pero de que {®@vvout se construye con acusativo no puede haber dudas (cf.
LSJ), y, en el peor de los casos, estamos ante una falsa dicotomia.

v. 860, évvedyerhor émioyov 1| dekdyeror: con dudas, imprimo las formas en €1 de
algunas fuentes, recomendadas por Chant. (1.261) y adoptadas por West (cf. también
Leaf). El unico dialecto griego que escribe los millares con iota simple es el atico, asi que
parece razonable asumir que la variante mayoritaria que transmiten los manuscritos en la
mayor parte de los casos es un aticismo. €nioyov es, por supuesto, un imperfecto con valor
iterativo, que en espaiiol solo puede conservarse con un presente historico o gnomico.

v. 861, Apnog: VER Com. 2.381.

v. 865, kavpartog £E: sigo la postura mayoritaria de interpretar €€ en andstrofe, anadiendo
ademas una coma para sefialar el genitivo absoluto. Es esta coma la que permite acentuar
la preposicion (cf. Probert, §257), aunque West lo haga sin incluirla. Para el problema del
sentido de la secuencia, VER ad 5.864.
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v. 866, Tvo€ion: VER Com. 1.7.
v. 872, tadg &py' éidnha: VER Com. 5.757.

v. 873, Tou: no parece inadecuado entenderlo como un coi, con el sentido de “por ti”, pero
la particula enfatica también es muy apropiada para la frase (cf. Denniston, 541).

v. 875, payopeoOa: para los escasos casos en el poema en donde pdyopon se refiere a
reprimendas verbales (cf. LSJ, s.v., A.2) modifico la traduccién “combatir” que usamos
en el resto. Notese, sin embargo, que esto es solo cuando la palabra tiene un uso transitivo
(A censura a B), no para instancias como 1.8 0 2.377, donde “combatir” es perfectamente
adecuado.

v. 878, dedpfueca ékaotog: para facilitar la comprension, repongo en el espaiol el cot
tacito.

v. 879, mpotifarreon: el tnico caso de mpocPaiim en voz media hasta A.R. 4.1046. El
sentido general es claro por el contexto, pero el matiz preciso (;,“castigar”? ;“sancionar”?
Lprestar atencidon?) es imposible de determinar (cf. Leaf; Kirk, ad 875-80).

v. 879, ovte Ti: VER Com. 108. El 11 es enfatico de la negacidn, y corresponderia, en
sentido estricto, colocarlo solo con &pywm, pero entiendo que el efecto y la
comprensibilidad se preservan mejor utilizando “nunca” con el verbo principal, que
subraya el punto de Ares.

v. 881, vmépOupov: los escolios reportan una variante Vmepiaiov, preferida por
Aristarco, que también se encuentra en algunos manuscritos. West y Allen la imprimen,
sin duda porque resulta mas adecuada al contexto, pero se trata de una falsa dicotomia o
de una correccidn del alejandrino, casi con certeza sobre la base de que seria extrafio que
Ares utilizara un epiteto positivo para Diomedes.

v. 883, apdTov: VER Com. 5.458.

v. 885, | Té&: VER Com. 3.56.

v. 887, 1] ke {®g apevnvog £a yarkoio Tumijor: West, siguiendo a Van Leeuwen, atetiza
este verso, que ofrece sin duda varias razones para sospechar de €l (cf. Kirk). Prefiero
mantenerlo sin corchetes, sin embargo, en parte por la unanimidad de la tradicion, pero
también porque no veo motivo alguno para que un interpolador lo agregara, mientras que
una interpretacion literaria es concebible (cf. Leaf y VER ad 22.887).

v. 892, ovk émewktov: VER Com. 16.549.
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v. 894, T®: VER Com. 1.418.

v. 896, éued: VER Com. 1.88. Lo mismo vale para las formas tev y yévev del verso
siguiente.

v. 898, évéptepog Ovpaviwvev: VER Com. 1.570. Las especulaciones antiguas sobre el
alcance de Ovpavimveg aqui no tienen fundamento: por mas que en general se utilice para
aludir a los Olimpicos, el contexto hace indubitable su referencia en este pasaje. Debe
recordarse que la amplitud de sentido de los patronimicos puede demandar un pequefio
esfuerzo de dilucidacion (“Eéacida”, por ejemplo, es Aquiles en /liada, pero seria Peleo
en un poema sobre los argonautas, como demuestra que el patronimico de hecho se le
aplica varias veces).

v. 900, maooev: la secuencia 900-901 (= 401-402) parece ofrecer un caso grave de falsa
dicotomia. La mayor parte de los manuscritos traen al final de este verso néooev, quizas
siguiendo a Aristarco (cf. escoliasta T), que debia atetizar 901 como una interpolacion
por concordancia con 402. Sin embargo, no hay en realidad ninguna razén ni en la
expresion ni en el contenido para excluir 402 si se adopta el participio (el contexto no es
demasiado diferente al de la primera instancia del par). La evidencia textual, por otro
lado, apoya la exclusion, no solo porque la mayor parte de los manuscritos omite el verso,
sino porque incluso algunos que no lo omiten tienen maccev, sugiriendo que provienen
de una tradicion en la que estaba omitido (o al menos la conocen); de hecho, en el margen
del Venetus A se lee “év dAlm 0 otiyoc oy ebpntar”’ [en otro el verso no estd]. Por lo
tanto, asumiendo que se trata de una falsa dicotomia fundada sobre la posibilidad del
rapsoda de elaborar sobre la curacion del dios, la atetizo sin eliminarla del texto, aunque
esto deja un violento asindeton.

v. 902, o¢: VER Com. 2.147.

v. 902, émevyépevog: Leaf tiene razéon en que el uso homérico recomienda la
interpretacion media, pero tomarlo como medio con el sentido de “apurado” parece una
personalizacion excesiva para el jugo del higo, y el valor pasivo es demasiado adecuado
para este pasaje como para no adoptarlo.

v. 904, kaproripwg: la traduccion regular del adverbio es “velozmente”, pero, por

razones obvias, la he modificado. Para evitar la falsa repeticiéon de dos adverbios en -
mente en dos versos, utilizo la misma expresion que CSIC.
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